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دیتا چ٭ھ 


آردو کے علمی سرسباۓ میں تداربج جمالیات اپنی نوغیت ک لی 
تاب سے (م) ؛ لہذا اسے اہل علم و نظر کے سامئنے پیش کرۓ ہوے 
جھے کسی قسم کے اعتذار ی ضرورت حسوس نہیں هو رعی ۔ 


جمالیات اس اعتبار ہے بہت ھی کم نصیب واقع ہوئی ہے که اس پر 
حکیانهے انداز میں بہت ھی کم ملدکوں میں کام ہوا ےے ۔ جرمتی کو 
اس لحاظ سے اولیت کا درحجهہ حاصل ہے کھ اسی نۓ ‏ ایستھیٹک (م) ؛ 
یا جمالیات کی اصطلاح کو س‌وجه مفہوم میں استعمال :کر کے ]سے ایک 
مستقل سضمون کا درجہ عطا کر دیا ۔ جرمنییٰ کے بعد امن مضموت پر سب 
سے زیادہ کام برطانيه ء فرانس اور اطاليه میں ھڑؤا ےے ۔ اس میں شک تھی 
که ان کےٗ علاوہ یورپ کے کچھ دوسرے. ملکوں ۓ بھی حمالیات کی طرف 
التفات کیا ےے اور اس سے اس کی ترویج و اشاعت ' بھی ھوئی بے ٠‏ پھر 


)١(‏ ۰ آردو میں جتوں گورکھپوری کا ایک مختصر درسی مضمون رسالے 
کی صورت میں ملتا تو ہے لیکن ۲ سے ایک توآموز طااب علم کی 
امتحانی کوشش کا حاصل ہوۓ ک بنا پر اقابل التفات سمجھا 
حاتا ے ۔ 


(۲) عناعط٤‏ ٥ء۸‏ ؛ یه یونانی زبان کا لفظ ے ء جس ے در اصل وہ 
شئۓے سراد ہوتیق ہے جو علم کے سرچشمہ کے طور پر حسیاق ادراک 
ہے تغلق رکھتی. هو ۔ بام کارٹن ۓ تقریباً ۔ هے رع میں سب ے 
پہلے اس لفظ کو موجہ مفہوم میں استعال ”کیا ۔ 


۳٣۳ 


تار یچ حمالیات دہاچےەہ 


بھی اس کی ثروت میں کچھ زیادہ اضافه نہیں ہو سکا ۔ حال ھی میں اس یکه 
بھی اس طرف متوجہ ہؤا ے اور کچھ تعجب نہیں کہ جس طرح اس ۓے 
سال۔اتی جوھریت میں ترق کر لئ بے اسی طرح ج۔الیات میں بھی اپنی فکری 
برٹری کی دھاک بٹھا دے ۔ اس ملک کی عالگبر ثثقافتی سرگرمیوں اور 
لاحدود علمی ذرائع کے پیش نظر یہ کہنا مبالغہ نہ ھوگا کہ یہی ایک 
ملک ےے جو جمالیات کو وہ مقام عطا کر سکتا ہے جس کا وہ مستحق 
ہے ء بشرطیکہ آُس کی کر و نظر اس راہ پر پڑ جاۓ جو حقیقت و صداقت* 
کی حسین راہ ے اور جو حسن فطرت ھی کے اور سے دیکھی جا سکتی ے ء 
جاےے یه نورخود فطرت انسانی کا هو یا فطرت کائنات یا فطرت اللٰہی کا ۔- فطرت 
الہ یکا نور بصورت کلام اس کی آخری وحی و تنزبل میں اپنی اکمل و احسن 
صورت میں پایا جاتا ے اور چونکە یه علم و نظر کے لیے قابل ادراک ھے 
اس لیے قرآن کے نام سے اور اس لحاظ سے کہ یه حق و باطل میں امتباز 
اور ان کے حدود متعین.بھی کرتا ہے ] سے ”فرقان ' کے نام سے موسوم کر 
دینا گیا ہے ۔ معدودے جند مغربی مالک کے علاوہ ایشیا میں صرف 
پاکستان ھی وہ ملک ہے جس میں اقبال ایسا حکم جمالیاتٴپیدا ھؤا ء 
جس کی فکر و نظر آخری تاب ال ہی ی روشنی میں ان حدوؤذ کو بھی 
پارکر گئٔی جو اب تک فکر انسانی کے آخری حدود سمجھے جاۓ تھے ؛ اور 
عالم اسْلامی میں اسی نوزائیدہ ملک کو یه سعادت بھی نصیب ہوئی کە 
آُس ۓے جمالیات کے بنیادی مسائؤل کو وحیٗ الٹھی کى روشنی میں حل کر کے 
ایک جامع گتاب کی صورت میں پیش کر دیا (م) ۔ یه کتاب نە صرف 
جمالیاتی سرماۓ میں ایک غیر معمولی اضافہ ھے بلکہ ,وہ ھمیشهٴ حالیاتی 
فکر و نظر کو اختلای مسائل حل کرۓ اور حق و صداقت کی حسین راہ 


جلس ترقٴ ادب ء لاھور۔ دو رھ 


۳ 


فارغ۔ غالیات دیباچے 


دکھاۓ میں یتینا اھم گرداو ا۵ا کرق رے گی ۔ روس ؛ جو آج کل عالم 
دھریت و جوھریت کا ہیرو سمجھا جاتا ےے اور جس کا ادبی و علمی عر 
قسم کا لٹریچر حشراتالازض کی طرح دنیا کے گوشے کوشے میں پھیلتا چلا 
جا رھا عے ء مثقانہ چالیاتی تخلیقات ہے قریب قریب خالى ےہ ۔ روسی زبان 
میں فن پر کچھ کام ہؤا بھی سے ء اگرچہ اھہل فکر و حکمت کے ہاتھوں 
سے نہیں ھوا ء بلکە وہ فقط اھل علم و نشد کی حنت کا نتیجہ ہے لیکن 
جہان تک حسن کا تعلق ہے روسی فکر و نظر اس ہے ابھی تک نا آشنا 
ے ء اور ایسا ھوذا بھی چاہیے ء کیو ںکە جو قوم خِدا ھی کی منکر ہو 
اور حق و باطل کو حض اضاق قدریں سمجھتی هو ء جو نیک وبدی کو 
ڈھن انسانی کی بدعت خیال کرق هو اور پاگیزگی و طہارت کے مفہوم سے 
کسر نابلد هو وہ حسن کا تصور بھلا کیسے کر سکتی ےہ ۔ اس لیے 
که حسن تو دراصل حقیقت کا دوسرا نام ھے اور حقیقت حسن قلب و نظر 
کے بغیر محسوس و مشہود هو ھی نہیں سکتی ۔ اصل یه ےے که عالم جمالیات 
میں زوسی ٭”حسن گور؛ (م) ہیں ء جس کے سبب روسی زبان میں نە تو 
حسن پر کوئی قابل قدر لٹرپچر ملتا ھے اور نہ ھی آج تک اس میں کوئی 
تارج جمالیات ھی لکھی کئی ہے ۔ 


ایشیا ء جو تہذیب انسانی کا منبع اور ثقافت کا بانی و نقیب ےہ ء جنی 


(م) 4طاط- اہ ء8 حسن گورکی اصطلاح رنگ کور(3 ۶-2116 0٥1ہ0)‏ 
کی اصطلاح پر قیساس کر کے بنائی گئی ہے ۔ اس سے وہ لوگ 
مراد ہیں جو حسن کےاندے ھوں ۔ جس طرح بعض لوگ آنکھیں 
رکھتے هوۓ بھی کسی نقص کے باعث مختلف رنگوں میں امتیاز 
نہیں کر سکتے اسی طرح بعض لوگ آنکھیں رکھتے هوۓ بھی 
اپنی جمالیاتی حس کے کسی نقص کے سبب حسن و قبح یا خوب 
و ناخوب میں فرق حسوس. نہیں کرۓ ۔ 


۵ 


تار یج حمالیات لا کہ 


ۓ مام عالم انسٰانی کو علم وفن سے روشناس کرایا ار جس کے تفیل 
ۓ ن کے ھر شعبےمیں حسن کان ے مق شاغکار بنا کز زندی کے 
وبراۓ کو نکگارخالہ بٹا دیا ء جمالیات کے فکری کوشنے میں بالکل اجتبی 
سا نظر آتا ہے ۔ وہ فن و ھثر کے رموز و غوامض سے آشنا ھموۓ ھوۓ بھی 
انھیں حکم|نه انداز ہے علمی صورت میں پیش :ٴ٭* کر سکا اور اپنی فکر و نظر 
میں حسن کا ایک لاحصدود عالم لیے ھهوۓ بھی دئیا کا یه سب سے بڑا 
براعظم حسن کی طلب و جستجو میں حکماله ائداز تفکر حاصل ئەہ کر ٴسکا 
اس کے اھل فکراو نظر تۓ وؤَیندانت اور تصوف کے عالم ا وهیٹی: می 
حسن و عشق کے رفیع ترین مقنامات کی سبر تو ضرور کی ؛ بللکہ :بہت کی ٭ 
اور ان کے اسرار سے عرفان بھی حاصل کر لیا ء لیکن وہ ھمیشه یه کہە کر 
غاموشی: اخثیار "کو لیتے ری :کہ ب4 یکھۓ هی یچیراں :ہیں "کہ ۓ بے 
کی نہیں ؛ شوق هو تو خود دیکھ لو ۔ لیکن جو اھل عشق ان کے کہتے پر 
اِس عالم حسن وعشق کی سبر کو گئے وہ پھر عالم گویائی میں واپس ھی 
لہ نہ اور ات دک کرت سن تس رد افرن ا اع کی ا کا 
کە عالم حسن دراصل ۔حیرت و مسٹی اور جذب ؤ شوق هی کا عالم ھے : 
للہذا جو ا سے دیکھ پاتا ے وہ یا تو حبران و محذوب هو جاتاے یا پھر اس 
ہے لہوں. پر کم از کم ہر سکوت لگ جاتی سے ۔ جنانچہ جن اہل نظر کا 
انداز فکر یه ہو ان میں جنالیات موضوع فکر و نظر بتسّی تو کیسے ؟ پہی 
وج ے کھ ایشیا کی تمام زبانوں میں جمالیات پر آخری وحی تنزیل اور 
اس کی ایک ۔الیاتی تفسبر (ن) کے علاوہ دوسری کوئی مستلد گتاب نہیں 
ملتی ۔ اگرچہ یہاں کی شعری اور متصوفانہ تخلیقات میں حسن و فن کے متعلق 
ییش بہا اشارے ضرور ملتے ھیں لیکن اینے رموز و اشارات جچونکہ ےض 


(ی). اس ہے ماد مؤلف کی تصئیف جمالیات ء قرآن حکم ىی روشی میں 
ہے ء چنے بزم ترقٴ ادب ء لاھورزہۓ ۸ء میں شائع کیا ۔ 
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جو عانات* 7 


وجدانی کیفیات کا ساحصل ھوۓ ہیں اور ان میں باضابطه فکر و نظر کا 
ماف ندال ئا مرٹادائن لے الھیں'حالیات ک اننس مضون 
میں داخل نہیں سمجھا چا انف گتاتغ 


حیرت و استعجاب :کا .اصل مقام "تو یه اے که. ایشیا کی بیشتر 
یوٹیورسٹبوں میں فن کے شعبے تو قائم ہیں مگر جمالیات کا شعبه نہیں پایا 
جاتا ۔ ان میں فن کے قریب قریب تمام اصناف پر تو تعلمم دی جاتیق ےہ 
لیکن حسن کو ” سرمه مفت نظر ؛ سمجھ کر اس پر ذھہنی کاوشوں کو صرف 
کرنا تحصیل حاصل ھی خیال کیا جاتا ہے ۔ فکر و نظر کے اس حرمان عظم 
کی ایک وجه ء جو سمعقولیت و مشاھدے کا وزن لیے موۓ ے ‏ یه بھی 
عے کہ یہ براعظم تاریبج. کے اس عہد. میں اسپر اغیار هو گیا جو انسانی 
فکر و نظر کی .بالیدگی کا دور تھا:ء :اور اسبری و غلامی لازماً اپنے ساتھ 
خوف و حزن یک تاریکیاں اور فکر و نظر کا جمود و تعطل لاتی ہے ء جنانہ 
ایشیا کی فکر کے چراغ کو کل اور اس کی جولانگاہ کو حددہ سے زیاذہ محدود 
کر ذیا گیا ۔ ساتھ ھی اس کی تنگناۓ حیات :میں: خوف و حزن کے چھلاوں 
کو چھوڑ دیا گیا ۔ ظاھر ہے کہ:.ایسے تاریک و هولناک دور میں 
اس کی نظر حسن پر پڑی تو کیسے اور وہ انے مقصود نظر بناتا تو 
کیوں کر:؟ 

لیکن اب ٴ تو آزادیٰ مل کی ےہ ؛ پھر کیا:وجَہ ہے که اب بھی 
ایشیا ی نظر جنالیات پر نہیں پڑق ۔ آپ کہیں کے کە یە نظر صدیوں: کے 
خواب گراں کے بعد ابھی تو بیدار ہوئی ہے ٭ آزادی کے حسین و نظر افروز 
جلووں کی اتی جدد حریف کیسے ہو سکنی عے ؟ وہ تاب نظارہ لاۓ ھی 
لاۓ کی ۔ آپ کا یه کہنا بالکل بجا اور درست لیکن میں اتی بات عرض 
کر دیئے کی اجازت ضرور جاهتا ھوں کە۔ نوع الساق::کو۔ اس کے :سر ہپ 
سنڈلاےۓ والی جوھزیت: کی قیامت ہے بچاۓ اور اس کے لیے امن وسّلامتی 
کی جنت بساۓ کی خماطر ایشیا کو حسن کی طرف جل۔د:توجه دینا_ نہایت 
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تارج حالیات دہاچےە 


ضروری ہے اور جتبی جلد ایشیا والے اس طرف متوجہ هو جائیں گے اسی قدر 
ان کے اور عالم انسانی کے حق میں بھٹر ھوکا ۔ 

میرا ایقان ےہ کە قافلۂ السانی سائینس ی ترق اوز السالیت سے تل 
کی بٹا پر جس مقام تک: آ پہنچا ےہ وہ ھلاکت و برنادی کا ایسا مقام ے 
جو سفو:زندی۔ مین :انان کو اس ے:قبل :کبھی :پیش تما آیا تھا!اور ای 
خطرناکٹ مقام سے؛ جو دراصل ھلاکت و بربادی کی دوزخ اور امن و سلامتی 
کی جنت کے درمیان ایک برزخ بے >َ:انساتن غسن ھی کی روشنی اور ائی 
کے ۵> کور سکتا ہے ؛ لہذا نہ صرف ایشیا بلکه ممام اقوام عالم کو 
جمالیات کی طرف سنجیدگ سے توجه دیٹا اتنا ھی ضروری ہے جتدا جوھریت 
ی' طرى نے تروص متا تا ۰× ذقخد 'اتلاق ماس یا ماف رر 
برق رفتاری کے ساتھ تر ق کر رھا ے اگر:اسی رفتار کے ساتھ انسانی دل حسن 
میں ترق نہ کر سکا تو دل و دماغ کے ان رجحانات کی یه ناآھنگق حیات 
انسانی کی ھلاکت و بربادٰ کی دقدیر بن جاۓ گی ۔ سائینس انسان کو 
جس مقام پر کھینچ کر لے آئی ے وہاں وہ حسن شناس :بن کر ھی زندی 
گزارتگا کے گکیوں کا کرت او انشایتك مقام حسین ہے ایک قدم 

پیچھے رہ گیا تو اس کے ایک هی بہمانه اقدام سے فثنة رستا خیز کا 
اٹھنا تا کزیر ھن غور ہے دیکھیں تو انسان کو یه مقام ائسائیت حسن 
ھی عطا کر سکتا ہے ء اور اس مقام پر انسان بن کر رہنے کے لیے جس 
سہارے کی ضرورت ہے وہ محبت ے ۔ نوع انسانی کی عاللگیں محہت ۔- جو 
حسن ھی کی بدولت اھل حسن ھی کے دلوں میں پیدا ھوا کرق ہے ۔ اس 
اعتبار سے حسن ھی حیات انسانی کا مقصود حقیقی هوا ۔ میرا ابمان ے که 
حسن کو مقصود زندگی بداۓ بغیر السان کبھی امن و سلامتی کی زندگی 
نہیں گذار سکتا ۔ جوھریت اہے۔قوت تو دے سکتی ہے لیکن مسرت نہیں 
بخش سکتی ۔ وہ اعے سہولت و 'راحت تو پہنچا سکتی ہے مگر طائینت و سکینتٹ 
سے ھ مکنار نہی ںکرسکتی ۔ یه صرف اور صرف حسن ھی سے حاصل ٭وسکتی 


۸ 


تاریخ حالیات دیناچسە 


ہیں ۔ :اسان کو حن.میسر آ گیا تو عالم .انسائی محبت کے چراغاں سے 
خود بخود جگمکا آٹھے کا اور اس میں کیف و سرور کی جنتیں خود بخود بس 
جائیں گی ؛؟ اور حسن کی ہی خصوصیات جمالیات کی اھمیت کے روشن 
دلائل ھیں - 


اب میں ان دشواریوں کی طرف بھی اشارہ کر دینا جاھٹا هوں جو 
تھے اس کتاب کی ٹرتیب و"تدوبن کے سلسلے میں پیش آتی رھیں۔ اگر 
میں یە کہوں کہ جس ملک میں تحثیق کی راہیں اتنی عی محدود غوںن 
جتنی مارے ملک میں اب تک ہیں اور جس قوم کا مزاج تحقیق سے اتٹا ھی 
ناآشنا هو جتنا کہ ہاری قوم کا اب تک ھے تو اس ملک و قوم میں کسی 
قسم کے تحقیقی کام کرۓۓ کے لیے چیتے کا جگر ۰ شاهین کی نظر اور پرواۓ 
کے سوز و جنوں کا هونا ضروری ے ۔ جس زبان میں جمالیات پر کوئی مستند 
تصنیف ھی پہلے سے موجود نہ ہو ء جس ملک میں اس مضمون کو بدقسمتی 
سے جنس کا سد سمجھ کر درخور اعثتا ھی نە سمجھا جاتا هو اور جس قوم 
میں اس کا کوئی شاگزد غو اه آسٹاد ؛ لها میں ھوائه سرہرنت ٤‏ اس ملک 
اؤر ژبان میں جمالیاٹث کی ایک مستند و جامع تارج لکھنے کا کام حس قدز 
دشواز ء حوصله فرسا ء ھمت طلب اور صر آزما ھو کا اس کا اندازہ فقط وھی 
تشنەکام و برهنەپا مساف رکر سکتا نے جو ایسے دشت: پرخار میں راہ و منزل 
کے سراغ کے لے برسوں بھٹکتا پھرتا رھا ہو ۔ اس کے علاوہ اس کام میں 
تھے ان مشکلات کا سامنا :کرنا۔پڑا ات ی تفصیل میں جانا مصلحت وقت 
کے مناق ے۔ ہہرکیف میں اتنا کہے بغیر بھی نہیں رەسکتا کھ اس ”عاشقی 
میں عزت سادات بھی من ۶ اور جھے سامان زیست ہے بھی هھاتھ دھونا 
انا ھوا ثه کد عیاش وقت عب ‏ پجاب یوٹیورسی ۓے مبری ابتداق 
تصئیف (ہ) کو ۱۹۵۸ ۔ ۵۹ ء کی بہترین علمی کتاب قرار دے کر 


(ہ) جالیات ء قرآن حکم کی روشنی میں - لا ەور ۱۸۵۸ء - 


5 


تار بج محالیات دیشاعل7 
1 
جھے العام دینے کا فیصله کیا جھے یہ کہہ کر ملازمت سے سبکدوشس کر 
دیا گینا کھ رھروان دشت جنوں کو ' ساز و آواز کے نگارخاۓ؟ می 
زیادہ دیر:تک رهنے کی اجازت نہیں دی جا سکتی۔ ملازمت گئی تو اس کے 
ساتھ ھی رہنے کے لیے جو ایک آشیائه تھا اس سے بھی نکال دیا گیا ۔ ون 
سے آزادیٴ وطن کی خوشی میں اغیار ۓ ےم ہء میں نکال دیا تھا اور و وع 
میں گھر ار اور ملازنت بۓ دوستیوں ے حروم کر دیا ۔ لیکن جھے نە تو 
دوستوں سے گله سے اورنه اغیار سے شکایت ؛ :کیوں کە میں حانتا عو ںکه 
راہ عشق و وفا میں اھل شوق پر ایسی افتادیں پڑا عی کرتی ہیں ؛ ان کی 
تشہیر بھی ھوتی ہے اور تعذیب بھی ۔ انھیں تو قید و بد ی صعوبتیں بھی 
برداشت کرنا پڑ جات هیں اور دار پر چڑھنا بھی پڑتا ے ۔ انھیں جام زھر 
پینا اور آتش فروزاں میں زندہ جل جاذا بھی پڑتا ے ۔ جب ھی صله 
مہر و ونا ٹھیرا تو پھر شکوۂ جورو جفا ,کیسا ؟ اور کس ہے ؟ میں تو 
اس ضربت جور و جفا کا بھی منون ہوں کہ میرے رھوار شوق کے لیے 
تازیاۓ کا کام تو کر گئی۔ حقیقت یہ ے کہ راہ کی دشواری ؛ سفر کی 
نہائی اور منزل ک دوری ہے میں تھک کر سست رفتار هو چلا تھا کہ امر 
نا گہانی سہمیز ۓ میری رفتار کو تیز بلکە تیز تر کر دیا اور آخرکاز جو 
منزل برسوں میں آۓ وا ی تھی وہ سہینوں میں آ گئی اور آج میں اس منزل 
مقصود پر پہنچ کر جب پلٹ کر دوری منزل اور ان ویران و پر خار راهون 
کو دیکھتا ہوں جُنھیں عبور کر کے یہاں تک پہنجا ھوں تو یه گذشته 
واقعات افسانہ میں معلوم ہوتۓ ہیں ۔ 
تارب جمالیات کی ترتیب و تدوین کے سلسلے میں جھے دو ایک باتی 
اور بھی کہنا ہیں ۔ جھے اعتراف ےہ کم جرمن زبات سے کم آشنا هوۓے 
کے سبب میں اس کے جمالیاقی لٹریچر کے اس جصے ہے استفادہ نہ کر سکا 
جس کا ترجمه ابھی تک انگریزی میں نہیں ھوا ۔ خاص کر زمرمن کیک 
تارب جمالیات ہے براہ راست مستفید نہ هوۓ کا جھے بہت افسوس ىے ۔ لیکن 


۲٢ 


جہاں تک انگریزی زبان کے جتالیاتی لٹر یچ۔ر کا تعلق هے میں نۓ ہہر حال 
اس کا گوشه گوشە چھان مارا ے اور شاید ھی کوئی اہم کتاب ایسی هو 
جس تک می نظر کی رسائی نہ ہوئی هو ۔ میری رسائی دئیا کے بہترین لٹر بجر 
2-31 گکیہے موی اس ی روئدادِ قدرے دلچجسپ بھی سے اور 
عمرت انگیز بھی ۔ 


قلسفے اور جمالیات کے مؤرخین کو له جاتۓ کیوں یه یقین سا هو چلا 
ے که تصورات و نظریات کی کڑیوں کو خواہ واہ زمانە وار ازتقائ یق کڑیوں 
میں ہلا دینا ضروری نے ء حالانکه میرے نزدیکٹ یه عض ایک التباس 
عے ۔ چنا چہ اسی وجه ہے فلسفه و حالیات کے اکثر مؤرخ اپنی اس کوششی 
میں نہ صرف شاکام ھی رہ گئے بلک انھوں ۓ اپنی اس کوشش سے 
فگر اثسانی کے لیے بھی مغالطون کا سَامان فراھم کر دیا ۔ جٍہان تک میری 
فکر و نظر کا تعلق ے میں بڑے وثوق ےکم سکتا هوں کە۔مؤرخ جمالیات 
کے لیے نظریسات کے ارتقائی سلسلے کی مختلف کڑیوں پر کڑی نظر رکونا 
تو یقیناً ضروری ہے لیکن جہاں یہ سلسہ تاریخی لحاظ ہے منقطم ہو حکا ہو 
وهہاں مختلف کڑیوں کو زبردستی ایک دوسرے کے ساتھ منسلک کرٹا منصب 
تحقیق کے شایان شان هرگز نہیں ۔ میں یە بات تل مکرتا هوں که فکر انسانی 
ک5 رجحان ھمیشه ترق ھی کی طرف ہهوتا ے لیکن اس ارتقاء کا رخ عمیشهہ 
عمودی بھی نہیں ھوا کرتا ۔ انسان ء؛ فطرت کی دوسری چیزوں کی طرح ؛ 
اتنا ے ارادہ و ے اختیار نہیں ے کھ حیات انسانی کی حرکت کػُتھ معینه 
اور مسلسل خطوط هی پر جوا کرے ۔ اگر ایسا هوتدا تو انسانِ بھی دوسری 
چیزوں کی طرح ارادہ و اختیار ی آزادی ے عروم هو جاتا ء حالائکہ انسان 
ھی دنی۔ا میں ایسی خلوق ہے جسے ارادہ و اختیار ی آزادی ملی ےہ ۔ اس 
آزاذِی کی آعمیت کا |ندازہ اس واقفیت لے وکنا ہے کک اننای 
ارادہ و اختیار کی یه آزادی دراصل فطرت "کی ایک امانت ہے ؛ جے 
آٹھساۓ ہے کوہ گراں کا زھرہ بھی آب آب هو گیا تھا ۔ اپنی اسی آزادی 


۲۲٢ 


نار یج حالیات 


”ے نقائے بے انسان کی لکر و نار مسلسل 'ایک 'ھی 'زوش :پز ھللا ہمند نہیں 
کر ء بدا سمشاھدہ و یه ۓ کہ فکر الئسائی عنوہا دائروں یق صورت میں 
حرکت کرتی رعتی ہے ۔ کبھی ترق کی طرك اور کبھی تٹزل کی جہائب ء 
اور کبھی ایسا بھی هوتا ۓ کہ آے ایک ذائرے لے دوسرے ڈاڈررے 
کی طرف جاۓ ہوۓ بہت سی د۵شوازبوں کا سامنا کرا پڑتا رۓے ؛ جس کے 
باعث اس ہیں امحطاط و مود سا پہدا عو جاناے ؛ اور وہ حدر ہے زبادہ 
سمت رفنار ہو جائی سے ۔ چنا چہ میں ے ہر دور کے ناربات پر بھٹ و حاکمه 
کرۓے وقت فکنر ائسائی کی اس ٹاریی واقعیتٹ کو همیشه ملحوظ رکھنے 
ک کیری کی ے اور اسی لیے میں نے مختلف نظریات میں <۔واہ ٔواہ 
شاریٹی نسلسل ٹقائم کرے کی گمراہ کن کروشش ے احٹراز کیا ے ۔ 
البه جہاں بھی ایسے تسلسل کا شان ملا اس کے کھوجچ لکاے ہے 
دریغ بھی نہیں کیا ۔ 


ال فکر و نظار جائنے ہی ںکہ حق' و صدائت کی راہ میں جو چیز ەہشہ 
رکا وٹ پوسدا کرٹی حے وہ تقلیسد ہوا کرٹی نے ہ؛ گمولکہ وہ جہاں بھی 
ہوتی سے تعصب و جم۔الت کی ظللمدوں کو ساتھ لیے ہہوئی صے ۔ چنا چہ بھی 
وجہ ے کہ اس کی موجودگی میں حق و باطل میں امتیاز کرنا دشوار:ہلکھ 
مال هو جاتا ىے ؟ اور اسی لیے انھوں ہۓ تحتیق و تفلر ی راہ :می تقلید کو 
حرام اور اجنہاد فکر و نار کو حُلا‌ل سمجھا سے ۔ اہہڈا میں ےۓ بھی اس 
لن اب میں بث و تنقید کرۓ وئٹ تفلید: ہے بچنئے اور اجہَاد فکر و نظر 
ہے کام لیئے کی حتی الامكانٰ کوششس کی حے اور یہی وجہ سے کہ.جھے اکر 
مغربی علماے بخالیات کے اصول تنثید و تثرتیب ہے اختلاف کرا پڑا ء مجھے 
تہ دل ہے اعتراف کرنا پڑتا بے کہ اتنثید و ترٹیب کے لۓ اصول وثغ 
کرےۓے میں میری سب ہے زیادہ رہنائی قرآن حکیم نے کی ے جو میرے 
ازدیکے زلدگی اور اس کے فلسئے کے کل سہات مسائل پر مر :آڑ 
ہا ول لیصل ے ۔ 


۲٢۰ 


ور مور بی 
تار ہمالیات دیباچء 


اس تاری میں قاری کو جو بات بالکل. نی اوو انوکھی نظر آےۓ گی وہ 
قبرآن حکیم کے حشائق کی موجودگی سے اور یہ اس تاب کی امتی۔ازی 
خصوضصیت سے جو تاری فلسفہ و جالیات کی کسی کتاب میں بھی دکھائی 
نہیں تی ۔ حت کہ مسلم مؤرخین کی لکھی ہوئی فلسء اسلام ی داریُوں 
میں بھی قرآن حکیم کے فلسفہ کے سوا بای س بکیچھ نظر آٹا ے ۔ قرآن حکم 
کے جمالیناتی حقائق ہے سرشایے جمالیات میں جو بیش ہہا اضافہ ھوااے 
اس کی قدر و قیمت کا صحیح ائدازہ کرۓ کے لیے فکر ائسائف کو ے شار 
ارثقائی سنازل طے کرےۓ بہوںہ گے ۔ ہہر یف یہ شدئی سے کم رآن حکم 
کے یہ بصیرت افروژ حقائی تارب جمالیات میں یقیناً عہد آفرین ثابت ہوں گے 
اور وہ ئە صرف حکماۓ ہج ۔الیات کو ہر زان و مکَِان میں دعوت کر و نظر 
دیئے اوہیں گے بلکه فکر ائسائی کی تشکیل اوکرےۓ اور ا سکوحقی و صداقت 
کی راہ مستقیم هر لگاۓ میں بھی سب ہے بڑھ کر حصہ لیں گے ۔ 

جھے ترثیبٰ و تدوبن کے امور میں جن جن مشکلات و دقائق ے 
ذو چار ھوا بڑا ے ان ہے اس تلٹاب کو برا رکھۓے اور ایک عام 
قاری ء طلبد ؛ اسائذہ اور ال تحتبی کے لیے ہوری ہوری سہؤلتیں فراعم 
کر دئے کی بھی سعی کی کی ے ‏ سثل5ء 

7ھ ممام اھم جمالیایق الاظ و مصطلحات ‏ یز ام اساۓے معرفہ نیجے 

حاشیہ میں انگریزی میں لکھ دے گئۓے ہیں ۔ 
ب۔ حاشیہ میں اھم شخصیات اور علمی و فی اصطلاحات پر ضروری 
. تعلیقات دے گۓے ہیں ۔ 

ج۔ اشاریه بھی شال کیا گیا ے ۔ 

ذ۔ امدادی کنب کی فہرست انی جابع مأئم بنا دی گئی و وک 


چمالبائی لٹرپچر کی قثریب قریب سبھی قدیم و جدید کتبٔ پر سشتمل 
ے ۔ اس فہرست کی دوسری ۔خوبی یھ ے کہ اے بھی عروف 


/ 


انف 


تارب حالیات دیباچسه 


بجی کے مطابق کرتیٹ دی کیا ے'۔ 


هر اھم عالم جہالیات کے افکار پر مبحث کا آغاز کرۓ سے قبل 
اس کی مختصر سواح عمری دے دی گی سے ء تا کە قاری کو 
اس کے ذڈھلی رجحائات ء طبعی میلانات اور نفسیای کیفیات کا بھی 
اندازہ هو سکے اور اس طرح اس ہے دجسپی بھی پیدا ہو جاےۓ کل 
آخر میں مجھے ان حضرات کا شکریە بھی ادا کرنا ھے : 


آئریٹل جسٹس ایس ۔ اے ۔اار حتاف سپرم حرف پاکستٹان ٤‏ 


جن کی نظر التفات کاب کی اشاغعت مین ممد ثابت عوئی ٤‏ ڈاگٹر 
مولوی غد شفیع صاحب ؛ اچ ۔ اے (گینٹب) ڈی ۔ او ۔ ایل ء 
(پنجاب) ستارۂ پہاگستان ؛ جبرمین؛ ]ردو ادارۂ معارف اسلامیهة ٤‏ 
پنجاب ‏ یوئیورسٹی ء لاہور ؛ جن بن میں اۓ تقیق کے 
رموز و غوامض سیکھے ؟ جناب اچچ ۔ اے ۔ شریف صاحب ٤‏ 
اچ ۔ اے (کینٹب) ء صدر آل پاکستان فیلوسوفیکل کانگرس ؛ 
و ڈائرکٹر ء ادارۂ ثقافت اسلامیه ء لاہور؛ جنھوں ۓ کائٹ کے 
موضوع پر میری رمثائی فرمائی ء اور جناب عبدالمنان عمر صاحب 
اچ ۔ اے (علیگ) جنھوں ۓ خطوطہ اور پروف پڑھنے میں میری 
مدداقی۔ 
نصر احمسد ناصر 
0/./ معارف اسلاميه 
پنجاب یونیورسٹی ء لاھور 


سم ستمبر رع / مم رییع الثانی ۳۸۱,۱,ھ 


۳ 


ممَدى ح۸ 


مالیسات یوں تو فلسمے, ہی کا ایک شعبه ےہ لیکن اس بیۓۓ حکا ۓ 
جمالیات کی ذھنی کاوشوں کی بدولت اپتی ایک الگ مستقل حیثیت اختیدار 
کر ی ھے ۔ ایک اعتبار سے دیکھا جاۓ تو جمالیات اپننی وسعت و گیرائی 
میں کل زندی کو عحیط ٴ تھے ء اس' لیے علم کا کوئی گوشہ بھی اس کے 
حلقة اثر سے باہر نہیں ےہ ۔ لیکن اگر اس کی وسعت موضوع کے حدود کی 
حکم|نە انداز میں تعیبن کرنا چاہیں تو میں اسے حسن وفن کے غوالم 
ھی تک عدؤد کرنا پڑتا ے ۔ جمالیات کا زندگ: کے عاتھ اتنا گہرا آوز 
عماة کی تعلق ےے که یە اپنے اندر ما بعد الطبیعیات کا انداز تفکر بھی 
رکھتی ےے اور طبیعیات کی تجربی تحقیق و جستجو بھی ۔ اس میں نفسیات 
انسانی کا تفحص بھی هوتا ے اور منطق کی موشگا فیاں بھی ۔ اس میں علوم 
حیاتیاتِ و نباتیات کا مطالعه بھی ے اور علم تاریج کی طرح عروج و زوال 
آدم کا حکمانه سراغ بھی ۔ یه ال لھیسات کا انداز تفکر بھی رکھتی سے اور 
تصوف کا وجدانی مشاھدہ بھی ۔ غرض یە اپنے اندر وہ سب کچھ رکھتی 
ے جو انسانی فکر و نظر کی طلب و جستجو کی دنیا سے تعلق رکھتا ے ۔ 
لیکن اس کے باوجود اس کی گردش کا حور صرف حسن و فن ھی رھتا ہے - 
یہ ہر شے کو حسن و تخلیق کے نقطك نظر ھی سے دیکھتی ھے ۔ اس اعتبار 
ہے اس کی حدودیت میں ایک لا عدودیت اور لامتناھیت میں ایک متناھیت 
ا ا 

حسن چونکه فطرت کائنات کا جوھر ہے ء للہذا یه ایک ازلی و ایبدی 
حقیقت ہے ۔ اس اعتبار سے یہی ایک قائم بالذات شے سے اور باق سب عرض 
ھی عرض جح ۔ چنانچہ یہی وجہ ےہ کہ فطرت کی هر تخلیق ایک حسن پارہ 


۵ 


تارج 'خالیات ١‏ اتا 


ا اہ ؛ منفرد و یکتا۔ ہر نقش دوسرے نقش کے ساتھ مشابہت رکھتے ھوۓے 
بھی اپنی ایک منفرد و یکنا صورت رکھتا ےہ ۔ ہر ئقش ہستی کے 
عادات وخصائل میں فرق ضرور ھوتاے .چا یه ا قابل حسوس ھی کیوں 
ته افو کارک می افرادیت اوران امت ہی رن ما کک 
تو حسن هر ذره کائنات اور هر پیکر حیات میں اپنی ایک خاص اور نی 
صورتِ رکھتا ے ء اور یھی اس کی سرورانگیزٹی و جاذبیت کا زاز ہے ٴ جسے 
سمجھن بغیر ہم جہن وفن کی عقیفت کا ادرا کا نان کر سک جاور ای 
زاز سے اپنی لاعلمیٰ کے باعث بیشتر حکاء اور علاۓ جمالیات صحیخ راہ و منزل 
کا سراغ لگاۓ میں نسا کام رعے ہیں ۔ نیز بھی وج ےہ که حسن ؤفن کٗ 
جو تعریفیں بھی انھوں ۓ ک ہیں ان میں ہے کسی ایک کو بھی قبول عام 
ی بد تیب ہہ موق 


. . اس مغختصر سی ممہید سے ہرگز یه مدصا نہیں ہے کہ اس موقع پر 
حسن و فن پر حث و نظر کے دروازے کھول دے جائیں یا ان کی تعریفین 
کيی جائیں ۔ البتة اس موقع پر ان بنیادی مغالطوں کو رفع کر دینے کی غرض 
نے جو جمالیات کے هر رہ نورد شوق کی فکر و نظر کو مْ‌عوب و مسحور کز 
لینا نات میں ڈو ایک اھم کات کی طرف اضار کر کیا شورف اس 
ھوتا ےہ ۔ بہر گیف ءَ حسن جب معروضی لحاظ سے صورت پزیر هو جاتا 
ہے ء دوسرے لفظوں میں جب یە اپنا اظہار حسوس اشیاء میں کیا کرتا 
سے تو ان میں جاذبیت و دلکشی پیدا کر دیٹا ے ؟ اور ان جچیزوں کو ھم 
پھر حسین ونظر افروزء دلکشن و ذلاویز ء جنث نگاہ و فرڈوس گوش ٠‏ 
خوبصورت و قشنگ ء جمیل و جلیل غرض ے شار حسبن ناموں سے موسوم 
کیا کرۓ ہیں ؛ٗ اور جب یہی۔حسن کسی پیکر حیات میں موضوعی صورت 
اختیار گر کے اپنا اظہاز کرتا ے تو ا ےہ لذت واحظ ٢‏ طترب وٴنشاط ؛ 
سکثیت و طائینت ٠‏ راحت و مسرت اور کیف و سروز وغیرہ نامون سے موسوم 
کرے ہیں ۔معلوم هوا کہ جس ش ےکو ہم جمال و جلال یا دلکشی وجاذبیث 


اھ 


تارج +حالینات کی ار ہما 


کہتے. ہیں اسیٰ کو جخکف وسرور اور لذت وحظ بھی کہہتے هی 
لٰہذا فزق معنی آو موم میں نہیں بلکه.الفضاظ میں ہوا ۔ چسانہہ اس 
فرق کوٴە بەمجھنے هی کا نتیجہ ے کہ جمالیات میں بھی تصوریت کا مکتب 
رابنا ھی گیا جس نے نی معروضی: حیثیت تسلیم کرۓ سے صاف 
انکار :کر دیا ۔ اس مکتب فکر کے نزدیک یه :کائنات مؤجود ف الذات نہیں 
بلکه موجود یالذھن شے ہے“ للہذا.حسن؛ بھی ہارے تصور و تخیل اور 
جذب٭ و خواہش ھی کی تخلیقٰ کے ء اور یہ بھی کاثئات کی طرح موجود 
ق الذات نہیں بلکه موجود یق الیذھن شے ے: حسن ایک عورت تو ے 
لیکن وہ موضوعیٰ صورت ےے ۔ یہ عرض تو ے لیکن ایسا: عرض جں کا 
تعلق صرف ہارے ذھن ھی سے ہوتا ے ۔ جنانچہ یہ ھارا ‏ ذھن ھی۔_الق 
رنگ و صورت ھوتا ےے ۔ للہذا حسن بھی معروضی: نہیں بلکە :موضوعی 
ھوا کرتا ہے ۔ فرائڈ. ۓ اسی نظرے۔ ہے متائر هو .کر کہا ہے کہ حسن 
جنسی جبلتکا ایک کرشمہ ہے ۔ ورنه کائنات می ںکوئی شے لە تو بذات خود 
حسبن سے اور نه قبیح ۔ فکر انسایٰ چاھے کتنی غلط کیوں لہ هو 
خون دل کی پروردہ هو تو اثر و ئفوز ضرور رکھتی ھے:۔ چنانچہ تصوریت کے 
آثر و نفوز ۓ آہستہ آہسته فلسفه و حالیات دونوں پز اپتنا تسلط جا لیا - اب 
فلسفه اور جمالیات کو تصوؤریت کے اس اجائز قبضہ و:تسلط سے اگر بات 
تل' سکتی سے تو قرآن حکم کے اصول وحدٹ:جمال کے ذریعے :ھی مل سک 
سے اور صرف یہی اصول فکر السا گو علم کے" ان۔دونوں گودوں. میں 
صحیح راہ و منزل پر لکا سکتا ے -۔ 


جس طرح حسن کی معروضی اور موضوعی حیثیتوں میں امیتاز ملحوظ نه 
رکھنے کی وجە سے اکثر و بیشتر علاۓ جمالیات تصوریت کی غلط راھوں پر 
چل نکل اسی طرح انھوں نۓۓ:جبالیاتی :حس اور جالیاتی,ذوق میں بھی فرق 
محسوس نہ کرۓ کے سہب زبردست غلطیوں کا ارتکاب کیا ےہ ۔ چنانچہ اش 
مسئلے کی اسی اعمیت کے پیش نظر اِس کی اصل نوعیت پر مختصراً روقنی 


۲ 


مقار خشحالیات مأإذدمسصهہ 


ڈالی جاتی ہے ۔۔اسْ مسثئل ےکو جلد .تر فہم کے'قریب کر دیئے ی خاطر سب 
سے پہلے میں جمتالیاتیٰ حس اور خالیاتی ذوق کے بئیادی فرق کو نمایاں کر 
دیٹا چاهتا ھوں ۔ جمالیاتی حس اۂی عقیقت میں اصل اور جالیاتی :ذوق اۂّیٰ 
ماھیت میں اس کی فرع ہے ۔ اول الذ کر کی حیثیت 'توعی اور موخرالذ کر یک 
انفرادی ے ۔ حالیاتی حس قلب کی وجدانی قوتوں میں سے ایک قوت ہے اور 
ان میں اساسی خیثیت رکھتی بے ۔ یہ بالکل'”فطری قوت: ہۓےے ‏ جسے موہبت 
اللٰہی'سمجھٹا چاھیے ۔ یه ابی فطرت میں لافانی بھی ےہ ان معیْل میں کە 
اس کی قوت ‏ احساس حسن قلب کی کمی و زیادقی کے ساتھ کم و بیشن تو 
ہو سکتی تھے لیکن بالکل فتا نہیں هو سکتی ۔ اس حیثیت ہے ٴيھ زمان و مکان 
سے ے:لیاز ایک آفاق و:ھمه گیں قوت نے ۔ یہی وه ہے کھ ۔ھر انسان 
بلا اتیاز ؛رنگ و نسل اور زمانِ و مکان حالیاتی حس رکھتا ے اور ایک 
ھی جیسی رگھتا ھے ۔ چنانجهہ اِس کی کمیت میں_توٴ فرق ہو سکنا ےہ ء 
لیکی کیفیت میں نہیں هو سکتا ۔ اس کی دلیل یه ہے که اس عالم ہستی 
کے ھر خطے کا باشندہ ء جاے وہ مہذب هو یا غبر سہذب ء شہری هو یا 
دبھاتی ءعالم هو یا جاھل ء:ھر خوبصورت شئے کو خوبصورت ھی سمچھتا اور 
پسند کرتا ے ۔ مثل عورت کو لیجیے ؛ اس روۓ زمیں پر کون مد ایسا 
عے جسے عورت بیثیت نوع کے پسند نہیں ؟ اور کون شطص سے جو 
گل و گلزار ٤‏ غنایت و شعریت ء رنگ و بہار کو حسین نہیں سمجھتا یا ان 
سے بنظوظ نہیں ھوتا ؟ یه اور بات ے که ‏ ٭۔الیاتی حس کی قوت میں 
کمی و بیشی کے مطابق کوئی شخص زیادہ عظوظ ھوتا هو اورکوئی پسبت اکم ۔ 
لیکن جہہاں تک اخظ کا تعلق کے ؛ اس میں سبھی انسان برابر هوےۓ ھی ؛ 
کیولکه حمالیاتی حس کا خاصہ یہی ہے ۔ اب انھیں چیزوں کو اگر ایک طرف 
ان کی اشرادی حیثیت سے اور دوسری طرف افراد "کے م۔الیاتی ذوق کے تعلق 
ہے جو خود انفرادیخ: حیثیت رکھهتا ے 'دیکھا جاۓ تو ایک ا' طرف ھمیں 
چیزوں کے حسن اور دوسری طرف افراد کی:پسند میں فرق ‏ نظر آۓ کا ؛ اوز 
یہ فرق موضوعی لحاظ سے تو افراد کے جمالیاتی اذواق کے تفاوت پر'اور 


۲۸ 


نار حمالیات مقدم-ه 


معروضی اعتبار ہے حسن کے اختلاف مدراج پر دلالت کرتا ہے ۔ غرض 
جس طرح افراد لسل انسانی میں بجحیثیت ئوع یا اسان کے تو کوئی فرق 
نہیں ھوتا لیکن انفراذدی لحاظ ہے هر فرد دوسرے سے ققیناً مختلف ھوتا 
سے ۔ اسی طرح تمام افراد جمالیاتی حس کے لحاظ ہے ایک ھی جیسے ھوۓ 
ہیں ء لیکن جمالیاتی ذوق کے اعتبارٴ سے ختلف ھوےۓ تھیں ۔ بالفاظ دیگر 
اسان کی جالیاتی حس تو ایک ھی جیسی ہوتی ہے ء لیکن جمالیاتی ذوق میں 
ضرور فرق ھہوتا سے ۔ وجہ یہ ے کہ جالیاتی حس فطری ہوۓ کے باعث 
عالم گبر حیثیت رکھتی سے اور ذوق ء ورۓ ؛ ماحول ء تعلم و تربیت 
وغبرہ کا مرھون منت ہھوۓ کے سبب انفرادی ھوتا ہے ۔ 


._ اس موقع پر یە سوال بھی کیا جا سکتا ہے کہ خود حسن. کیا ھئے 
سے؟ جس کے جواب میں نی الحال یہی کمھا جا سکتا ھہ کہ اسی سوال کے 
حل کرنۓ کی منظم و حکیانه کوشش کا نام تو جالیات ہے ء اور ان 
کوششوں کو تاریخی سلسلے میں منضبط کر کے ان پر تبصرہ و تنقید کرنا 
ھی تو اس کتاب کا موضوع ہے۔ دوسرے یه که اس سوال کا ٹھیک ٹھیک 
اور جامع جواب قرآن حکیم دے جچکا ہے ٤‏ جو اس کتاب میں موجود ہے ؛ 
الہڈا اس جگه ایسی کوئی کوشش قبل از وقت اوررے محل هوگی۔ 


فلسفه و خُالیات میں کسی الہامی کتاب یا خدا کا ذ کر سُند (اتھاری) 
کے طور پر کیا جاۓ تو نہ جاۓ کیوں آج کے فلاسفہ اور حکاے جمالیات ء 
نیز قارئین تک اس میں ایک اجنبیٹ سی حسوس کرۓ ہیں ؛ اور معلوم نہیں 
کە فلسفہ میں بالعموم اور جالیات میں بالخصوص یه وسوسہ نظرے ک 
صورت میں کیسے اور کیوں کر سرائیت کر گیا ھے کہ جو فلسفی یا حکم 
چمالیات وحی و تنزیل کے حقائق کو قبول کر لیتا یا اس کے تتبع اور روشنی 
میں افکار و نظریات کو پیش کرتا ےہ وہ حکمم و فلسفی هی .نہیں ء اور نه 
اس کا تیج فکر فلسفے میں شار ہو سکتا هھے ۔ اس کے بر عکس ان کے 
نزدایک فلسفی و حکم وھی شخص ہو سکدا ے جو وحیٴ الہی کی روشنی 


۲۹ 


کے بغبر ظن و تخمین کی وادیوں میں بھٹکتا پھرتا هو ء اور فلسفه ایسے ھی 
شخص کے ظن و نخمین کا ماحصل :ہوتا: اھ ۔ باستٹناۓ چند ہر مغربی فلسفی۔ 
خداء رسول اور کتاب کا ذکر کرۓ میں عار محسوس کرتا ہے ؛ اور اس 
شرم اور خوف کی بنا .پر کہ ان کا: سام لینے سے: کہیں ٢‏ سے فلسفہ و ج|لیات 
کی جنت سے نکالن نه دیا جاۓ .وہ کبھی. تو رسالت' و الوہیت کا سرے سے 
منکر ھی هو جاتا ھے ء یا کبھی خدا کا نام لیے بغیر اسے تصور مطلق ؛ قائم: 
بہالذات شئے ہ ارادۂ مطلق ؛ روح مطلق ۰ قؤت حیات ؛ خودی؛“ مظلق٥‏ 
حسن مطلق وغیرہ ناتوں ہے تعہب رکرتا رھتاے ۔ لیکن اس انداز نے کہ جس 
ہے البوھیت کا اثببات بھی ہوتا عے اور اس کی نفی بھی ۔ یہ ایک تفسیاتیق 
صداقت ہے کم انسان“جب اپئے غلط قسم کے تومات و ظنمات اور.تصورات 
و نظریات کو درست ثابت کرۓ کی کوشش کرۓ لگا ہے تو خود اسی 
کی فکر ا سے غلظ زاہوں پر لے ج۔اتی سے ۔ یہاں تک کہ وہ حقیقت کی دلیا 
سے نکل کر باطلیت کے عالم میں پناہ لینے پر مجبور هو جاتا ے ۔ تاریچ 
فلسفه و جالینات فکز انسانی کی ان ھی کمراغیوں کی ایک عنرت ناک 
ذاستان لے“ 


میں آخر میں اپنی کتاب کے متعلق دو ایپ بہاتیں اور بھی کهە دینا 
چاهتا هوں ؛ وہ یہ کہ جھے ھرگز یه دعوغل نہیں ے کہ یه تارج ھر 
لحاظ سے جامع و مائع ہے ۔ ہاں اتنی بات ضرور ے که جہاں تک ایک 
مؤرخ کے عزم و ہمت ؛ خلوص و دیانت اور مساعی کا تعلق ہے ء میں تۓے 
اس کتاب کو مکمل بناۓ میں کوئی کسر آٹھا نہیں رکھی؟ اور اسی بنا پر 
یه بات بڑے ثوق سے کہی جا سکتی ہے کہ میری یہ تاریجچ جالیاق 
لٹربچر میں جدید ترین هوۓ کے علاوہ دنیا کی ہر انفرادی تاریج جالیات ہے 


4 ہمل ےا 


اس بات کو میں اپنی سعادت و خوش نصیبی : سمجھتا ھهوں کە دنیا 
میں سب سے پہلے میں نۓ ھی قرآن حکم: کی بعض آیات سے حقائق منتخب 


نا 


تارج حمالبات او ا یت 


کمر کے ۔انھیں تارج جمالیات . کے جند صفخاأات پر جلوہ آرا کیا اوز اس طرح 
.اس میں ایک سنور و عہد آفرین ,دو ر کا.اشافه کر دیا ہے ۔ لیکن میں یه 
بھی جالٹا ھوں کە میری ایکوش پر بعض لوک یە اعتراض کر سکتے 
ہیں کہ اول تو میری یہ کیوشش میرے اپنے معتقدات کا حاصل سے ء اور 
ادوسرے یع کہ میں ۓ اس کتاب میں ہا قرآن حکم ھی کو کیوں جکھ 
دی ے ؟ٗ کسی دوسری آسانی کتابْ کو اس میں شامل کیوں نہیں کیا ؟ 
ان اعتراضات کا ٹھیک وھی جواب ہے جو کار لاڈل نۓ ایک ایسی 

شش کے سلسل میں اپ مرن کو دیا تھا ۔ اس نے جب اپٹی 
مشہور تصنیف ھیرو ورشب (). کو شائع کیا تو عیسائی دتییا مین 
الخصوصض ایک تہلکه ٭چ گیا ؛َ اور چاروں طرف سے جب اس پر یہ اعتراض 
کیا کہ سج نے ممسام مذاہب کے البیاہٴو مرسلین علیھم السلام میں ہے 
ہا حضرت ید صلے القہ علیہ وسلم ھی کو ہیرو بنا کہ کیو پیش کیا ؟ 
تو اس ۓے ایک ایسا جواب دیا جو جتداسکت ومدلل ے اتنا ھی 
سُجا اور بصیرث افروز بھی ے ۔ اس جواب کا خلاصہ یہ ہے کہ میں نۓ 
تام انبیاء و مسلین علیھم السلام میں سے حضرت ىد صلے اللہ عَلیة وسلم 
کو اس بنا پر ہترو منتخب' کیا ے کہ ائھوں نۓ حیات اساواہی جا 
موہ گن اور عظم الشان' انقلاب بیدا کو دییا آُس ی مثال کسی دو سے 
نبی یا مرسل کے کاراموں میں ھرگز نہیں ملتیٴ“'۔ اصل یہ ہے کەه اثبیاہ کرام 
کی دنیا میں جو ارفع مقام حضرت بد صلے اللہ عليه وسلم کو حاصل ے 
وھی مقام قرآن حکم :کؤ بھی تمام کتتب ساوی, میں حاصل بن اس کے 
علاوہ اس ایک الہامی تاب کے سوا کسی دوسری الہامی کتاب ے 
چمالیات پر ایسے حقائق و شکات بیان بھی نہیں کے که جن کی با پراعے 
تار جمالیات میں جگه دی جا سکتی ۔ سچ پوچھے تو میری آرزو بھی تھی 
کہ میں تاری جمالیات کو دوسری کتب ساوی کے جمالیاتی حقائق و رموز نے 


(1) م(ا:٭ہ/[:۱:+:71 ١۱ہ‏ :ہہ آ7 : ٭لراعهت ٭۸×دہہ77” 


یں 


۳٢ 


ناریح حمالیات مقدمےهہ 


۹ 


بھی مزین کروں ۔ جنان چہ اس مقصد کی خاطر میں ےۓ قریب قریب ھر 

مشہور ااہاسی کتاب کا گوشہ گوشہ چھان مارا اور ختلف مذامب کے 

علاء و حکاء کی طرف بھی رجوع کر کے دیکھ لیا ء لیکن گوھر مقصود ہیں ' 
هاتھ لە لگا۔ 


یوٹانی تہذیب کے عروج سے پہلے اگرچٰہ عراق و مصر؛ ھند و فارس 
اور چین و شام وغیرہ متعدد مالک تہذیب و ثثافت میں تر ق کر کے ایک دئ یا 
ہے خراج تحسین حاصل کر چکے تھے ؛ یڑ جس وفت یونائی فکر علم و فن 
کے بجر بیکراں میں غواصی کر رھی تھی اس وقت بھی کئی دوسری قومیں 
اس بر ہے علم و حکمت کے گوہر ایاب لکالئے میں مشغول تھیں؛ لیکن 
حق و صداقت کی طاب و جستجو میں کچھ تو اپئے جذب و شوق ک فراوانی 
اور کچھ ؛۶]س؟' کے النفات نظر کے طفمل بوانہوں کی فکر و نظر ۓ فلسفه 
و جدالیات میں بالخصوص وه کام کر دکھاییا ہو کسی اور قوم سے نہ ہو 
سکا ۔ چنا چہ آج بھی انسان کی نظر ان کے ے عدیل کارناموں کو دیکھتی۔ 
ے نو حیرت زدہ ہو کے رہ جائی ےہ ۔ تارج انسانی میں چوں کہ اسی وم 
ۓ سب سے پہلے حسن وفن کو باقاعدہ اپنی فکر و نظر کا سکز بٹایا اوز 
پھر حاصل فکر و نظر کو حکمانہ الداز میں پیش کیا سے ٤‏ تاري جمالبات 
میں اولیت کا مقام بھی اسی قوم کو حاصل ہے ۔ چنا چہ اگلے ہاب میں ابتداہ 
بھی اسی توم ے جمالیاتی انکار و تصورات ھی سے کی جاۓ گی ۔ 


وی ۴رک الامرۃ نصر ا مسد ناصر 


ب٭ 


)١ 


سقراط سے پہلے 


قدم7یرنان کے حمالیاتی تصورّات کا سرسری جائزہ 


سقراطا, ےٴ پہلے 
قدم یونان کے جمالبیانی تصورات کا سرسری جالزہ 


کسی قوم کے دینی معتقدات اس کی ثقافت کا مبنل ھوۓ ہیں اور ثقافت 
آِس قوم کے ہھ۔الیاتی شعوزک آئیندار ہوی ھ ۔ خنانچإە یونانی ثقافت کا 
مبداء بھی اس کا دین تھا ۔ عہد قد میں یونانی اپٔی عبودیت کا اظہار شعر؛ 
رقص اور سرود کے ذریعے کیا کرۓ تھے ۔ اگرچە ابتداء میں وہ آن دیکھے 
خدا ھی کی پرستش کرۓ تھے ؛ مگر رفتہ رفتہ بعض داخلی اور خارجیٰ 
مؤثرات کے باعث انھوں ۓ سظاھر فطرت کو اپنا معبود بنا لیا اور حقیقت 
کے باطنی رخ کے منکر ہوۓ چلے گئۓے ۔ ان کی یہ شہود پرستی ۔آخر کار 
صنم پرستی کا سہب بن گئی ۔ چونکە وہ لوگ فطرت کو الوھیت یا حسن مطلق 
کا مظہر تصور کرۓ تھے اس لیے حسن فطرت هی ان کے نزدیک ذات ال ہی 
کا پرتو تھا ۔ للہذا حسن کی تسکین آفرینی ء مسرت انگیزی اور گیف پروری 
ھی آس کی پہچان مقرر ھوئی ۔ علاوہ ازیں حسن فطرت کو وہ معرفت اور تذ کر () 


)١(‏ قد یوذانی عقیدے کی رو سے هر انسانی روح حقیقت .اور 
مکنات زندگی سے آشنا ھوتی ىے ؛ کیونکە یە عالم ارواح ہے جو 
عالم حقیقت بے تعلق رکھتی ہے ؛: لیکن جب کالبد انسان میں 
مقید ہو جاتی ےہ تو سب کچھ بھول جاتی ےہ ۔ اس بھولی وئی 
حقیقت و واقعیت اور نمُکنات زندگی کو خارجی اور داخلی 
غور و فکر سے دوبارہ یاد میں لاۓ کو تذکر کہتے ہیں ۔ 

باق صفحه یج پر 


۳ 


تارج مالیات ساط سے لے 


کا سر چشمه بھی خی۔ال کرے تھے ۔ عورٹسی (م) مذھب کے سے 
کتے مقبروں ہے دستیات ہوۓ ہین وہٴ اش اعہللد کے یوذانی شعور 
حسن' پر روشنی ڈالتے تعین نان کون تک نطالتے سے اس بات کا سراغ ملتا 
ےہ کہ وہ لوگ حسن تطلق تک وضصال بھی میں جو ان دو دی 
فناء ق الذات کے مترادف تھا ء, نجات: انسان کو مضمر سمجھتے تھے ۔ یعنی اس 
دنیا میں اگر حسن فطرت ان کا معبود:تھا تو آخرت میں بھی وھی ان کی جات 
کا بجر مسرت تھا ء جس میں ئا هو کر وہ خود. بھی حسن مطلق بن انا 
چجاھتے تھے ۔ حسن ھی جونکھ .ان کا مطمح. نظر اور مقصود زندگ تھنا: 
اس لیے اس کى کی عملی صورت کو ”' خیز؟“ اور اس کی تصّذیق. کو 2 صداقت ؛4 
سمجھتے تھے ؛ اوز: ان 'تینوں یعنی جوا ورک ہے جس 
ایک ھی حقیقت کے تین پہلؤ تصور کراۓ تھے ۔ 


. ات کا 7 "ہت لا تعداد انواع اور درچے ہیں ), یگن 
ان سب ق اصل صرف حسن مطلق ہے جو یکانه ویکتا ے ۔.حسن فطرت یا 
مجازی حسن تو:قابل تغیر اور ے ثبات ہے ء لیکن الوھیتی حسن ایدی ہے ۔ 
اس اعتبار ہے هر حسین شے میں بھی اہدیت کی شان پائی جاتی ہے ء کیونکە 
وہ الوعیتیٰ حسن میں فی الجمله شریک ھہوی ہے ۔ یا یه کھ.الوھیتتی حسن اس 
شئۓے میں ظہور پذیر ہوتا ے ۔ فظرت حسین ھے اس لیے کہ وہ-اس, ازلی اور 
واحد حسن میں شریک سے ۔ ہر حسین شۓ کا نظارہ ھمیں ازلی حسن کی یاد, 
دلاتا عے اور چی سر حچشمہ ہے اس پر اسرار جو ہد ھت 


کت وف کو کہ کر مت حاصل ہوی حے ۔ یه ازلی حسن ان.لوکوں 
باق 5 ”ہم پا 3 
انگریزی میں تذگر کے لیے ٥ت‏ ەنصتددہ کا لفظ مد 
ھوتا ے ۔ 


(م) ءنطمع0 اس ہذھب کا بانی عورفیس (ەدہ طئء0) تھا > 


رس 


نارچ جمالبات مقراط سے پہلے 


پر حیرت انگیز جلوہ بن کر ظاہر ہوتا ہے جو٢‏ ہے حبوب رکھتے ہیں ء اور 
جن میں تاب نظارہ وی مے ء اور جنھیں اس کا عرفان حاصل هوتا بے ؛ اور 
پھر جو آخر :دم تک آ٘س کی حمد وکا کر رھتے ھیں ۔ 

یونائیوں کے نزدیک حسن حقیقی کا عرفان ان کا مقصود زندگی تھا اور 
عقل کو جونکە وہ اس عرفان یا معرفٹ کآمر چشمهھ خیسال کرتۓ ‏ تھے 
اس لیے خیر کو بھی وہ عقل ھی پر متحصر سمجھتے تھے ۔ لیکی عقل کے 
ساتھ ساتھ وہ اس جڈے کی اھمیت+ کو بھی تسلیم کرۓ تھے جو حسن مطلق 
کے تظارے اور وصال کی ظلب و جستحو کا حقیقی رک نے ۔ اس جذڈے کو 
افلاطون ایروس یا ””عشق؟' (م) کے لفط ہے تعببر کرتا ہے ۔ اقبال بھی 
اس مد کی ت02 ”عشق ۶۶ اور کبھی ۶ وجدان““ (م) کے الفاظ 
استعمال کرتا ہے ۔ عشق هی انسان کے دل میں آرزووں ء آمنگوں اور ولولوں 
کو بیلدار کرتا اور فن کار کی تخلیقات کو شاھکار بنا دیتا ھے ۔ لیکن اس کے 
باوجود یونانی فکر میں عقل کو عشق پر فوقیت حاصل تھی ء کیونکە یونانی 
عقل ھی کو عشق کا مبداء تصور کرۓ تھے ۔ یوذانی حکاء میں افلاطون 
سب سے زیادہ اس نظرے کا حسامی اور "علمبردار نظر آتا ےہ ۔ اقبال ۓ 
غالباً اسی نظرے کو افلاطون کے اجتہاد فکر و نظر کی سب ہے بڑی غلطی 
سمجھ کر اس کی خالفت کی ے ء لیکن میرے نزڈیک افلاطون کا یه نظریہ 
حقیقت سے زیادہ قریب سے ۔ چنانچہ انسانی قلب کی تفسیاتی تحلیل (ن) کرۓ 
سے اف واقعیت کا سراغ ملتا عے که انسانی دل جو عشق کا سر حشمهھ ےےء 
زیادہ تر انفعا لی قوت رکھتا ھے ۔ اس کے بر عکس دماغ فعلی قوت کا حامل 
ہے اور اس قوت کا سب سے بڑا مظہر عقل ہے ۔ عقل کا وظیفه صرف تحلیل 
و استقصاء ‏ استنٹاج و استقراء اور تصدیق و ےا کمە ھی نہیں بلکه احساسات ء 

)٣(‏ حم مد 

(م) ۔دمنا کہ 

(۵) جدافتزلعصه مدا دم 


۳ 


تارج حمالیات سقراط ہے بہانے 


جذبات اور ارادوں کو تحریگ دینا بھی ہے ۔ للہذا عقل کی بالیدگی و سلامتی 
ھی پر جذبات عشق کی بیداری و صحت کا انحصار وا ؟ اس لیے یه کہنا کة 
عقل ھی جذبة عشق کی اصلىی حرک ےہ ے جا نہ هوکا ۔ بہرکیف قدیچ یونانی 
نظام فکر میں عقل کا وظیفہ حسن مطلق کی معرفت اور عشق کا وظلیفه اس کا 
قرب و وصال حاصل کرنا ہے ۔ 
ابتداہ میں قدیچ یونانیوں"کا تصور حسن مطلق تنزہہی تھا ء لیکن عام 
عقل انسانی چونکەہ نجسم و تشبہ کے بغیں حقیقت کا ادراک نہیں کر سکتی 
اس لیے وہ اپنے تنزیی تصور میں تجسم و تشبه کا رنگ بھرۓ پر محبور 
ہو گئے اور سرور زمانہ کے ساتھ ان کا تصور الوغیت بجناۓ تدزبھی کے 
تحجسیمی ہوتا چلا گیا ۔ چنانچہ مظاغر فطرت کی پرستش کے ساٹھ ساتھ وہ 
اصنام پرسّی بھی کرۓ لگے اور نتیجةٴ بت گری یا سنگ تراشی کا فن معرضن 
ظہور میں آ گیا ۔ فن کے تمام اصناف مثاڑ : شاعری َ سنگ تراشی ؛ موسیقی 
اور رقص مذھبی عقائد کی تشنی کا ذریعه بن گئے اور اس یکو ف نکا فرض منصبی 
سمجھا جاۓ لگا ۔ ھوس (ہ) اور هیسی اوڈ (ے) کی شعری لیقات 
مارے اس دعوے کی بین دلیل ہیں ۔ فن کی اسی ے راہ روی کے خلاف 
سقراط اور١افلاطون‏ ۓ ئه صرف زبردست احتجاج کیا بلک اس کی مذمت اور 
تحقیر بھی کی ے ۔ ہہر گیف عہد قدع میں حسن اور من دونوں کو بڑی 
قدرو منزلت یىی نظر سے دیکھا جاتا تھا ۔ فن ٢ن‏ کے نزدیک نە صرق 
حسن کا آئینه دار بلک تزگیه نفس کا ذریعه بھی تھا ء جس سے قلب 
میں مسرتوں کے چشمے پھوٹتے ہیں ۔ فن میں تزگیه نفس کی اسی قوت تائبیر 
(ہ) ‏ ممعصدہ1ا ۔ عصر حاضر کے مشہور مؤرخ فلسفہ برٹرنڈ رسل کے 
نزدیک ھوس کی شاعری دراصل ختلف ادوار کے یوثانی لو ک گیتوں 
کا مجموعہ ےہ ء جسے ہوم کے نام سے منسوب کر دیا گیا ہے۔ 
برٹرنڈ رسل ہ 71و ب710" ۸٥٥۱:ہ‏ 7۷ آرہ 20آ ۸ 
(ے) ہٴ٥ہ‏ 11 یونانی رزمیه کو شاعر |ےے قبل مسیح ۔ 


م۳ 


ناج حالیات سقراط سے پہلے ” 


کو بعد میں ارسطو ۓ کتھارسس (م) کی اصطلاح ہے موسوم کیا ۔ شاعری؛ 
موسیقی اور سنگ تراشی کے فروغ اور ثقاقت پر ان فدون کے اثرات ک گیرائی 
اور وسعت کو دیکھتے هوۓ حکاء ۓ حسن اور فن کو تنقیدی نظروں 
ےد کھت تا شروع ڈیر ڈیا ؛ اور اس طرح بالاخس ج۔الیاتی تنقید کا آغاز 
ہو کیا جض نۓ آگے چل کر نظریات کی صورت اختی۔ار کر ی اور یوڑ۔انی 
لٹربچر میں جمالیات کی داغ پیل پڑ کئی ۔ 


جمالیاتی تنقید کو افلاطون کے عہد میں فروغ حاصل ہوا ۔ آُس ۓ 
شاعری یا دوسرے لفظوں میں فن پر سخت تنقید کی ؛ بلکه اگر یه کہا 
جاۓ کہ آُس نۓ فن کی تنقیص و شذلیل کی ےہ تو غلط نہ ہوکا ۔ اب 
ان یه :سوال پیدا ھھوتا کے کے اس ہے یسا کروں ا ا 0ک 0 
کے اس دور کی سیاسی ء معاشرتی اور مذھبی زندگ کا امعان نظر سے مطالعه 
کریں تو ھم ان وجوہ کا کھوج لگاۓ میں کامیاب ہو سکتے ہیں جن ک 
بنا پر افلاطون ۓ فن کی تنقیض و تحقبر ی ہے ۔ یو۔ان کو اس عہد میں 
اپنے دشمنوں سے سخت اور مستقل خطرہ لاحق تھا ۔ حنانیہ وہ اہی آزادی 

٠‏ اور سیاسی زندگی کے تقاضوں کو پورا کرنۓ کے لیے ت‌ومند ؛ جفاکش اور 
جنگجو افراد پر مشتمل معاشرہ رکھنے پر مجہور تھا ؛ لہہہذا افلاطون اپنے 
دور کے فن کی لطافت انگیزیوں کو قوم کی آزادی و بقا کے مناق سمجھنے 
میں حق بجانب تھا ۔ دوسرے اس زماۓ کی هر دلعزیز شاعری ؛ جس ک 
ہہنرین سثال میں ھوس اور ھیسی اوڈ یىی شعری تخلیقات پیش کی جا سکتی 
هیں : فی اعتبار سے شاھکار هوۓ کے باوجود شرک و بت پرستی کی تعلمات 
و ترغیہبات ء کذب و توہات اور شکوک و شبھات کا ایک دفثر ہے سح ایسی 
شاعری کو بھلا وہ حکاء کیسے برداشت کر سکے تھے جو معلم اخلاق اور 


(ہ) مندععطاون ارسطو کی اصطلاح جو آس ۓ الی۔ه ۲88603]ٴ کی 
تائیر 2ت زکیە و ة3 طہہیر کے لیے وضع ک ۔ 


۳۰۸ 


نار ج٤ت‏ حمالیات سقراط سے پہلے 


زندگی کی ىثبت قدروں کے حامی اور مبلغ تھے ۔ الہذا ایسے بغرب اخلاق 
فن سے ان کا متنفر و بدظن ہو جائاٴایک لازسی اس تھا ۔ چنانچہ افلاطون 
نےۓ شاعر کو اپنی ' مثا لی چھہوریت “ میں کوئی جگه نہیں دی ۔ اس ک 
ایک توجیهہ یه ی گئی سے کہ افلاطون فن کی افادیت و مقصدیت کی 
حریک کا حامی بلکه نقیب تھا ۔ چنانچە اس کے نزدیک فن کو اپنی صورت 
اور مافیه غرض هر لحاظ سے اقادی اور مقصدی هونا چاهیے ۔ فن کے متعلق 
اپنے اس نظریة افادیت کی بئٹا پر ُس ۓ سلبی قدروں کے حامل یا غیرافادی 
فن کی تحقبر و تکذیب کی سے ۔ اس کے علاوہ تکفیر فن کی ایک یه وجه 
بھی قرین قیاس معلوم ہویق سے کہ.اس کے عہد میں فن کو حقیقت ک 
عکاسی نہیں بلکه حجازی نقا لی سمجھا حاتا تھا ۔ 


یہاں یە بات بھی یاد رکھنے کے قابل ھے که قدی یونانی معاشرے 
میں فن کی تکفیز٭و تکذیب کے باوجود: خسن کو مقصود ‏ زندگی سمجھا جاتاٴ 
تھا ؛ کیونکه وہ خیر محض ؛“ تھا ۔ فطرت یا کائنات یونائیوں کے نزدیک 
چونکہ حسن ازلی کی مظہر تھی اس لیے وہ ذه صرف قابل ستایش بلکه 
سزاوار پرستش بھی تھی ؛ اور اس کے حسن کو وہ اس کے عناصر ترکیبی 
کے اعتدلال واثناىب اور ہم آھنگی و وحدت میں مضمر سمجھتے تھے۔ مہرے 
نزدیک آن کا تصور حسن ان کے تصور فن سے ارفع ھے ۔ چنانحجہ یہی وج 
سے کہ ان کے تصور حسن کو قریب قریب هر عہد میں علاے جمالیات ک 
کسی نہ کسی صورت میں تائید حاصل ری ہے ۔ 

یونان کا ایک اور بھی مشہور مکتب فکر ےہ ء :جسے آج کل 
الاثت' (و) کی مذہوم اصطلاح ہے یاد کیا جانا ھے حالانکہ اس مکتب فکر 
کی اساس بھی حسن ء خبر اور مسرت ھی کے تصور پر رکھی گئی تھی ۔ 
لیکن جیسا که هر مشہور تصور یا نظرے کے ساتھ ھوتا چلا آیا ے اس 


(۹) حصوزصہ1:1 


تارج حمالیات سقراط سے پہلے 
مکتب فکر سے لہ صرف حسن اور خبر کے تصورات رفته رفتہ خارج موۓ 
چلے گئے بلک مسرت بھی اپئے روخانىی رنگ ہے نمحروم ھوےۓ ھوۓج, 
عفن سیاق الدت رااحط بن کی ره کی د ہیں لطف کی بات یە ےہ که 
لیذتیت مادہ پرست مغرب میں جحتنی زیادہ ہد ام ھوئی اتنے ھی زیادہ آس 
کے ۔حامی و مؤید پیدا هھوۓ رعے اور ید نظریىه وہاں خوب مقبول هوا ۔ 
حالانکہ واقعہ یه ے کہ اس نام نہاد دبستانا لذتیت کے بائی اس سے ھ رگز 
سیساتی لذت مراد نہیں لیتے تھے ہلکە وہ حسن کی مسرت انگریزی کو 
روحانی تصور کرۓ تھے ۔ 
یو۔انی فکر ۓ جس طرح دیگر'علوم میں ٴانمٹ نقوش چھوڑے ہیں ة 
سی طرح جسالی۔ات میں بھی آس کے ارتسامات نہایت گہرے اور پائدار 
ہیں ۔ چنانچہ تاریبچ جمالیات کا کوئی بھی طالب علم تاریحج کسی دور میں 
بھی یونانی فکر کے ان نقوش کی اھمیت سے تغافل روا نہیں رکھ سکتا ۔ 


۲( 
سقراط 


۹ سے ۹ قبسل مسیح 


بدمبکر اط 


سقراط () (وہ+م-و وس ق ۔م ) یوذانی فلسفی سے ۔ یه ایتھنز(م) 
میں پیدا ھوا اور اسی شہر میں اس ۓے سزا کے طور پر زھر کا پیاله ہی 
کر جان 5ف یت 


یہ مغربی دنیا کا پہلا عظیمالمرتبت فاسفی ہے جس کی عالگیر شہرت کو 
بقاۓ دوام نصیب ہوئی ۔ ایک مفکر کی حیثیت سے آس کا سب ہے بڑا 
کارنامہ یہ ے کہ اس ۓ حقیقت تک پہنچنے کے لیے یوٹانی فکر کو سب 
سے پہلے جدلیاتی طریقے سے روشناس کرایا اور فلسفۂ یونان کو صحیح راہ 
پر ڈال کر انسانی فکر کو حقیقت و صداقت ہے آگاہ کر دیا ۔ اس مفکر اعظم 
کی زندگی کے مستند حالات جو کچھ دستیاب ہو سکے ہیں انھیں بعض 
مؤرخین تو بہت زیادہ سمجھتے ہیں اور بعض بہت کم ۔ بہر کیف اس کی 
زندگی اور موت کے واقعات جو سیر و تفریج کی کتابوں میں محفوظ ہیں اس 
بات کی نشان دھی کرۓ ہیں کہ وہ ہر اعتبار سے ایک کال انسان تھا 
اور اپنے آپ کو نبی سمجھتا تھا ۔ چنانچە اپالوجی (م) میں وہ صاف طور پر 
اپننی رسالت کا اعلان کرتا ے : ” خدا ۓ جھے لوگوں کا امتحان لینے کا 
حکم دیا ے.۔ دیوتاؤں کی غیبی آوازوں میں ء خوابوں میں ؛ اور اُس شۓمیں 


() (.0.ظ 399 -۔ 469) ٤یہ8‏ 
(۲) ہ٥٥‏ ط8ھ 
(م) ط'وجەاہي۸ یە کناب افلاطون ۓ سقراط کی موت کے بعد لکھی 


تھی ۔ اس میں سقراط کے مشہور مقدہے کی روئداد درج ےے ۔ 


۲ۃ 


خار ئا خالیات سقسراط 


جس کے ذریعے انسان کی طرف ارادۂ خداوندی کا اظہار کیا گیا ھے ۔“٠؛‏ اس 
کتاب میں سقراط ۓ متعدد بار اس بات کا بھی دعوی کیا ے کە خداوند تعالے 
ۓ ھمیشہ اپنی آیات سے اس کی رھنائی کی ھے اور ] سے هر غلط راہ سے خہردار 
کیا اور بچایا ےہ ۔ افللاطون ے ابی مشہہور تصنیف سمموزیم (م) میں اس 
مرد کامل کی زندگی کو جس مؤثر اور دلنشین انداز میں بیان کیا ھ ] سے 
پڑھ کر انسان حسوس کرےۓ لگتا ےہ کھ سقراط کی زندگ واقعی توع انسای 


کے لیے رمت و ھدایت اور علم و حکمت کی شمع فروزاں تھی ۔ وہ اولاد آدم 
کو حق سے آشنا کرنۓ کے لیے جیا اور توحید کی ششممع کو روشن رکھنے کی 
خاطر آآس نۓ اپنی جان کی قربایق دے ڈا ی ۔ 


اپنے عمہد کے دستور کے مطابق سقراط نۓ بچپن میں جناسٹک ( یم ) اور 


(م) 


(ه) 


50100:۸4 افلاطون کے مشہور مکالدات میں سے ایک کا عنوان 
سے ۔ قدع یونان میں ضیافت کے بعد رقص و سرود ء ناؤ نوش 
اور بحٹ و گفتگو کی ایک بجلس منعقد ھوا کرق تھی جہے 
” سمپوزع “' کہتے تھے ۔ بعد میں یه لفظ صرف اس علمی مجلئں 
کے لیے بھی استعمال ہوۓ لگا جو ضیافت کے بعد منعقد کی جاق 
تھی ۔ یه لفظ نحرد علمی مذاکرے کے لیے بھی استعال ھوتاے ۔ 
جمناسٹک (مزاەە دہ ع) قدیِ یونان میں حکومت کے زیر اعتام 
لڑکوں اور ۔لڑکیوں کی جسانی اور ذھنی نشو و ما کے لے 
ورزش کاھیں بنائی جاتی تھیں ء جن میں هر شخصکا تربیت حاصل کرنا 
قانونا لازمی تھا - یونانیوں کا عقیدہ تھا کە اس قسم کی باقاعدہ 
ورزش اور نظم و ضبط کی تربیت تہذیب اخلاق اور ترفیع کردار 
کے لے ضروری سے ۔ لیکن یه بات آج حیرت و استعجاب کا 
موجب ھوگی کھ .ان ورزش کاھوں میں نوجوان لڑکے اور لڑکیاں 


باقق صفحه ہم پر 


۲۳ 


اریم حالیات بقسراط 


موسیقی (+) کی تعلم باقاعدہ حاصل کی تھی ۔ اس کے علاوہ وہ اپنے زماۓ 
کے مروجه علوم مثاڑ ریاغی ٤‏ سائینس ؛ جوم ؛ علم هندسه فلسفله ء 
کللاسی لڑ بچر وغبرہ سے بھی واقفیت رکھتا تھا ؛ مگر آے سب سے زیادہ 
فلسفے سے لکاؤ تھا ۔ 


جس زماۓ میں سقراط پیدا ھوا وہ یون۔ان کی تثفافنی زندگی کے انتہائی 
عروج کا زمانہ سمجھا جاتا ہے ۔ اس عہد میں علم و فن کے تقریباً عر شعے 
میں ایسی ایسی نامور ھستیاں پیدا ھوئیں جو اپنے تلک ی شہرت دوام کا 
باعث ھوئیں ۔ ثقافت کے اش ظاھری طمطراق کے باوجود ؛ بت پرستی ء شرکٹ؛ 
فسق و فجور اور لہو و لعب اھل یونان کا شعار زندگ بن جکا تھا ۔ وہ 
رفته رفتہ فکر کی سلامتی اور حسن کے صحیح ذوق سے محروم ٭وۓ چلےکئے۔ 
قالواقع وہ جاعل اور گمراہ تھے مگر اپنی جہالت و ضلالت کے باوجود 
وہ اپنے آپ کو عالم و دانا سمجھتے تھے ۔ آن ی یه خٌود قریبی ؛ جہالت 
کی تاریکیوں میں چراغ غضول کی طرح أآنھیں زندگ کے ھر گوشے میں 
قریب مسلسل دے رھی تھی ۔ یونان کے عروج قافت کے اس تاریک دور 
میں سقراط فکر و نبوت کی نورانی مشعل ل ےکر تمودار ھوا ء جس کی امواج نور 
ےۓ فکر یونانی کی اس خود فریبی کا دامن تار تار کر دیا اور سے صحیح 
خطوط پر سوجئےاور حسن و قبح میں امتیاز کرۓ کی راہ دکھائی ۔ اھل یونان 
کے قلوب کی فعلىی اور انفع۔ا ی قوتیں اپنے فطریٰ حسن کے فقدان کے سہب 


باق صفحه سم 
مادر زاد برهنه ھوکر اکھٹے ورزش کرتۓے اور کھیلوں وغبرہ میں 
حصه لیتے تھے (قب بریژنڈ رسل .۱:۸ج۷٥710'‏ 4۰۷٥ا:‏ ۸۷ آ٥‏ (511:870] ۶۸ 
ص مرں تاورں) 


() موسیقی (عوں/3) سے صرف گانا بجانا عراد نہیں ء بلکە اس کا 
مفہوم قریب قریب وھی تھا جو آج کل ثقافت کا ےہ ۔ 


اکن 


چوں کە مفلوج هو چکی تھیں اس لیے اول اول وہ لوگ حسن حقیقت ک 
تابانیوں اور نعرۂ حق کی فالک شکافیوں کی تاب نہ لا سکے اور سقراط کے 
ۓغ۔الف بلکە دشمن جان بن گۓے ۔ وہ علم و حکمت کی حسین شمع لے کر 
محبت بھرے دل کے سەاتھ ان کی طرف بڑھتا ء مگر وہ اس نور ہے خوف زدہ 
هو کر اپنی ضلالت کی تاریکیوں کی طرف بھا گتے ۔ وہ انھیں ایک حقیقی خدا 
کی معبودیت و ربوبیت کی طرفء بلاتا ء اور وہ سینکڑوں معبودوں کے موھومه 
دامن عاطفث میں پناہ لینے کے لیے دوڑۓ ۔ آخر کار جب وہ حق کک نورانی 
شمع کو اپنٔی باد خالف کے باطل جھونکوں ہے کسی طرح بجھا نە سکے تو 
انھوں ےۓ اس شمع بردار کی شمع حیات ھی گل کر دی ۔ 

سقسراط کی زنندگی غیر معمولی عزم و ھمت اور صہبر و استقامت ک 
آئینه دار سے ۔ اس ۓ حق کی طلب و جستجو اور تبلیغ میں _جس 
جوان مردی ؛ جرأت ٠ء‏ ایثار اور قربانی سےکام لیا وہ آپ اپنی مثال حھے ۔ اس ۓ 
ایک شجاع اور نڈر مجاعد ی طرح ملک کی دفاعی جنگوں میں حصه لیا ۔ 
زندگ کی لافانیت اور آُس کے ارتقاۓ مدام پر ایمان رکھنے کی وجہ ہے ا٘س 
کا قاب|موت: کے خوف سے تا آھنا تھا ۔ چٹائ“ہاحق پرستی واحق گوی کی 
پاداش میں جب آہے موت کی سزا دی گئی تو اُس ۓ جس طرح موت کو 
خوش آمدید کہا ء اور جس پا مردی و خندہ پیشانی کے ساتھ زھر کا حام پیاء 
وہ شہیدان حق کی تاریچ کا ایک بصیرت افروز اور نا قابل فراموش 
واقعہ ہے ۔ 


یوشان کے سوفسطائی (ے ) معلموں کے علىی الرغم سقراط لوگوں سے 
علم و حکمت سکھاۓ کا کوئی معاوضهہ نہیں لیتا تھا ۔ آس ۓ کسی مدریے 
یا اکادمی کی بنیاد نہیں رکھی ء بلک وہ ھر کوچ و بازار ء ھرمنڈی ء 
هر میلے ٹھیلے ؛ هر اجتاع اور تقریب میں ے دھڑک چلا جاتا اور لوگوں 


(ے) تاەنطمہة8 


۲۵ 


0 


تارج جمالیات 0 00 


کو علم و حکمت کے رموز اور حق و ضداقت کے مفہوم سے آکاہ کرۓ کک 
شش کرتا ۔ اس کی تبلیغ کے دو طریقے تھے ۔ ایک وعظ و موعظمت کا 
طریقه تھا ء جس کے ذریعے وہ اپنے زور خطابت ہے حق کی آواز کو لوگوں 
کے دلون کی گہرائیوں میں پہنچاۓ کی کوٹش :رتا کھا 2ا دشرا ظرھ ا 
حدلیاتی محث و تمخیص کا تھا ؛ اس سے وہ اس عہد کے :ام نہادِ اھل علم 
کی کم علمی اور جہالت کو دلائل و برای سے ثابت کر کے انھیں ان کى 
گمراھی 7 جہالت اور جود فریبی کا احساس دلاتاء اور پھر ان پر علم کی 
حقیقت واضح کرۓ کی سعی کرتا ۔ اگرچٍە مؤخرالذکر طریقے ہے بڑے 
بڑے نام نہاد علاءو ادباء ی مخوت کو ٹھییں:لی اور وہ آُس کے خالف بن 
گئے ء مگر تاریج شاہد ے کہ وہ اپنے مشن میں نا کام نہیں رها ۔ اُ٘س کی 
زندگی ھی میں آسراء اور عوام کے طبقے سے صاحب دل نوجوان اس کے 
بگوش هو چکے تھے جن میں ہے ایِک افلاطون ہے ہ جسے اپنے 
علم و سکت بی ابدولت شہرت مدام اور بتاۓے دوام نصیب ہوئی ء 


سقراط کا باپ سفرونسکس ( ہ ).بت تراش تھا ء لیکن بیٹے کو بت پرستی 
اوَرارٰے گاری: دوتوں: لے طبعا نفرت تھی ٦ے‏ غالبا بت پرستی سے ای طبعی 
نفرت کے باعت ھی وہ مصوزی ٴو بت گیری, ء بلک فن کی هر صنف کو 
حقارت کی نظزوں سے دیکھنے لگا ۔ اس کے علاوہ چوں که وہ فن کو حقیقت 
72 دوسرے درجے کی تقا لی سمجھتا تھا ء اس لیے ہے باطل خیال کرتا 
تھا ۔ اس کا یه لظریة فن اپنے ماحول اور 00۶۴ 
کہ غلط تصور ئنه کیا جا ۓ مگر ظاھرے کكهاے ھر زمان و مکان میں 
جائز اور درست سمجھا نہیں جا سکتا ۔ 
یونان کے اس عظم الرتبت حکم کے فلسفے کو اگر ایک فقرے میں 
پیان کرنا هو تو اس طرح بیان کیا چا سکنا ھے ؛ ”انسان کی راۓ کو' 


(۸) ھت ءنصمعطاورہ5 


ان 


نار مالیات متراط 


عقلی صداقت کی بنیاد پر اڑ سر نو استواز کرنا ؛ٴ۔ اس کی تعلم کا دار و مدار 
کاڑتا انی عقیداے آپز تھا کہا علم خر آیے ٠‏ میں کا ثقیضنای٭ ھوا کہ جہالت 
شر ھے ۔ بعض فلسفی اور نقاد آس کے اس نظرے کو صحیح نہیں سمجھتے ۔ 
۷ ایسا سمجھنا اس وہ نۓ ھا کا وہ متراطک۔تضور 
خبر کی روشنی میں اس نظرے .کی توجمیہ نہیں کرۓ ۔ٴ جہاں تک سقراط کے 
تصور خی رکا تعلق ے اس کی *نوعیت ختلف ےہ ۔ وہ ”' حسن ؟' کو خیر (و) 
اور علم و حکمت بھی خیال کرتا ہے ۔ آُس ۓ اگرچہ .اپنے اس تصؤرک 
خود کوئی توضیح نہیں کی مگر اس کے فلسفیانہ افکار پر تدبر کرۓ سے یه 
نٹیجه اخذ کیا جا سکتا ہے کە جس'شے کو وہ مظاھر فطرت میں ؛٭حسن 4٤‏ 
سمجھتا ے اس شے کو وہ مظاعر اخلاق میں '' خنر “۶ کہتا ہے ؟ اور 
جب یہی شے انسانی قاب میں ممودار ہوق نے تو ا ہے ”'علم وحکمت“ کے 
نام سے تعببر کرتا ہے ۔ 

افلاطون نۓ فیڈو (.۰) اور سمپوزی میں مقراط کی تلاش حقیقت ک 
روئداد کو نہایت خوب صورق سے بیان کیا ے ۔ اس بیان کی روشنی ھی 
میں سقراط کے نطام فکر میں حسن کی حیثیت متعین کرنۓ کی کوئٹشش کی جابےۓ' 
گی۔ سقراط نۓ حقیقت کی تلاِش میں پہلے عالم طبیعیات کو اپنی فکر و نظر کا 
سکز بنایا ء لیکن علاۓ طبیعیات کے دلائل ٢‏ سے مطئن نە کر سکے ۔ اپنے 
اس حذیه تفحص کی تشفی کے لیے اس نۓ انکساغورس ( )١‏ ک طرف رجوع 
٦ا‏ ار کے متعاق نمنہور تھا مو اشیاء کی ناعیت کو قاب کے تعلق 


(و) سقراط ۓ خدا کی ہستی کے لیے ؛' اگاتھوس ““ (موەنوم) یعنی 
الحیر ؟؟ کا تصور قائم کیا تھا ء وہ سرتاسر ‏ اچھائی اور حسن 
ٹھے۔- تد 

25٥:90 )١٠(‏ افلاطون کی کتاب کا نام ہے ۔ 


)١(‏ ق٭۶9×ەووہحدصھ یونانی حکم پ+ےھ قام۔ 


۲ 


تارع ۔حالیات سقتخراطظ 


سے بیان کرتا ھے ۔ یہاں بھی اس کی یه امید بر نہ آئی ء کیونکه ٢‏ سے جلد 
سعلوم هو گیا کە اس مشہور فلسفی کے فلسفے کی بئیاد' بھی طہیعیاتی فلسفوں 
کی طرح حض سیکانکی اسباب پر رکھی کئی ہے ۔ چنانچہ وہ اس سے بھی 
برگشته ہو گیا ء اور اس کے بعد اس نۓ تحقیق و تجربە کے میدان میں 
رہ نوروی کا فیصله کر لیا اور اس کے لیے اس ۓ سظاھر فطرت کا مشاہدہ 
کرۓ کے بجاۓ باطن ھی کو اپتی فکر و نظر کا عور بنا لیا - مثال کے طور 
پر ُس نۓ اس سوال سے اپنے تفکر و تدبر کا آغاز کیا : ۶۶ خوبصورت اشیاء 
ک خوب صورتی کا سببَ کیا ےے ؟“؛ اپنے اس سوال کے صحیح جواب تک 
پنچنے کے لیے وہ اپنے تفحص کا سلسله اس طرح شروع کرتا ے : کیا یه 
سبب ان کا خوشنا رنگ ہے ؟ یا ان ی شکل و صورت عے ؟ یا ان کی کؤف 
ایسی صنعت ے ؟ جو ان اشیاء میں سے کسی خاص ٹے میں چاے موجرد 
ھويیائة هو ۔ بالفاظ دیگر کیا اشیا کا يه ظاھری حسن آ٘س حسن کے 
علاوہ کوئی اور شے ہو سکتی مے جو مطلق اور قائح بالذات حسن سے اور 
جس میں وہ تمام اشیاء جنھیں ھم خوب صورت کہتے ہیں حصہ لیٹی ہیں ؟ 
اس محث کا مطلب یه ھوا که طبیعیاتی تشربحات درست نہیں هیں ۔ مثلا زید 
اگز عمر سے لبا ےہ تو عم یه کبھی نہیں کہتے که زیدء عمرٴے ایک 
سر کے برابہر لمبا ےے ؛ یا یە کہ زید ء عمر سے ایک سر کے برابر چھوٹا ےے۔ 
اس کی وجہ یه ے کہ یه لمبائی ے جو لبوں کو لمبا بناتی ےء اور یه چھوٹائی 
عے جو چھوٹی چیزو ں کو چھوٹا بناتی ے ۔ یه نیکی ے جو چیزوں کو ٹیک 
بناتی عے ء اور یه حسن تھے جو اشیاء کو حسین بناتا ھےہ ۔ غرض سقراط کہ 
تزدیک مطلق حسن ء مطلق خبر اور مطلق مساوات جیسی کوئی شے ضرور 
موجود ےے۔۔ 

سمبوزچ میں افلاطون ۓ محبہت ء خیر اور حسن کے متعلق سقراط کے 
نقطة نظر کو مکا لے کی صورت میں بڑے دل سپ انداز میں بیان کیا ےے ۔ 
اس مکا لے سے ایک اہم اقتباس پیش کیا جاتا مہ ۔ بحث کا موضوع محبت ے۔ 
سقراط کا مناظر حریف اس بات کا دعوعل کر حکا عہےہ کہ عبت تو اسان کىٌ 


۲۰۸ 


تار اعالیات ۰ سن اط 


ملکیت ھے ۔ اب سقراط اس کے اس دعوے کی تردید کرۓ ھوۓ کہتا 
عے کہ محبت انسان کی ملکیت نہیں ء بلک محبت.ء خیر کی خواعش هوق 
ہے ء جس کی کمی ابھی تک روح حسوس کر رھی هو ؟ کیونکه جو شے 
انسان کے پاس پہلے ھیٗ سے موجود هو اس کی خواہش سے نہیں ھوا کرقی ۔ 
اب سقراط سے یه سوال ہوتا ہے کہ محبت کا حقیقی مقصد کیا ےہ ؟ سقراط 
تسلم کرتا ے کہ اس ۓ اس“ بات کا جواب سینتی نیا (+) کی دیوتم| () 
نامی ایک خاتون ہے سیکھا ہے ۔ ایروس (م) یا عشق کا دیوتاء نە تو خدا 
سے اور نہ کوئی بالکل هی فانی شئے ےے بلک ان دونوں کے بین بین ایک 
لفس تھے ٤‏ یا لی انداز میں یو ںکە سکتے ہیں کەہ !٭عحبت؟' ء !'حاجت )؛ 
کے بطن ہے اس کے شوہر؟' تمول “' کی اولاد ھے ء جس ۓ ماں اور باپ دونوں 
جی لۓ ورئه پایا ہے للہذا اس کی یه فطرت سے کہ وہ جیں ھئۓ کی کمی 
حسوس کرتی سے آس کی خواہش کرتی تے ۔ مزید برآں محبت اپنی خیر یا 
بھلائی کو ھمیشہ ھی اپنے قبضہ و اختیار میں رکھنا چاہتی ھے ۔ چنانچہ یہی 
وحه ے که والدین انی اولاد کی صورت میں ھمیشهہ زندہ رھنے کے 
خواھش مند ہوۓ ہیں ء اور اسی باعث انسان شہرت دوام خحاضلیں کرد ہی 
ممنا بھی رکھتا ے ۔ لیکن خیر سدام کی اس خواہش کا یہیں پر خامه 
نہیں عو جاتا بلکہ یە اس ہے ارفع اور اکمل صورتوں میں اپنے آپ کو ظاھر 
کرتی ہے ۔ یه خوبصورت اجسام سے گذر کر حسین روحوں تک پہنچتی ے 
اور یہاں سے اس حسن تک جو معاشرق قوانین اور اداروں ی تشکیل کرتا ے ۔ 
اس کے بعد وہ علوم کے عقلی حسن تک پہنچتی ہے ۔ لیکن اس کے بعد بھی 
حسن کا ایک رفیع تر مقام باق رہ جاتا ھے ء؛ جس کی طلب و جستجو میں 


)۱١(‏ واءہز(اص]+< 
(+۱) عطصزہ ط1 


۶ علم :2 ماطر یا دیو سالاً می :۶ ابروی‎ ٦٦ 
عشق کا دیوتا ے ۔‎ 


ہا 


تارے غعانت : مرا 


ایک فلسنی منہمک رهھا کرتا ہے ء جو بالآخر روح کی اس فطری خواعش 
کی تشنیکرتا ے ۔ جس شخصن نۓ حسین اشیاء کو نْ کے صحیح نظم و ضبط 
اور ترتیب میں دیکھٹا سیکھ_ لیا ہے )وہ جب منہتول کے قریب پہنے گا 
تو دفعةہ اس کی نظریں حسن کے ایک حیرت انگریژ عالم ہے دو جار هو 
جائیں گی ۔ یه حسن ایسا ے جسے ترق ھے نہ تنزل ؛؟ جو نە تو بڑھتا ے 
ثه کھٹتا ؟ اور وہ ایسا بھی نہیں که ایک" نقطة نظر ہے اچھا اور دورے 
ہے برا هو۔ وہ چہرے ؛ هاتھ یا وجود کے کسی عضو کے سشابہ بھی نہیں۔ 
وہ ببان یا علم کی تُسی صورت میں بھی نہیں ء اور اس کی ہستی کسی 
دوسرے وجود میں بھی نہیں ؟ لیکن صرف ”'”حسن؟“؟ء مطلق ء ےنیازء سادہء 
قیوم جو کسی کمی یا زییادق یا کسی تبدیلىی کے بغیرء دوسری تمام 
چیزوں کے بڑھنے اور فنا هوۓ والے حسن میں ظاھر ھوتا ے ۔ صرف 
ایسا ھی شخص اس 'دلیا کے ہر پیکر حسن کو زیئے کے طور پر استعال 
کر سکتا ھے اور اس کے ذریعے حسن مطلق کی خاطر اوپر چڑھتا ھے ۔ وہ 
ایک سے دوسری اور 'دوسری ہے تمام حسبن صورتون کی طرف اور حسَین 
اعال کی طرف ء اور حسین اعال سے حسین تصورات کی طرف بڑھتا ہے ۔ یہاں 
تک کہ وہ حسن مطلق کے تصور تک پہنچ جاتا ے ٤‏ اور انجام کار حسن 
کی ماعیت ہے آگاھی حاصل کر لیتنا ھے' “ (ھ ) ۔ سقراط کے اس بیان بے 
مفصله ذیل نتایجٴ آسانی ہے مستنبط کے جا سکتے هیں : 


() حسن مطلق ھی اصل حقیقت سے ؛ اور جن چیزوں کو ھم 
خوب صورت کہتے .- وہ اسی۔حقیقت کے سظاھر ھِ ۔ 


)۲( حسن مطلق قائ بالذات ء ناقابل تغیرء حی و قیوم اور ے مثل و 
ے عدیل ہے ۔ 
(م) حسن مطلق ھی تمام حاسن اور بھلائیوں کا سر حچشمہ سے اور 


(۱۵) .53 ''سن:مورجوہ'' ٥:,‏ ع٥110‏ 6ظ : مغوام 


۰ن۵ 


تارج خالیاتِ سقصزاط 


(م) حسن مطلق کے مشاھدہ و ادراک کا نام ھی علم ہے ۔ یە علم 
خیر ے اور یہی حیات انسانی کا مقصود حقیقی مے ۔ 

یہان سوال پیدا هوتا ے کە اس سطلق اور ے عدیل حسسن کا مشاعدہ 
و ادراک کسے کیا جا سکتنا ھے ؟ یا دوسرے لفظوں میں جس شئے کو 
انسان جانتا بپوجھتا ھی نہیں اس کی تحقیق و جستجو کیسے کر سکتا ے ؟ 
قراط اس سوال کا یه جواب دیتا ہے کہ تمام تحقیق و جستجو اور تعلم 
۶ذ کر؟“ کے سوا کچھ نہیں ۔ یا بالفاظ دیگر علم تو انسان کی فطرت عی 
میں مضمر سے ۔ پھر وہ اس کی تشرٹج اس طرح کرتا ھے کہ روح انسانی 
قفس عنصری میں مقید ھوے ہے پہلے عالم حقیقت میں خدا اور ناقابل تغبر 
تصورات یا اعیان کے رو برو رھتّی ہے لیکن جب وہ حواس کی تنگنا ۓ 
میں محصور ہو جاق سے تو اپنی گذشته زندگی کے واقعات کو بھول جاق 
ہے ۔ روح کا غؤر و فکر اور مشاعدے ہے ان ا هوۓ واقعات کو 
دوبارہ یاد :کرنا ھی.//.ذگر ؛؛ سے ؟ اور یہی علم و مشادہ ہے ۔ غور 
سے دیکھا جاۓ تو سقراط کے فلسفے کا ساحصل ۶ حسن 4“ ھے ء جسے وه 
غایت زندگ اور ماحصل حیات سمجھتا ےے ۔ اس کے نزدیک س2 کال کی 
پہچان یہ اعے کہ اس کے قول و فعل .میں حسن ہوتا ھے ؛ اس کے تصورات 
حسین هوۓ ہیں اور ہے حسن مطلق کا عرفان ہوتا ہے ۔ 


حسن کی حقیقت کا جنہاں تک تعلق ہے سقراط ۲ سے ذات خداؤوندی 
کا مظہر سمجھتا غے ء لیکن حسن کی ماہیت کے متعلق اس: کے ہاں کوئی 
تصریج نہیں ملتی ۔ البته قرائن سے قی۔اس کیا جا سکتا بے کہ وہ اپنے 
ست کی طرح تناسب و ھم آھنگی کو حسن کے ناگزیر عناصر تراکی 
سمجھتا ے ۔ 


سقراط کے نژدیک حسن اور فن کے تعلق کی نوعیت اصل اور فرع کی 
سی ے؟ یعنی وہ حسن کو اصل اور فن کو فرع خیال کرتا ہے ۔ اصل اور 
فرع چولکه ایک نہیں و سکتیں اس لیۓ حسن اور فن بھی ایک نہیں هو 


۵ 


نار ح“'مایات َ سفشراظ 


سکتے ۔ اس کے علاوہ حسن چوکہ حقیقت ے اس لیے ؛ن حقیقت نہیں هو 
سکتتا للہذا فن کا باطل اور لا حاصل ھونا لازنیی ھوا ۔ اش ےۓے حسن اور 
فن کے تعلق, پر ایک اور انداز سے بھی روشنی ڈال ی ے ۔آس کے د۔زدیک 
حسن مطلق کا مظہر مکمل فطرت سے لہہذا وہ فقطہ اُس شئے کو خوبصورت 
سمجھتاے جو اپنی صورت میں فطرت ہے مکمل مائثلت و مشاہہت رکھتی ہے ۔ 
فنکار اپنذے کمال فن کے باوجود چو۔کە فطرت کی طرح اپنی فی تحثیقات کى 
تکعیل نُہیں کر سکتا اس لیے لع برح ال ئاقص اور آدھو را رجات 2د 
سقراط حسن اور خبر کو چونکہ ایک ھی حقیقت کے دو رخ تصور کرتا ے 
لہذا وہ ھر آُس شئۓے کو جو حسین نہیں سے حیات السانی کے لیے سود مند 
نہیں سمجھتا ۔ اس کا یہ نظریۂ فن یقیناً افادی ہے ء لیکن اس کی افادیت کا 
مفہوم اس سے بہت زیادہ وسیع ے جتنا کە علاۓ جمالیات عام طور پر ۔مجھتے 
ھیں ۔ وہ افادیت سے روح ک طائینت و رفعت با لیتا ے ء اور روح کی 
طائینت و رفع ت کو حسن عمل یا اخلاق حسئہ کا مبيْل سمجھتا ھے ۔ اس کے 
علاوہ روح جونکہ غیر فانی ہے اس لیے اس کی افادیت بھی زمان و مکان 
کی قیود سے ے لیاز ے ۔ 

کیا نی مرئی ( )کی نقا لی ممکن سے ؟ حمالیات میں سقراط کا یە سوال 
اس ہے کہیں زیادہ اھمیت رکھٹا تھے جتنا کهہ علاۓ جمالیات عام طور پر 
| سے سمجھتے ہیں ۔ غیر مرئی سے سقراط موضوعی (ے ) یا تفسیاتی کیفیات 
مراد لعاف :تہ خوش خلفی ؛ بد مزاجی ؛+ غضب و شہوت یہا 
رعت ومحبت کے ج۔ذہہات ؛ جلالت شخصیت وغیرہ ۔ فرائڈ (ہ ) اور 


(رم) ‏ ٥ادالهز‏ ہمز 


(ے۱) <وب لاگ ہزدادد:ء 
(۱۸) (1940 -۔ 1856) 7۲604 ۵صت دع ؛ ماھر ئنفسیات ؛ جنسیات 
اور نفسیاتی تحلیل کے مکتب کا بافی ۔ 


۵۲ 


تار خالیات سقسراط 


سیکڈوگل () وغیرہ علاۓ نفسیات کی تمقیقات کی بدولت اس مسئلے پر اتنی 
روشنی پڑی ہے کہ اس کی حقیقت کے کئی پہلو آجا کر وگ هیں ء اور اب فن 
میں لفسیاتی کیفیات کے اظہار کو جو غیر معمولی اھمیت حاصل ح وہ 
اھل نظر سے خفٰی نہیں ۔ اس ہے سقراط کی دور بینی اور ژرف نگاھی کا اندازہ 
کیا جا سکتا ےے ۔ بہرکیف یہ سوال جتنا اہم ھے اس کا جواب ء جو سقراط 
ے دییا ‏ ؛ اتٹا ھی ناقض ے ؟ کیونکہ وہ فن کے ذریعے غبر سرئی 
یا مین خیال میں کرتا کو خر ری کن کی 
چونکہ کوئی شکل و صورت نہیں وق اس لیے اس کی صورت گری بھی 
نہیں ہو سکتی ۔ سقراط کا یہ نظریہ اکرچہ فن نقا ی کے مُروجہ تصور کی 
کوئی اصلاح نہیں کرتا ء مگر فن صورت گری (, ہ) میں اظہار ی ضرورت 
کی طرف اشارہ ضرور کرتا ہے ۔ میموریبلیاً میں لکھاے که ایک دن سقراط ؛ 
جو خود بین میں سنگ تراش رہ چکا تھا ء کلیٹو () بت تراش کے 
نگارخاۓ میں گیا اورٴ اس ہے کہا ؛ ۶ بہترین سنگ تراش وہ شخص ے 
جس کے بمجسے قاب کے اندروئی افعال کا بہترین اظہار کرۓ هیں “۔ 
نظریۂ اظہاریت () کی طرف سقراط کا یه اشارہ تارب جمالیات میں از بس 
اعمیت رکھتا ے ۔ آس کا فن میں نقا ی سے زیادہ کسی اور شۓ کی ضرورت 
کو تسلم کرنا؛ جس کا تصور وہ واضح طور پر لە کر کا ء خود ایک 
اھم شے سے ؛ کیولکہ اس قسم کے اشارے اپنے ابہام کے باوجود 
تحقیق و جستجو کے ان دیکھے عالم میں حقیقت کی تلاش کرۓ والوں 


(و,) (1938 -۔ 1871) اآ8وںہ٥:3/۸‏ جدہاا:۷۷۔ مار نفسیات ء اپنے 
نظریة جبلت کے لیے مشہور ہے ۔ 

)٢.(‏ دہ ہ٢۷‏ 03ہ10 

(رم) .8 .نزذ ہہٴااتاہ ۲۴ [3٥6 : (۷۷۱٥۸‏ 

٥از“‎ )۲٢( 

ءہ×ّ۲ءئہ٥۸نتدح‎ )٣۲۳٢( 


۳ن۵ 


تار ےنمایات روک اط 


کے لیے بہت کام کر جاۓ یں ۔ 


سقراط کے تصورات فن کا اگر مجزیە کریں ٹو ہم اس نتیجے پر پہنچنے 
ہیں کہ وہ فن کو چار وجوہ کی بنا پر زندگی کے لیے بہود ند نہیں سمجھٹا : 
اول یہ که فن حقیقت کی فو ہہو عکاسی نہیں کر سکٹشا ؛؟ دوم یہ کهە وہ 
انسان کی تقسیاتی کیفی۔ات کی شبمه گری سے قاصہر ے ؛ سوم يَە کہ وہ افادی 
قدروں کا حامل نہیں ھوتا۔اور چہارم یہ کہ فبٔی تخلیقات عقل بے نہیں بلکھ 
عبقریت (م ء) اور تخلیئی' سہیج () سے معرض وجود میں آنی ہیں (ہء) ۔ 


السانی فکرا کے موجودہ ارتقاء کے باوجود ساط کے جمالیانی تصوراتٰ 
کی اھمیت سے انکار مشکل ہے ۔ اس مد حکم ۓے حػشت جالبات میں اپنی 
فکر کے جو پیج ہوۓ تھے وہ تارج کے ھر دور میں ه صرف بار آوژ موۓ 
رے بلکہ سزید تم ربزی بھی کرتیۓۓ رے ء جس کا سلسلهہ اب تک جاری 
ےت کریہے (ے)) رک نردیک حویق 1 السان کے حر بات او ا امت کا 
اظہار کلی سہی ؛ لیکن یہ اظہار کلی جو صورت بھی اختمار کرے گا ؛َ 
اگر آُس کے عناصر ثرکیہی میں ھم آھنگیء تناسبٰ اور اعتدال نہ ھوگا تو 
وہ هرگز حسین نہیں هو سکتا ۔ اس بئا پر مقراط کے تصور حسن میں بنبادی 
طور پر کوئی لقص نظر نہیں آتا ۔ اسی طرح اس کے تصور فن کو بھی کلیڈ 


 )۲۳(‏ عفتاندہع 

(۲۵) ۔ ھتان حہ٤٥ ٣‏ تی 

(ك )۲‏ بروەا٥مھ‏ ؛ (ص ۲ء) ہیں سقراط ۓ لکھا بے : '' میں تب 
شاعروں کے پاس گیا ؛ اور آنْ سے خود ان کی نحربرات میٰ سے 
بعض حصوں کی تشری پوچھی ءٴ لیکن وہ ایسا نہ کر سکے ۔ 
تب میں ےۓ جانا که شاعر عقل ہے نہیں بلکہ عبثریت اور تخُلیتی 
سہیج سے شعر کنہتے عبت ٤‏ 

)٢٢(‏ تہ:ن 


لات 


تاریخ خالیات رو اظ 


غلط نہیں کہا .جا سکتا ؛ کیونکهہ اس میں بھی صداقت کے کچھ بٹیادی 
عناصر ضرور پاۓ جاۓ ہیں ۔ فن کے جدید نظریات خواہ کچھ بھی ھوں ؛ 
لیکن اس واقعیت سے الکار نہیں کیا جا سکتا ک٭ فن کی ابتداء بلاشبةہ فطرت 
کی ثقا لی ہی سے ہوئی ۔ عمہد کہہن کے فشکار کے لیے اپتے تخلیقی جذدے کا 
اظہار فطرت کے مت وۓ کے بغیر .کرنا اگر نا مکن نہیں تھا تو دشوار ضرور 
تھا ۔ اہہذا آس ۓ فطرت کے موۓ ھی پر اپنی فنکاری کا آغاز کیا ۔ چنامجچھ 
سااراط ۓ بھی اسی واقعیت کے پیش نظر فن کو نقالی کہ دیا ۔ ظاعرے 
آُس کا یہ کہنا ؛ خاص کر اس زسانۓ کے لحاظ سے ء زیادہ غلط نہیں تھا ۔ 
سقراط پر ایک اعتراض یه بھی کیا جاتا ے کہ وہ فن کو '' غیر مرئی '““؛ 
کی ثقالی کے ناقابل سمجھتا تھا ۔ مہرے نزدیک اس کا اس وقت ایسا سمجھنا 
چنداں غلط نہیں تھا ۔ اس کی دلیل یہ ے کہ اس کے عمہد میں فن ۓ ٤‏ 
خصؤصاً مصوری اور سنگ تراشی ۓ ء زمانہۂ حال کی طرح اتنی ترق نہیں ک 
تھی کھ وہ انسان کے :نفسیاتی کوائف کی بھی بی گری کر سکتی ۔ لیکن 
پھر بھی سقراط '' غیر سرئی ؟ کی شبیه گری کے امکان سے ے خبر نہیں تھا٤‏ 
نان پہ جب وہ یی کہتا ےہ کہ وہ بت تراش بہہترین ےے جو قلب کے 
اندروئی افعال کی بہترین شبیە کری کر سکتا ھے تو آُس کا یه قول اس اس 
پر دال ے کہ وہ ئہ صرف فن کی اس امکائی صلاحیت کا شعور رکھتا تھا 
بلکہ فن کی حقیقت کو '' اظہار “' میں مضمر بھی سمجھتا تھا ۔ اس اعتبار 
سے اگر یہ کہا جاۓ کہ سقراط ہی وہ پہلا حکیم سے جس نتۓ حمالیات میں 
”اظہاریت“' کی تم ریزی کی اور اس لح۔اظ ہے وہ '' اظہاریت“ کے 
مکتب فکر کا بائی ےہ تو ے جا نہ ھوکا۔ 

سقراط کے تصور فن پر ایک اعتراض یە بھ یکیا جاتا ھے کہ ٢س‏ ۓ 
فن کو افادڈیت کے ساتھ منسلک کر دیا ۔ اس اعتراض پر حاکمەہ کرۓ 
سے پہلے ہمیں یه دیکھٹا ھوکا کہ افادیت سے سقراط کی مراد کیا تھی ؟ 
اس میں شک نہیں که اُس کے تصور افادیت میں مادیت کا رنگ بھی پایا 
جاتا ے مگر وہ اس سے زیادہ تر روحانی اور اخلاق آفادہ ماد لیتا ے ٤‏ 


۵۵ 


نار غالیات قد اط 


اور روحانی افادے سے آس کا مقصود روح کی ترفیع ؛ سعادت اور عرفان و سرت 
ےن یہ ثصور ما بمند الطبیعیاتی سہی ؛ لیکن اخقیقت نے بعید نہیں ۔ غرض 
سقراط کے جمالیاتی تصورات ہ جمالیات میں بنیادی حیثیت رکھتے ہیں ۔ سقراط 
کا جمالیات پر ایک احسان یە بھی ےہ کہ اس نےۓ اپنا ایک ایسا جانشین 
چھوڑا جس کے ج۔الیاتی افکار آج بھی اپنی گونا گوںَ خصوصیات کے ہب 
از بس اھمیت رکھتے ہیں ؛ اور وہ جانشین شہرہ آفاق فلسنی افلاطون ےہ ٤‏ 
جس پر آئندہ صفحات میں بث کی جاۓ گی ۔ 


۵٦ 


0( 
افلاطن 


۳٢٣ ٤‏ قیبل سیح 


افلاظنون 


افلاطون (ے ہم ۔ ےمم ق م) (م) یوٹانی'فلسٹی ؛ جس کا پیدائشی ام 
ارسطو قلیس (م) ے ۔ ایتھٹز میں پیدا ھوا 9 اسی شہر میں اس لے 
وفات پائی ۔ 


اس کے باپ کا نام آرسٹن (م) بے جو طبقة امراء کا ایک با رموخ 
فرد تھا ۔ ''تیس ظالوں؟؛ (م) کی مشہور حکومت کے بہت سے ارکان کے ساتھ 
اس کی قرابت داری تھی ۔ وہ امیر زادوں کی طرح از و نعم میں پل کر 
جوان هوا تو ایک خوبرو اور طاقتور نوجوان نکلا اور اپنے چوڑے حچکلے 
شانوں کی وَحہ سے 'افلاطون ٢“)‏ کہلاۓ لگا ۔ اس نۓ :کھیلوں اور سپه گری 
میں بڑا نام 10ء ۔ ابھی اس کا عنفوان شباب هی تھا کہ سقراط یىی 
شخصیت ىی نققاطینی کش نے سے اہن کرو انا مات ا ماک 
درویش کی صحبت کے اثر ۓ افلاطون کے دل و دماغ کی کایا پلٹ دی اور 
اس کے سینے میں علم و دانش کی ایسی آتش شوق شعله زن کر دی جو 
عمر بھر جلتّی رھی ؛ اور جس ۓ آ٘س کی زندی کو دائمی طور پر منور 
بنا دیا ۔ ا سے اپئے وطن اور استاد ہے واللہانە محبت تھی ۔ چنانچہ وہ اکٹر 
کہا کرتا تھاع ”'انقمکا شکر سے که میں وحشی نہیں ء یونانی پیدا ھوا ۔ غلام 
نہیں آزاد پیدا ھوا ۔ عورت نہیں ء مرد پیدا ھوا ء اور سب سے بڑھ کر یة 


)١(‏ مغەاط 
)٣(‏ ة٥‏ (ء)د(ھ 
(۳) صہا5(جھ 

(م) ‏ عاصة<7ت' بب؛×نط_' 


۵۸ 


تار 2 مالبات الاطرن 


کە میں سقراط کے عہد میں پیدا ھوا:““۔ 


افلاطون اٹھائزٰس رم کا تھا جب اس ۓ اپنے محہوب و یگانه روزکار 
ات ا مست ور سسش زھر کا 
جام پیٹےدیکھا ۔ اس کا دل اس نا انصاق کو دیکھ کر تڑپ اٹھا ء اور اس کے 
دل میں جمہوری طرز حکومت کے خلاف ثفرت و خقارت: کے' جذبات کا ایسا 
طوفان تھا جی ی شدث و تیزی "میں عمر بھر کمی' نہ ہوئی ۔ چنانچہ اس کی 
مشہور تصئیف بھہوریت (ھ) کے اصلى حرک بھی یہی ذبات تھے ۔ سقراط 
کی موت بعد یوان ک جمہوری حکومت افلاطون کو مشتبہ نظروں سے 7 
لی اس لیے کہ ایک تو ]س ۓ اپنے آستاد کو وت سے چاۓ کی کوشش کی 
تھی اور دوسرے وہ جمہوری طرز حکوست کے خلاف زھر ] گلشا رعتا تھا ۔ 
اس کے دوستوں ۓ جب حکومت وقت کے تیور بگڑے ھہوۓ دیکھے تو ] ہے 
ترک وطن کا مشورہ دیا ۔ جان کی سلامتی اور عالم روز گار کے نۓ نئے 
سشاہدات کی خاطر آس ہے احباب کا سشورہ قبول کر لیا اور وو۹م ق م 
میں ایک دن وہ چپکے سے ایتھٹز کو چھوڑ کر چل دیا ۔ وہ سب سے پہلے 
کہاں اور کس راستے سے گیا ؟ اس بارے میں راوبوں کا اختلاف ہے اور 
کوئی بات وثوق سے نہیں ککہی جا سکنی ۔ البنہ بعض قرائن سے معلوم هوتا 
سے کہ اس نۓ سب ہے پہلے مصر کا رخ کیا جو اس زساۓ میں اپنے علوم 
و ون کے سب طلب کرات علم کے لے اپنے ائدر ایک خاص کشش و 
جاذنیت رکھتا تھا ۔ بعض قذکرہ نویسوں کی راۓ' میں وہ مصر کی شخصی 
حکومت کی شان و شوکت اور اس کی ثقافتی زندگ کی زینت اورنظر افروزی 
7 ا بت زیادہ اٹاف ر 'ھواء :اور :ایک مثان عکومنت: کے حوات 
دیکھنے لگا ؛ جس کی تعبیر اس کی جمہوریت* میں ملقیٰ ہے ۔ بہر کیف ء 
مصراکی زندی کے مشاھدےٴ سے بھی اس کی فکر وا فظر میں وسعت پیدا 


(۵) .1937 0907ا رم ثاطبرہۃ 70 


۵۹ 


ثاریج حالیات افلاط-ون 


ہوئی اور وهاں کے علوم و فنون ہے اس کے علم و دائش میں یک گوئە 
اضافه ھوا ۔ وہ مصر سے سمندر کے راستے سسلی پہنچا اور وہاں سے آُس ۓ 
پھر اٹلی کا رخ کیا ۔ اس طرح وہ بارہ برس تک وطن سے دور دنیا کى 
سبر و سیاحت کرتاء مشاعدہ و تجربه سے فائدہ اٹھُاتاء اور حکهہ جگە ہے 
علم وحکمت کے موق چنتا پھرا ۔ بعض تذکرہ نویسوں کا خیال ے کهھ 
آس ۓ جودیا (ہ) اور دریاۓ گنکا کے کناڑے تک سف رکیا ء ججہاں آُس نۓے 
ھنود کی ویدانت سیکھئے کی بھی کوشش کی ۔ 


جب و ےرم ق م میں ایتھنز واپس آیا تو اس کی عمر چالیس 
بیس کی ہو چکی تھی ۔ اگرچہ اس کے دل میں اس وقت بھی جوانی کا سا 
جوش و خروش تھا ؛ مگر اب اُس ۓ غور و فکر کا ایک انداز حاصل کر 
لیا تھا اور مشاہدہ و تجربہ ۓ اس میں صبر وتحمل کا ملکه پیدا کر دیا تھا۔ 
اس ۓ ملک کی سیاسیات سے بظاھر الگ تھلگ رہ کر افراد ملت میں ذھنی 
انقلاب پیدا کرۓ کا منصوبه تیارکیا ء جسےکامیاب بناۓ کے لیے اس نۓ شہر 
سے باھر ایک اکادمی کی بنیاد رکھیء جس میں وہ نوجوانو ں کو علوم و فنون 
کی تعلم دیٹے لگا ۔ اس اکادمی کی بدولت وہ بہت مقبول هو گیا اور جلد 
ھی آس کی شہرت دور دور تک پھیل کئی ۔ 

افلاطون اپنی یوٹو پیا (ے) (یا مثا یىی سلطنت ) کو اس دنیا میں عملل 
طور پر دیکھنے کا آرژوسنشد تھا ؛ اور ھمیشه اس موقع کی تاک میں رهتا 
تھا ۔ آخر کار سے ےمم ق م میں ایک ایسا موقع ہاتھ لگ هی گیا ۔ 
و کک 

)٦‏ ة4[ یعی اجودھیا ۔ 

(ے) ەاہ٤]‏ یوٹوپیا سرطامس مور کی ای ککتابکا نام ہے جو ٢۱۵۱ء‏ 
میں شائع ہوئی ۔اس میں ایک فرضی جزیرے کا ذکر ہے ء جہاں 
ایک مکملی مثا ی ثقافتی اور سیاسی نظام رام تھا ۔ اب یە لفظ 
بثالی سلطنت کے لیے استعال وٹ "ھا ۔ 


۰ 


٭تارج خقالیات افلاطنون 


ڈایونشی عص (ہ) ۓ جو سیراقو سے (۹) (ذارالخلافۂ سعلی).ایسی طاقتور 
اوز:لخفؤشحال سلطنت کا: حکمران تھا ہ'اوز_ ا١ے‏ مثا ی۔ ساطنت بنانا چاھتا 
تھا ء افلاطون کو اس مقصد کی خاطر اپنے 'پاس بلوایا ۔ افلاطون نۓ اس 
موقع کو غنیمت سمجھ کر اس کی دعوت قبُول کر ی ۔ شروع میں آ سے اپنے 
مقصد میں 'مایان اما ھوئی ۔ نوجوان.بادشاہ کے دربار می علم و حکمت 
کی باتوں کے چرجے ھوۓ لگے ۔ لیکن بادشاہ اور اھل دربار کی طبیعتیں 
حلد ھی ان ھنگاموں ہے ]کڑتا گی اور افلاطون کو مایوس و ناراد پھز 
ایتھنز لوٹٹا پڑا ۔ تاہم اس کے اور ڈایونشی عص کے درمیان خط و کتابت 
کا سلسله برابر جاری رھا ۔ کچھ مدت بعد بادشاہء ۓے پھر افلاطون کو اپنے 
پاس آۓ کو لکھا ۔ آس ۓ پھر یه دعوت قبول کر لی ء لیکن اس بار] نے 
سخت مایوسی کا سامتا کرنا پڑا اور مثال ی سلطنت کے قیام کے ہسپانۓ خواب ء 
جو وہ دیکھ رھا تھا ء عمیشہ کے لیے ختم ہو گئے ء اور آے بمشکل تمام 
ایتھنز واپس جاۓ کی اجازت ملی ۔ 

اس غظم الغان حکم کے ا رض ایام نہایت شہرت و عظمت اور 
سکینت و ط|نینت میں گذرے ۔ آُس' کے شاگردوں کی تعداد خاصی: بڑھ چک 
تھی اور جہاں وہ جاۓ تھے لوگ' انھیں سر آنکھوں پر بٹھاۓے تھے ۔ 
افلاطون جب اسی برسکا ھوا تو نہایت اطمینان و سکون سے موت کی آغوش 
میں ابدی ئیند سوگیا ۔ اس کی موتِ کا واقعه 7 ہے کہ وہ اپنے ایک شاگرد 
کی شادی کی عفل میں رات بھر جاگتا رھا اور جب سحر قریب ہوٹی تو وہ 
کجھ ذیر سسٹاۓ کے لیے ایک علیحدہ کمرنے میں چلا گیا اور صبح کے وقت 
جب لوگ اس کے پاسٰش گل تو وہ ابدی نیند سو چکا تھا ۔ یة خبر مجلی ک 
طرح تمام شہر میں پھیل گی اور قریب قریبٰ مام اھل ایتھنز نۓ اس کے 
جنازے میں شرکت ک ۔ 


(۸) - )2.0 430-367) ,متذہ جرھہز0م 
(۹) ت8۲8 


٦٦ 


نار یج خالیات افلاطسون : 


اس میں شک نہیں کہ افلاطون ۓ فلسنے پر نظم و ضبط کے ساتھ 
کوئی کتاب نہیں لکھی ء اس لیے جمالیات پر بھی میں اس کی کوئی باقاعدہ 
الگ تصنیف نہیں ملتّی ۔ لیکن اس کا یه مطلب نہیں کە وہ حکم|نە طرز تفکر 
کا فلسغی نە تھا ۔ اس ۓ بلاشبه اپنے مشاھدات و واراداتکا اظہار مکالات 
کی صورت میں کیا ے مگر اس کا ہر مکالملہ اور مکالے کا هر حصہ اس کے 
حکی|نه طرز تفکر پر دلالت کرتا ے ۔ چنانهه جالیات پر بھی آس کے 
جدلیاتی انکار اپنی ایک مستقل افادی حیثیت رکھتے یں ۔ : 

افلاِطون کے فلسغے کا سکزی تصور یہ ھے کہ کوٹی خصوص شۓے 
بنیادی طور پر اس قابل نہیں ہوتی کہ سے حکیانہ ایقان کے ساتھ معلوم 
کیا جاۓ ۔ حکمیات (سائینس ) ھمیشہ کلیات (, ۱) صور یا اشیاء کے بنیادی 
خصائٔص اور آن کے باھمی تعلدات ہے بحث کرتی سے ۔ ایک کلیه مثا5 
مساوات یا حسن + ھمیشهہ وھی ھہوتا ےہ جو سے اور سمجھ میں آ سکتا 
ہے ۔ ایک خاص شئے سسلسل تغیر پذیر رعتی ہے اور اس کے مختلف پہلو 
هوۓ ہیں ؛ یه ایک چیز کے برابر تو ہوتی ہے مگر دوسری کے ا براہر ٤‏ 
اور ھر لحظہ وہ قد و قامت میں بڑھتی یا کم ھوتی رمتی ے۔ اہی خصوصیت 
میں وہ کبھی سمجھ میں نہیں آ سکتی ۔ وہ فقط حواس هی کے ذریعے ادراک 
میں آتی ہے اور حواس کو معتبر تہیں سمجھا جا سکتا ۔ ان ک شہادت کو 
وقت ؛ فاصله ء تضاد اور سب ہے زیادہ جذبات خراب کر دیتے هیں ۔ 

یہ سچ ہے که بحیثیت انسانوں کے ھمیں خصوص اشی۔اء سے سابقه 
پڑھتا ھے ء لیکن اس جگہ ہم محض ظن و تخمینسے اور خود ساختہ اصولوں 
کے عسالم میں ہوۓ ہیں ؛ جو حکمیات کی سنحمسدہ یقینات سے بہت زیادہ 
متبائن ھوتا ہے ۔ پھر بھی افلاطون کا خیال ے کهہ ایک حکم ء جو روابط 
اشیاء کے آفاق خصائص کو جانتا سے ء خصوص نظائر کے متعلق سچی آراء 


)٠١(‏ حم لدددہ؟نص 


"٦٦ 


تارج حمالیات افلاط_ون 


قائم کرۓ کے لیے موزوں ترین شخص ہے ۔ یه نظریة افلاطون کے جالیاتق 
اگ روہ سے از انداز ھوتا ے اوت ء یه کہ آیے کے 
پر خوبصورت اشیاء کی قإبل ادراک عالمگیر خصوصیت کو دریافٹ کرنا فرض 
ہو جاتا حے ؛ بجاۓ حسن کے حسیاتی ادراک پر قائع ہوۓ کے ؟ ثائیاًء 
چونک٭ہ صداقت صرف کلیات سے متعلق ھی حاصل کرنا ہوتی ہے اور نتکار 
کا تعلق صرف خصوص اشیاء ھی سے هوتا ے ء لہذا اس کے لے بتیادی 
طور پر ضروری هو جاتا ھے کہ وہ ھمیں اس غلطی ہے متنبہ کر دے کهھ 
فن ؛ صداقت نہیں ے اور نہ اسے ایسا سمجھنا چاهیے ۔ 


سقراط ے اپنےفلسفیانە افکار ی تنظم و ترتیب کی طرف کوئی توجه نہیں دی 
تھی ء لیکن افلاطون ۓ اس کے جدلیاتی افکارکو منظ مکرۓ اورانھیں منعطقی 
تحلیل کے ذریعے اتا و جوامع کی صورت میں تب کرۓ کی فتنکارانه 

شش کی ۔ اس ۓ اپنی فلسفیانہ بحث و نظر کی ببنیاد کلیات پر رکھی ء 
اور مٹا یٰ حکومت سے لے کر ذات الوھیت تک سب کو تصوریت کا لباس 
پہنا دیا۔ چنانچە افلاطون تصو رکو حسوسات سے الگ ایک مستقل ہستی خیال 
کرتا ہے ء اور اسی بنا پر وہ روح مطلق اور روح انسانی کو بھی مادیات ہے 
منزہ اپنی اپنی انفرادی ھستی کا مالک سمجھتا ے ء اور ہی روح مطلق یا نفس 
گلىی جسے وہ ذات الہی تصور کرتا ے اس کے ذزدیک حسن کا مبدأ 
ہے ء جس کا حسین ترین تصور روح انسانی ہے ۔ پھر اسی حسن کی وج سے 
وجود انسانی میں عقل و هوش کی شمع روشن ہے ۔یہی نہیں بلکە سرقع کائنات 
کی تمام تصویریں انھیں ازلی حسین تصورات کے مظاھر ہیں ۔ افلاطون کے 
اس نظرے کو تصوریت یا عیثیت () کے نام سے بقاۓ دوام حاصل حے ۔ 
یہ نظریہ چونکہ آس کے فکری ہیولے میں اساسی عنصرکی حیثیت رکھتا ۓے 
اس لیے پہلے اس کی صراحت کر دینا ضروری ے ۔ 


)١۱١(‏ صسونلء:ة1 


٣ 


تارج مالیات افلاط ےون 


عام زبان میں لفظ تصور کے معنی ذہنی تصویر کے ھیں ء جس کےمتعلق 

ہم فکر کرۓ ہیں ۔ لاک ۓ ۶ تصور؟؟ یىی تعریف یوں کی تے : ۶تصور 
وہ شۓۓ ہے جس کا ذھن اپنی ذات میں ادراک کرتا ہے ء یا جو ادراک فکر 
یا علم کا براہ 'زاست معروض عے ؟؛“ (۱۴) ۔ نفسیات میں یه لفظ اصطلاحی 
سفہوم میں استعال کیا جاتا ے ۔ مثلاعلم انسانی کی نشو و نما کے بالترتیب 
تین مدارج هیں ۔ حس ء ادراک ء اور تصور ۔ عیوم ۓ اس لفظ کی کچھ 
اس طرح تعریف کی ہے : ” تصور ارتسام کی نقل ےء اور ارتسام ہے 
اُس کی مرادحس بے یا وہ شئے جو حواس کے لیے واقعی موجود ھو ۶“ لیکن 
افلاطون ۓ تصور کو جس مفہوم میں استعال کیا سے وہ حوله بالا معنیل 
ہے ختلف ے ۔ اس کے نزدیک ٭۶ تضورات “''اعی۔ان یا حقیعی اشیاء هیں ء 
اور اس کاثنات کی تمام اشیاء ان غْی ۶۶اعیان ٴ4 کی عض تثقلیٰ میں ۔ اعیان 
کا عالم ھی در اصل ”۶عالم حقیقت“' ہے ء جس کی تصویروں کا سرقع یە 
ھارا عالم صوری ےے جو نیالحقیقت عالم جاز ےے ۔ مثاڈے ھم درخت یا 
یی و کن دیکھتے یں ۔ یه دونوں اشیاء اپٔی ذات مَیں حقیٹی نہیں ھیںٴء 
بلکە ان کا ایک '' عی نکلی ھا نمو 27 ہے جو درخت اور گھوڑے 
کی تمام اصلی صفات پر مشتمل حے ۔ چنانچہ درخت اور گھوڑے تو فنا عو 
سکتے ہیں ء مگر ان کا “ تصور “؛ یا عین کبھی معدوم نہیں هو سکتا ء کیونکەه 
یہ حقیقی ے اور حقیقت هی فتط ازلی اور ابدی ے ۔ یه ” تصور؟“ ایک 
مثا لی اور ابدی "مؤله ےے ء جس کے مطابق فطرت اشیاء کو پیدا کریق ےء 
اس لیے وہ حسین بھی هیں ۔ غرض افلاطون تصورات سے ہر قسم کی تعمماث 
(+) عراد لیتا ے ۔ اس دنیا میں جتنے اما ۓ لکرہ هی ۔ الم حقیقت می 
اتتے ھی تصورات موجود ھیں ۔ جس طرح ھر اسم معرفه ایک فرد کا نام ہے 


)۱١(‏ ہچ حناہء ا۷74۱ ہم سا7 چہ(ا7٥:٭ہہ۸)‏ رو:عظ : لكە 
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(+۱) عصمناھدتلا-ەدع 


۰٦ 


تارج حالیات افلاط_ون 


سی طرح هر اسم نکرہ ایک تصور کا نام ےے ۔ حواس سے جزئیات یا فطری 
اشیاء کا احساس هوتا ھے ۔ تجرید اور تعمیم سے تصورات حاصل ہوۓ ھیں ۔ 
رت مشتراط نل اشاؤڑی ع جات مسرجانھافب نی 
افلاطون کے نزدیک تصورات کلیە بھی موجود چیزیں هیں ۔ انھیں موجودات 
کو جن کا حسیت انکار کر ہے افلاطون تصورات کہہتا ہے ۔ جو تعلق 
فطری چیزوں کو ہارے ادراکٹ سے ہے وی تعلق تصورات کو مارے ذھنی 
مفہومات سے ہے ؟ یعنی یه مفہومات کے لیے خارجی یا مغروضی علتیں ھیں۔ 
اگر ھم اشیاۓ حسوس یا ان اشیاء کو جنھیں ہم حواض کے ذریعے محسوس 
کكرۓ نھیں حقیقی خیال کر سکتے ‏ :ہیں تو پھ رکوئی وجه نہیں کە ھم معقولات 
کو حقیتقی لہ سمجھیں ؛ جب که ہارے پاس انھیں ایسا تسلیم کر لیٹے 
کے اس ہے زیادہ وجوہ موجود ہیں ۔ لہٰذا عم بلا خوف تردید یه کہ سکتے 
ھی کە تصورات ء حقیقی موجودات ہیں اور موجود کا تصور موجود ہے 
زیادہ حقیقی ےہ ۔ سورج کا تصور اس تر ہے زیادہ حقیتي ےہ جو ہمیں 
آسان ہر کنا انظر آٹا ےت 


"ا مو تا ات تس تد ا 
تھا ء یعنی وہ خبر اور همه تن حسن و خوبی ہے ۔ اب ہم یە معلوم کزۓے 
کی گوشش کریں کے کہ حسن مطلق کے متعلق افلاطون کا تصور کیا 
ہے ؟ ایک حسیت پسند شخص کے لیے انصاف اور خیر کی طرح حسن بھی 
ایک صفت ےہ ء جسے ھم ف۔کر میں اشیاۓ محسوس ے یرد کر لیتے هیں 
اور ان اشیاء سے الگ اس کی اپنی کوئی ہستی نہیں ہوق ۔ افلاطون کے 
نزدیک حسن ایک ہستی ہے ۔ یه صرف حقیقی ھی نہیں بلک تمام جہان 
کی خوبصورت چیزوں کو ملا کر بھی اس کی حقیقت ان سے زییادہ ے ء 
اس لے کہە جس شۓے کو ثببات ہے وہ اس شۓ کی به تسبت جسے ثبات 
نہیں یا جو تغیں پزیر عے زیادہ حقیقت رکھتی ہے ۔ کیا یہ حقیقت نہیں کھ 
ھر خُوبصورت شئے خواہ وہ انسان ھو یا تمثیل ؛ فرد ھویا کوئی فعل ح۔ادث 
ہے اور کبھی نہ کبھی ضرور فنا هو جاۓ گی ؛ لیکن حسن بذات خود فانی 


نہ 


تارج حالیات افلاط-ون 


نہیں ۔ لہذا حکاء جتنی چیزوں کو حسین کہتے ەیں ان سب سے زیادہ 
حسن بذات خود *'حقیقی؟؛ ہے ۔ انسان کا نوعی تصورکسی فرد کی به نسہت 
_ ہہت زیادہ حقیقی ہے ء اس لیے که فرذ آتا اور گزر جاتا ےے ؛ء لیکن تصور 
انسان ھمیشه باق رمتا ے ء کیونکە یه قاغ بادذات ہے اور آہے فنا 
نہیں (١۱)۔‏ 


افلاطون کے نزدیک حسن نیک کا عین ہے اور عالم حسوس میں اس کے 
مظاھر صرف اضاق حسن رکھتے هیں ؛ یعنی کم حسین اشیاء کے مقابلے میں 
ان کے حسن کا اظہار ھوتا ے ۔ جب ہم کسی خوبصورت چیز کا اس ہے 
زیادہ خوبصورت شئے کے ساتھ مقابله کرۓ ہیں تو پہلی شئۓے ھمیں خوبصورت 
معلوم نہیں ھوتی ۔ ایک شخص کے لیے ایک خاص نقطه نظر ہے ایک خاص 
تعلق میں ایک خاص مقام پر ایک چیز خوبصورت ہوق ہے ء لیکن 
دوسرے حالات میں اور دوسرے اشخاص کے لیے وھی شئے بدصورت بن 
جاتی ہے ۔ لہذا آثار و حوادث کی اس دنیا میں هر حسین شئۓ اضاق ء گریزپا 
اور غیر یقینی ہے صرف حسن تصوری هی ایک قائم بالذات شۓے ے 
جس کا ند آغاز ےہ نہ انجامء نہ اسے زوال ہے نہ اضطاط ۔ یہ غیر مہتدل ء 
غیر متغیں اور مطلق ہے ۔ یه هر تعلق اور هر نقطۂ نظر سے خوبصورت 
کے ۔ یہ هر زمان میں ؛ ھر مان میں اور هر شخص کے لیے حسین 
ہے ۔ یه ہر عیب سے منزہ اور تخیل کی قوتول سے ماوراء ےے ۔ یه 
نہ تو مفہوم محعض ےہ نہ انفرادی علم ہے ء بلکہ سرسدی حقیقت حے ۔ 
جو بات حسن. کے متعلق صحیح ےہ وہی بڑائی اور چھوٹائی اور عام طوز 
پر مام تصورات کے متعلق درست ھے ۔ سمیاس ء سقراط کے مقابلے میں لبا 
لیکن فیسدو کی نسبت چھوٹا ے ء مگر بڑائی کا تصور هر نقطۂ نظر سے بڑا 
سے ۔ وہ مطلقاً بڑا ھے ۔ ان مباحث کی روشنی میں اب ھم آسانی سے یه نتامٗ 


() 211 .ماڈدممرممر5 


٦٦ 


*٭نارچ حالیات افلاطسون 


مستنبط کر سکتے ہیں : ۱۔ تصورات موجود ھستیاں هیں ٢۔‏ اشیاۓ حسوس 
کی نسبت ان کا وجود زیادہ حقیقی ہے ؟ م ۔ صرف تصورات ھی حقیقی وجؤد 
رکھتے ہیں اور ان کے ماسوا با تمام موجودات حسی کی ہستی ء ہستی' مستعار 
ے جو انھیں تصورات سے ح۔اصل ہوقی ےہ ۔ تصورات وہ ازلی تموۓ ہیں 
جن کے مطابق اشیاۓ بحسوس بتتّی هیں ء جو ان تصورات کی حض ناقص نقلیں 
ھیں ۔ تمام دنیاۓ حسوس فقط ایک رمز ایک ممثیل یاجاز ے )١۵(‏ ۔ 

اب ھم مساہیت حسن کے مسشئلے پر افلاطون کے منتشر خیالات یکجا 
کر کے پیش کرۓ کی کگوشش کریں گے ۔ آِس کی تحریرات ہے اندازہ 
ھوتا ےکلہ اس معئلے ۓ ] سے ھمیشہ :پریشان رکھا ء اور تتیجة“ وہ حسن 
کی ساہیت کے متعلق کوئی قطعی راۓ قائم نہ کر سکا ۔ مثلا ایک جکە وہ 
یه کہتا ہے کہ حسن نه صرف اجسام میں موجود ھوتا ے بلکدە وہ 
قوائین ٤‏ اعال اور علوم میںسجھی جا گزین هوتا ے ۔ وہ کبھی حسن کو 
صداقتء خبر اور خدا کہتا نے ء اوز کبھیی ا سے افادیت سمجھۓے لگتا 
ہے ۔ کبھی وہ حسن مطلق اور حسن مجازی میں امتیاز بھی روا رکھتا ے 
اور کبھی سچے حسن کو ایسیٰ خالص فسرت سمجھتا ہے جؤ غم و الم ک 
هر قسم ‏ کی آلائش سے منزہ هو ہے ۔ حسن کو وہ توازن ٭ تناسب اور 
ھم آھنگی میں بھی مضعر پاتا ے ٤‏ اور کبھی رنگوں اور نغموں کو بھی 
قام بالذات حسن کا حامل بتاتا ےے ۔ اس اس سے بخوں اندازه ھوتا ے 
کہ افلاطون حسن کے متعلق ظن و تخمین کی کئی وادیوں میں سرگرداں 
زھا۔ اس عالم تشکیک میں اس کی سرگردانی ھیپی ایس میجر (,) کےمشہور 
مکا لے میں واضح طور پر نظر آتی ے ۔ اس مکالمے میں وہ امى بات کا کھوج 
نہیں لکانا چاھتا کہ وہ کون سی اشیاء ھیں جو خوبصورت ہیں ء بلکہ اس 
باتِ کا کہ حسن کی ماھیت کیا سے ؟ یعنی وہ. کیا شئے ہے جو چیزوں کو 


۸(5: ‌طہ/۸۷‎ ۶۰: 7:٤0٥0 طط ا٥د ہن2 گرہ‎ ١۷. )١۵( 
7 ره( :م ہریرہ‎ م٣‎ )۱١( 


٦ک‎ 


شار غچغالیات افلاطوتن' 


حسین بتاتیق ہے ؟ اور جو ثە ضرف ایک دوشیزہ کو حخسین بنا دی ےےء 
بلکە: ایک گھوڑی کو بھی ایک بربط اور برتن کو بھی خوبصورت:بٹا دیتّیق 
اھ میں سرک اؤز مفراط زارئ بای ایر س0 2006 2959 
سقراط انْ سب کا بطلان کرۓ ہواۓ کہا ے :؟ ۶۶ وہ چیڑ جو اشیَاء گو 
خوبصورت بشساتی عے زر اع ء جس سے ان کی آرائشن و "زین کی جداتی عھ ۔ 
مگر نہیں د زر صرف وہاں خوثشن لگتا ے جہاں وہ وزوں ھوتا تھے ۔ مٹا 
ایک برتن کا دستہ سورۓ کے۔بجااۓ یقیٹناً لکڑی کا هونا چاہیے:.ء خوبصورت 
شئے وہ ہے جو کسی شخص کو بھی قبیح دکھائی نہیں دے سکتی ۔ لیکن 
یہہاں دکھائی دینے کا سوال هی نہیں ۔ سوال تو یه ہے کہ آس شۓے ی 
تعریف کی جاۓ جو حسن ے ء جا :ھے آنکھ ] سے دیکھ سکتی ھو یا نە دیکھ 
سکتی هو یع موڑوی ہے جو اشیاء کو اخوبصورت بنا کر دکھاتیق ے ا 
اس صورت میں موزونی ( جو دکھائی تو دتی جے نگ کرت نہیں) ایک شیے 

ہے اور حسن دوسری ۔ حسن وہ ے جو ایک ایسے مقصود سور 
جو افادیت ہے ۔ اگر ایسی بات ىے .تو پھر برائی بھی حسین هو ء کیونکه 
افادیت بھی برائی تک لے جاتیق عےہ ۔ حسن ایک وسیله ے جو نیکی تک 
پہنچاتا ے ؛ لیکن اس صورت میں نە تو نیکی ء حسن هوگ اور نە ھی حسن 
نیکی ھوکا ء .کیونکٹە نهە تو علت معلول هو سکتی ےہ ء اور نہ معلول ھی 
علت ہو سکتا ے ۔ حسن وہ ے جو باصرہ اور سامعهہ کو حظوظ کرتا ے 
لیکن یہ جواب بھی تین وجوہ ی بنا پر ھمیں قائل کرۓ میں ناکام رھتا 
ہے : اولاً ؛ کیونکہ افکار اور قوانین بھی حسین ہوۓ ہیں ء حالانکە ان کا 
باصرہ یا سامنحه سے قطعاً کوئی تعلق نہیں هوتا ۔ شانیاً ء کیونکه حسن کو 
ان دو حسوں تک عحدود رکھنۓ اور کھاۓ ء سونگھنے اور جنسی لذتوں 
کو اس سے خارج کر دینے میں کوئی وجه جواز تلاش نہیں کی جا سکتی ۔ 
ثالٹا؛ کیونکه اگر حسن کی بٹنیاد رویت (ے؛) پر ھہوق تو یه 


(ك١)‏ رائلنطٹونہ 


۰۸ 


٭ تاریچ حالیات افلاط-ون 


ساعت پنذیری (ہ ) کبھی نهہ ھوق ؛ اور اگر یه ساعت پذیری نہ هوق تو 
رویت هرگز نه هوق ۔ لہذا جو شۓ '' خوبصورت “ کی تشکیل کرق ے 
ان دوتوں میں سے کسی ایک میں بھی جا گزیں نہیں هو سکتی“ (و)۔ 
اور یه سوال جو اتنے زور سے بار بار دھرایا گیا کہ حسن کیا ے ؟ 
جواب سے حروم رہ جاتا ے ۔ 


اس میں شک نہیں که إافلاطون حسن پر جب بھی غور و فکر کرتا 
عے تو ہے '' واحد “ ھی دیکھتا اور سمجھتا ےے ؛ لیکن اس اس کے 
باوجود وہ لگا تار حسن کو نور کے مثل قرار دیتا چلا جاتا ے ۔ آُس کے 
نزدیک عقل کی محلی کا یه فانی آنکھ هرگز سشاہ۔دہ نہیں کر سکتی ء لیکن 
وجود کے مثا ی مطمح نظر کا ہہترین طبعی ممائل سورج سے (, م) ۔ خبر اور 
حسن کا تصور وہ حقیقت ےے جو علم کے معروضات کو صداقت اور عالم کو 
قوت علم عطا کرق ہے ؟ بالکل اسی طرح جس طرح کہ نور]آ٘س آگ کو 
جو آنکھ میں ہوتی سے آ٘س آ گک کے ساتھ جو معروضات کو رنگین کرق 
ہے آپس میں ملا دیٹے کا موجد اور علت ہے ۔ فیڈروس میں افلاطون ۓ 
اعیان اور ذور کے تعلق پر بجث کرۓ ھوۓ حسن کے غین کو مشاهدۂ 
انسانی میں خصوصی مقام دیا ۓے ۔ حسن بیک وقت سب سے [ژیادہ دلاویڑ 
اور کل صورتوں میں سب ہے زیادہ روشن دکھائی دیئے والا ے ۔ وجہ یه 
ے کہ یه ماری قوت باصرہ سے نمایاں ھوتا ےہ جو ماری روشن ‏ ترین حاسه 
عے (م) ۔عقل بذات خود خطرناک اور هیبت ناک طور پر دلاویز هوق 
اگر وہ نظر آ سکنی ۔ اس بیان ہے بلاشبہ افلاطون کی ھ رگز یہ سراد نہیں 


(۱۸) مطنااطزاںة 

)١١(‏ .2.165 ٣م‏ ژهہ 3( ۰م؛اٴچچہ7] 
))٥(‏ .۶۰508 ۷۲ فاەەظ رمزااورہط 
() 4 250 ,ہ۸ ۸7ط 


ا 


تارںے حالیات افلاطون ٠‏ 


کہ حسن حسیاقق ہے ۔ حسن تو عقل کی طرح سافوق الحواس لے ۔ پھر 
حسن قوت باصرہ سے پیدا ھوتا ے تا کە رنگ و نور کو دیکھا جا سکے ۔ 
افلاطون ۓ نور اوز روحائی حسن میں جو گہرا ربط قائم کیا اس کی ارثقائی 
صورت ھمیں نوافلاطوی مکتب فکر اور ازمنه وسطول کی مدرسی جمالیات میں 
نظر آتی عے ۔ قرآن حکیم نۓ اس مسئلے پر جس الہامیٰ انداز میں روشنی ڈان 
ہے وہ بصیرت افروز بھی ہے اور فکرزا بھی اور اس سے انسان کے لیے 
ادراک حقیقیت کی راہ آسان اور روشن ہو جائی ھے (ء)۔ 


اگر ھم افلاطون کے فلسضۂ غایتیت (ء) کا بغور مطالعه کریں تو 
اس کے متعلق یه راۓ قائم کے بغیر نہیں رہ سکتےکە وہ حسن کو انسان ک 
طلب و جستجو کا مقصود ء اس کی نظر و فکر کا مس کز اور حیات انسانی ک 
غایت سمجھتا ء اور اس یی محبت و معرفت کو علم و فلسفه کا حاصل خیال 
کرتا ے ۔ وہ ریپہلک میں لکھتا ے : ” هارا سوال یہ ے کہ فلسفی کیا 
ےہ ؟ اس کا پہلا جواب علم صرف کی رو سے یه ےہ کہ فلسفی وہ جے جو 
عقل کا عصاشق ہے ۔ لیکن یه اس طرح کی اصطلاح نہیں ء جس طرح ک 
” علم کے عاشق “ کی ہے ۔ ان معيیل میں جن میں ایک متجسس شخص 
کی تعلق کہا عیاۓ کم لئے علم سے عرت بے الما کے 
ہے فلسقی نہیں بن جاتنا ۔ اس وجە ہے مذکورہ بالا تعریف میں ترمم یىی 
جاتی ےے ۔ فلسفی وہ شخص ہے جو مظہر صداقت سے عبت رکهتا ہے ۔ 
لیکن یە مظہر کیا ہے ؟ ایک ایسے شخص کو تصور میں لائیے جو حسین 
چیزوں ہے محبت رکھتا ے اور جس ۓ نئۓے اليه کگھیل اور تی تصویریِن 
دیکھنے اور نبٔی موسیقی سننے کو اپنا شعار بنا لیا ے ۔ ایسا شخص فلسفنی 
نہیں ےہ ء کیونکه وہ تو فقط خوب صورت چیزوں سے محبت رکھتا ہے ٤‏ 


-() عل-ه× [٣‏ روہ ۷:ہ اگ گرم نووا771۰ ۸ ×صطط فدہ ط× لن 
.53 .۰ط ,1939 
)٣٢(‏ رچہام٭ەام 


تار یج حمالیات افلاط-ون 


حالائکه ایک فلسنی حعض حسن سے محبت رکھتا ے ۔ وہ شخص جو صرف 
خوب صورت 'چیزوں کو چا ھتا ےہ خوابیسدہ ےے ؛ حالانکہ وہ شخص جسے 
حسن مطلق کی معرفت ےہ بیدار عےہ ۔ پہلے شخص کی عحض راۓ یا قیْاس ے ء 
مگز دوسرے شخص.: کو علم ھوتا ے ٠)‏ ك۲)۔ 


اپنے فلسفه غایتیت کی تشریح کرےۓ هوۓ وہ لکھتا ھے بج ” فلسفۂ 
غایتیت کی تشریح تبزیە وتحلیل کے آخری مرحلے پر انسانی افعال ک 
روشنی میں نہیں بلکە ‏ جمالیاتی قدر “' (ھم) کی روشنی میں کرنا پڑق ے ۔ 
اهل خرد جانتے ہیں کہ اس جمالیساتی در کا تعلق عقل کے نظام سے ہے 
اور یة نظام ریاضی کی حسین نسبتوں میں پایا جاتا ے ۔ ھرشۓ جو نیک 
ےہ حجسین ہے اور حسین شئۓے بغیر وزن کے نہیں ھوتی ۔ پە صرف عالم تجرید 
سے جہہاں نیک کی قوت اس عالم حسن میں گوشہ نشین ہو جاتی دے ء جسے 
ھمیں نیک کے لیے دیکھنا پڑتا ے ....., مظام کے ابدی کال میں نت کھ 
مقاصد اور :وسائل کے باھمی عارضی تعلق میں ۔ فقط اسی مقام پر انسان کا 
فلسفةۂ غایثیت اپنی حقیقی اھمیت رکھتا ے “ (ہم) ۔ ھم اس اقتباس ہے 
باسانی یه نتیجه مستنبط کر سکتے ہیں کە افلاطون ء حسن ء نیک اور عقل 
کو حقیقت ھی کے ایک سلسلے ک تین کڑیاں تصورکرتاے اور غایت زندی 
کو حسن مطلق کے مشاہدے میں مضمر سمجھتا ے ۔ 

فن کے مسئلے کو بھی افلاطون ۓ اپنے نظریة تصوریت ک روشنی میں 
حل کرۓ کی کوشش کی ھے ۔ آِس کے اس نظرے کی رو سے آس زمان و مُکان 
کے 'ساوراء از ی اور غیر فائی تصورات یا امثال کا عالم ھے اوز بھی حقیقی 
عالم سے اور ماری دنیا ان اڑل تصورات کے ناقص مظا ہر کی جلوہ کاہ ھے ء 


)٣۶(‏ حصصزدہ٣‏ .۶ علەەظ ,ہ؛ااب6ظ : مثواط 
)٢۵(‏ × الد! ءناعطادەدد 


)۴٢(‏ ما .06ا 
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تارۓ حالیات افلاط_ون 


للہذا یه محازی ےہ ۔ ے۔از چولکہ حقیقت کا حض پرتو ہے ء اوز فن عثیقت 
کے بجاۓ فقط جازی صورتوں کی نقا لی کرتا ھے ء. اس لیے وہ باطل سے ؟ اور 
باطل تخلیق چونکە غیر افادی اور سلبی قدروں ی حامل ھوق سے الہذا وہ 
کبھی زندگ کا مقصود نہیں هو سکتی۔ اسی بٹا پر ماع فی فنکار مثا یف 
سلطنت میں آزادی ہے زندگ گذارۓ کا سزاواز نہیں هو سکتا ۔ 


افلاطون کے جمالیاتی تصورا ت کو واضح طور پر سمجھنے کے لے اس کے 

نظریۂ مکان و لامکان کی مزید تصریح بھی یہاں مناسب معلوم ھوق ے۔ 
اس کے نزدیک یە کائنات اور اس کی هر شۓ متغیر و ناپاشدار ےے ء لیکن 
اس کے ساوراء ایک ایسا عالم بھی ہے جو نا قابل تغیر و تبدل سے اور 
جےئثبات و دوام لازم مے ۔ یه حقائق ثابته کا عالم ھے ؛ جسے وہ '٭ایڈوس؛؛ 
(ےم) گھتا سے ۔ اس کی راۓ میں ان حقائق شابته کا علم ھی حقیقی علم 
ہے ۔ اس کے برعکس جو علم ھم حسوسات سے حاصل کرتۓ ہیں وہ ایسا 
ھی ے حقیقت اور ناپائدار ے جیسا کہ خود عالم حسوسات ہے ۔ اس سے 
وہ یە دلیل لاتا ے کہ حسن کی بھی دو قسمیں ہیں ۔ اول ء حسوسات کا 
حسن جو خارجی اوررے تثبات رھ ۔ اس سے حسیاقی لذت تو حاصل ہوق ےے 
کرات لی کیتا رک کر دق ےد اک اہ کے 
گمراہ کر دیتی ے ٤‏ جس سے حیات انسانی خوف و حزن کا شکار هو کر 
اپنی راہ و منزل سے بھٹک جاتی سے ۔ دوم ء حقائق ثابتہ کے عالم کا حسن ء 
جو رنگ ثی۔ات سے مزین ےہ ؛ اور یہی وہ حسن تھے جو نیک اور روحای 
مسرت کا سر چشمہ ےہ ۔ اس سے عقل میں سلامتی اور نور پیدا هوتا ےے ء 
جس سے انسان اپنی منزل مقصود کو پا لیتاٴ ے ۔ 


اپنے انھیں تصورات کی بنا پر وہ فن کو تیسرے درجے کی نا ی اور 
حقیقت سے تین در ہے دور سمجھتے ھوۓ بباطل ‏ حتیر اور مضرت رساں 


(ے٢)‏ ٭ہ7:۵ 


“۲ 


تارج حمالیات افلاط-ون 


خیال کرتا ے ۔ ری پبلک. میں اس ۓ اپئے اس تصور فن کو نہایت وضاحت 
نے بیان::کیا ىے : 

اس صناع کے هلاوہ جو اصلی اور کار آمد چیڑیں بناتا ہے ء ایک 
فن کار اور بھی ے ۔ میں معلوم کرنا چاھتا ھوں که آپ اس کے بارے میں 
اہی 9> 

' وہ کون ے ۹“ 

' وہ جو دوسرے مم ۔ام صناعوں کے ممام فن پاروں کو بساۓ والا 
٭مے سس يهە وہ عے جو نه صرف ہر قسم کے ظروف بناتا ے بلکه 
پودوں اور جانوروں کو ء اپنے آپ کو اور دیگر تمام اشیاء کو رفا 
اور آسمان کو ء اور ان تمام اشیاء کو جو آسان میں هیں یا زمین کے نیچے 
عیں۔ وہ دیوتاؤں کو بھی بناتا ے ....., کیا آپ نہیں جانتے کہ ایک 
طریقه ایسا بھی ےے جس کے ذریعے آپ بھی انھیں بنا سکتے هیں؟ مکی کی 
طریقے هیں جن کے ذریعے اس کام کو کیا جا سکتا ے اور اتنی جلدی ء 
جتنی جلدی کە آئینے کو چارون طرف گھایا جا سکتا ےہ ۔ 2ء آپا آکینے 
میں فوراً سورج ٤‏ آسان ء زمین اور اپنے آپ کو اور دوسرے جانوروں کو ء 
پوڈوں کو حّل کە فن اور فطرت کی ہمام تخلیقات کو بنا سکیں گے ٢ک‏ ۔ 

۶ ہهاں؟““ آُس ۓ جواب دیا ء ”٭ھم انھیں ایسا بناۓ ہیں جیسی وہ 
دکھائی دیؾّی یں ء .لیکن ہم انھیں“یقیتاً ایسا نہیں بناۓ جیسی حقیقت میں 


وہ ھیں ۶۶ 


”بہت خوب؟؟ء میں ۓ کمہاء ”اب آپ ٹھیک نقطے پر آ رھے ھیں ؛ 
اور جیسا که میں خیال کرتا ھوں ‏ مصور اسی قسم کا خالق ہے ۔ کیا وہ 
2 یں 


” یقیناء وہ ایسا ھی ۓے ۶“۔ 


” لیکن ء اب میرا یە قیاس ےہ کہ آپ کہہیں گے کہ وہ جو کچھ 


>۳ 


نار یچ حالیاتِ افلاط-ون 


تخلیق کرتا ہے غیر حقیقی هوتا ے ؟. گو اس طرح تو مصور تخت کی تخلیق 
کرتا ےے ۔ کیا وہ نہیں کرتا ے ؛؟؟ 

٭* ھاں ““ اس ۓ کہا : ” وہ تو دوسرے کی طرح فقط مخت کے 
نظہر (ہ م) کو بناتا مے ۔؛؛ 

” ور بڑھئی کے بارے میں کیا خیال ے ؟ کیا ابھی آپ ۓ نہیں 
کہا کہ وہ اسی صورت (۹ء) کو نہیں بناتا ے جس کے متعلق ھم: دعوعا 
کر چکے ہیں کھ وھی اصلی تضقت ے ء بلک وہ تو کسی ایک تخت کو 
بتاتا ے ٤۶٢‏ ۹ 

” هاں!مین نۓ ايسا کہا تھا٤“‏ 


” لہذا ء اگر وہ اس شۓ کو نہیں بناتا ےے جو واقعی ہے تو وہ هرگز 
حقیقی شۓ نہیں بناۓ کا ء بلکہ وہ تو محض آس شئے سے ملتی جلتی کوئی 
چیز بناۓ کا جو بذات خود حقیقی نہیں ہو کی ۔ چنا ہہ اگر کوئی شخص یه 
کہتا ے کہ بڑھئی یا صناع کا کام پورے طور پر حقیقی هوتا ے تو غالباً 
وہ سچ نہیں کە رھا ھے ۔ کیا یە واقعه نہیں ے)؛؟ 

””ہهاں ۔ ان لوگوں کے نزدیک تو بات ایسی ہی ےہ جو اس قسم 
کے استدلال کے عادی هیں ٢۔‏ 

”لہذا اگر ایک مصنوع شۓ حقیقت کے مقابلے میں قدرے مبہم ے 
تو ھمیں اس بات پر متعجب نہیں هونا چاهے “۶ ۔ 

7لہں؟۶ے 

تب توٴ'ء میں نۓ کہا۔ 'آئیے ہم اپنی اس تحقیق میں کہ ثقال 
کیا ھے انھیں مثالیں فرض کر لیں ۔٤؛‏ 


)٣۸(‏ ءےعصوعة مم 
)٢٢۹(‏ کّد:ءہ؟ 


>۲ 


ار یج ححالیات افلاط-ؤن 


“گر آپ کی بھی مرضی ھ. تو کوئی مضائقہ نہیں “۔ 
و 
“ اچھا تو اب ہمارے سامنے یہی تین تخت یں ۔ پہلاتت تو وہہ جؤ 
فطرت میں موجود سے اور جس کے متعلق میرے خیال میں ہمیں یہی کہنا 
چاعیے کہ ]سے خدا ۓ نایا ے ۔ کیا ھمیں ایسا خیال:نہی ںکرنا چاہیے)؛؟ 

والق ء میں بھی ایسا ھی خیال کرتا ھوں ۶“٠۔‏ 

“ اور دوسرا تخت وہ ے جو بڑھئی کا بنایا ھوا ے “۶ہ 

” هاں :۶“ اس نۓ کہا ۔ 

اور ایک وہ ےے جسے مصور ۓ بٹایا ے ۶٢‏ 

جی هاں ۔ ھم ایسا ھی فرض کے لیتے : هی ٠۲‏ 

اجب و نو و یھر 

متصرف ہیں 


هاں خی 0] یب9+ب 


7 وا لی کھ ہر اض ی معیت تھ یا یا غاید اس 
لیے که اس پر یه لازم ات ا ایت و 
وہ تخت بنایا جو تخت کی حقیقت ےہ ء اورفقط وھی ایسا ےہ ۔ لیکں خدا 
ۓ اس قسم کے دو یا اس سے زیادہ تخت نه تو کبھی بتاۓ هیں اور نە ھی 


ک کو نا سک 


؛١٘س‏ ۓ پوچھا اس کی وجە کیا تھے ؟؛؟ 


بن نت عوات دیا: ۶ اکر خدا فتط دو غی خت بناے ‏ اور اس نے 
زرادو ترہ وی انا قب ابھی ایک اور ابا اقنت رغن نوز مت آجاۓ 
کا جس کی صورت کو یہ پہلے دونوں تخت ظاعر کزیں گے اور ان دونوں 
میں سے کوئی بھی حقیقی تخت نہیں ھوگا “٠۔‏ 


۶ م درست کہتے هو “ آس ۓ جوابَ دیا ے 


۵ 


تار خالیات ا افلاطون 


” تب کیا ھمیں خدا کو اس شۓ یا اس جیسی کسی اور شۓ کا 
فطری خالق نہیں کہنا چاہیے ؟“ 

ھاںنء ایسا کہنا بالکل حق هوگا “'“۔ اس ۓ جواب دیبا ٠‏ 
' کیوٹکە اس کا اس شۓ اور دوسری تمام اشیاء :کو بناا ء گویا فطرت کا 
کاتاڑم ٦ت‏ 

” بڑھئٗی کے متعلق کیا خیال ہے ؟ کیا آپ ٢‏ سے تخت کا صائنع 


۳ 2 یں ۶۶؟ 


7 هھاں 6کے 
اور کیا آپ مَصور کو بھی اس قسم یک شۓے کا ضائءم اور :خالق 
سم اجر! ہے خ 
کی ہے ٤‏ 
ھرگز نہیں ٢ک‏ 


” اچھا تو تخت ہے اس کا کیا تعلقٌ ھے )؛؟ 

آُس ۓ جواب دیا ء ٭' میرے نزدیک تو سب سے زیادہ حق بات یه 
ہے کم سے ( یعنی مصور کو) اس شۓ کا ثقال کہنا چاہیے جو دوسرے 
ناك میں ٢ک‏ 

می نے کہا ۔ خوب:! اس کا مطلب یه ھوا کهە آپ ہے نقال 
کہتے هیں جس کا تعلق اس شۓ ہے هوتا ے جو فطرت ہے تین درجے 
دور هو کر حاصل ہوق ے "۴ 


” یقیناً ' ء آس ۓ جواب دیا (,م) ۔ 


یہ مکالمہ بہت طویل سے ۔ افلاطون ۓ ان تمام مباحث رہے جو نتاي 
مستنبط کیے ہیں آنھیں ایک گونہ اجمال کے ساتھ اس طرح بیان کیا 


((,م) ٭ 299 ۔ 296 2٥:‏ رمزاطبوءظط 


٦ 


تار حالیات افلاطون 


جا ُکتا مہ : 
() شاعر ھو یا مصور هر فنکار ھی نقال ھوٹا ہے ۔ 
() وہ حقیقت کی پہیں بلکہ مجاز کی نقا یکرتا ہے ء اس لیے هر فن پارہ 
حقیقت سے تین درجے دور هھوتا سے ؟ اورایسا ہوۓ کے یاعث 
وہ یقینا ے سود اور باطل ہے ۔ 
(م) فتکار چونکە نقل کو اصل بنا کر دکھاتا ے اس لیےوہ شعبدہ باز 
ھوتا ے ء اور اس کی قعبدہ بازی عموباً بچوں اور نادانوں کو 
قریب نظر ادے سکی آھ ۔ 
(م)ٴ فنکار جس چیز کی نقل کرتا ے ضروری نہیں کە آآس کی قدروں 
یا حسن و قبح سے بھی واقف هو ء اس لیے وہ۔عموماً ان اشیاء کی 
نقا ی کرتا ے جو جہلاہ کے نزدیک حسین اور اچھی ھوتی ھیں۔ 
(ھ) نقا لی عض کهھیّل مماشا ہے یعنی کوئی سنجیدہ مشغله نہیں ے ۔ 
(ہ) فتکار کے لیے عالم و دانا ھونا چونکهە ضروری نہیں اس لے وہ 
عموما حاھل ھوتا ے ء اور اس کی فنی تخلیقات جمہالت و ناداتیق 
کا ثمرہ ہوی ہیں۔ 
(ے) لہذا فن فریب نظرہ باطل ؛ لایعنی ء مضرت رسان ء خرب اخلاق 
اور اس لیے قابل تمحقیں ے < 
غور سے دیکھا جاۓ تو افلاطون نے فن کی ہٰذمت حض اپنے اس 
نظرے کی بنا پری عے کہ فن محض نقا ی ہے ؟ اور نقل جونکە اصل ک 
طرح نہیں هو سکتی اس لیے نقال کبھی حقیقت نکار نہیں هو سکتا ۔ اگر 
افلاطون پر یه بات آشکارا ہو جاتی کہ فن حض نقالی نہیں بلکہ اس ہے 
کچھ زیادہ بھی ے اور یہ کہ فتکار حقیقت کی ترجانی بھی کر سکتا ے 
تو وہ ھرگز فن کو قابل مذمت نە سمجھتاء بلکە وہ اس کی اھمیت و افادیت 
کا قائل ہو جاتا ۔ حولہ بالا مکالے کے تقریباً آخری حضے میں افلاطون ایک 


3-1-1 


تار عالیات افلاط-ون - 


ایسی بات که گیا ے جس سے مارے اس خیبال کی ٹائسد ہوق ھہ : 
“ حقیقی فتکار جو یە جانتا ےکه وہ کیا نقل کر رھا ہے تو اس کی دلچسہی 
کا سس گز نقلیں نہیں بلکہ حقائقی ہوں کے اور آ سے اس بات کی خواعش 
بھی ہوی که وہ یاد کار کے طورا پر پٹ سی اور اجھی اچھی تنلیقات 
چھوڑ جاۓ ۔ اس کے علاوہ وہ قصائد کا مصنف بننے کے بجاۓ ان‌کا موضوع 
بننے کو ترجیح دے گا ““(م) ۔ افلاطون کا یه تصور اس اس کی بھی 
غازی کرتا ےے کہ وہ اس فن کو جو حقیقت کا آئینة دار هو قابل احترام 
اور واجب التعظم سمجھنے کو تیار تھا ۔ یز اۓ اس بات کا احساس تھا 
کہ فن ٤‏ حقیقت کا آئینه دار بھی هو سکتا ے ۔ اس میں شک نہیں که 
اقلاطون کا یه تصور مبہم سا ے؛ مگر اپنےاس ابہام کے باوجود تارب جمالیات 
میں اس کی اھمیت سے انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ چنانچہ یہ واقعهہ ے کە 
افلاطون کے اسی 'تصور پر اس مشہور مکتب فکر ک بنیاد پڑی ہے جو 
فطریت (ہ+م) یا حقیقت (م) کے نام سے معروف ہے ۔ اس نظریة فن کا سب 
بڑا نقیب جان رسکن (مم) هو گزرا ے ۔ آُس کے نزدیک فقط فطرت ھی٠‏ 
فن کا واحد حقیقی ممونہ ے ۔ فتکار چونکہ اس فطری مموۓ ہے اعلول کوئی 
شئۓے نہیں بنا سکتا ء اس لیے جو فنی تخلیق بھی اس ہے جس قدر ختافا 
هو ؛ آسی نسبت سے وہ ناقص اور باطل ھوگی ۔ لہذا هن کا اگر کوئی 
نصب العین ھوسکتا ے تو وہ فقط فطرت ھی ے ؛ حسن و گال کا ے مثال 
شاءعکار ۔ اس نظریة فطریت کے برخلاف بظاھر ایک ترق یافته نظریه .یه 
ے که فن ء فطرت سے ارفع ہے اور آسے ایسا هونا بھی چاہیے ء کیونکه 
فنکار فطرت سے زیادہ ھنر سند ہے !۔ دور جدید میں اس نظرے کا سب ہے 


(رم) .۰300 .16:41 

(+۳) صفنلہ س٥×‏ 

(٣م)‏ حمسانلد: 

 )۳(‏ (1900 18-19) صنعلاەبصط صطہ[ برطانوی فتکارء اور عالم جمالیات۔ 


۸ 


کرو صسایت۔ ت افلاطسون 


بڑا علمبردار اقبال ے ۔ ایک جگە وہ 
ے ذوق نہیں اگرجٍەہ فطرت 
جو آُس ہے نه ھو سکا وہ تو کر 
انسان جب فطرت" سے اعلوإ فنکار ھوا تو اس کے یه شایان شان نہیں 
کہ وہ فطرت کی تقلید کرتا رے : 
فطرت کی غلامی ہے کر آزاد نر کو 
ضیاد ھیں ردان ھلر مند کە نخچیر ؟ 
فظرت پر انسانی فن ى فوقیت و برتری ثابت کرۓ کے لیے اقبال ایک 
فثکار ی حیثیت سے فطرت سے اس طرح تخاطب کرتا ہے : 
تواقشبٹ“اآئززندی ٤‏ چراغ آقریندم 
سفقال آقریہدی ٦‏ ایاغ آفریدم 
بیمابان و گہسار و راغ آفریدی 
خیابان و گلزار و باغ آفریدم 
من آئم کہ از سنگ آئینه سازم 
من آئم کە از زھر نوشیںه سازم 
افلاطون جس عہد میں پیدا وا وہ یونان کی تار میں اخلاقیات کی 
تعلیم و ترویچج کے لیے بہت مشہور ےے ۔ اس دور میں یونانی ' حکاء زندگی 
کے ہر مسئلے کو اخلاق نقطۂ نظر ھی ہے دیکھنے کے عادی تھے ؟ اور 
ان کے نزدیک خیر وشرء حسن و قبح ء حق و باطل غرض هر شۓے کو 
پرکھنے کا ایک ھی سعیار تھا ء اور وہ اخلاق تھا ۔ چنانچہ افلاطؤن کے 
نظام فکر کا مہتول بھی اخلاقیات ھی سے ء اور آُ٘س ےۓ الیانی مسائل کو 
اخلاق زاویة نگاہ ھی ہے حل کرنۓ کی کوشش کی ہے ۔ جب وہ یه 
کہتا عے کہ فن اس لیے مذموم اور قابل احتراز ہے کہ یه حقیقت سے تین 
درجے بعید ہے تو یه فتویٰ دیتے وقت بھی آس کے تحت الشعور میں اخلاق 


۹ 


تار حالیات افلاطوت 


معیار ھی کام کر رھا ھوتا ہے ۔ اس کی دلیل یہ ےکه جو شئۓے حقیقی نہیں 
سے وہ باطل هو گی ء اور باطل شئے ظاہر عے حیات انسافنی کے لیے خیر نہیں 
ہو سکتیء بلکہ شر هو گی ۔ لہذا غبر حقیقی فن قابل تحقیر اور سزاوار مذمیت 
ھوا ۔ یہ دراصل افلاطون کے تصور فن کا سلبی رخ ےہ - اس نۓ فن کے 
اس مسئلے کو ابجابی نقطۂ نظر سے بھی دیکھا ہے ۔ اور اس طرح آُس ‏ ۓ 
اس نظر یے کو دا غ بیل ڈا ی ےہ جو فن براۓ زندگی ؟“ کے نام نے 
مشہور ہے ۔ اصل یہ ے کہ اس نظرے نے تارج جالیات کے هر دور 
میں فکر انسانی کو بہت زیادہ متاثر کیا ے ۔ جاے مثبت انداز میں کیا 
هو یا منفی انداز میں ۔ اس نکتے کی تصریح یه ے که جب فکر انسانی پر 
اخلاقیات کی گرفت ڈھیلی پ ڑکئی تو اس ۓ زندی کے ساتھ فن کو بھی ایک 
اور نقطة نظر سے دیکھنا شروع کر دیا ء اور فن کو اخلاقیات کے حلقه اثر 
سے لکالنے کی ایک زبردست تحریک شروع ہو گئٔی جس کا نعرہ ' فن براۓ 
فن “' تھا ۔ یه تحریک جو ' فن براۓ زندگ “؛ کی تحریک کا قدری ردعمل 
ے اور اپنے اندر آزاد بش طبیعتوں کے لیے دلچسی او رکشش کا وافر سامان 
بھی رکھتی ھے ء مقبول: ہوق چلی گئی ء اور آج بھی اس کی مقبولیت سے 
انکار نہیں کیا جا سکتا ھے ۔ بہر کیف ' فن بر اۓ زند گی ““ کی تحریک کا 
حقیقی علمبر دار افلاطون ھی ےہ ۔ اس میں شک نہیں کە اخلاق تقاضے ھی 
اس تحر یک کے اصلىی حرک ہیں ء لیکن یه کوئی ایسی قابل اعثتراض بات 
نہیں جس کی بنا پر اس تحریک کی خالفت کی جاۓ اور اس نظر ےکوجالیات 
کے ارتقاء کے لیے نقصان دہ سمجھ کر رد کر دیا جاۓ ۔ اب اس نظزے کی 
غیر معمولی اھمیتِ کے پیش نظر اس کی تصریبحات پیش کی جاتی ہیں ۔ 

ھم دیکھ چکے ہیں که افلاطون نۓ اپنے نظریة فن کی اساس خلاقیات 
پر رکھی ہے ۔ لہذا جب وہ یہ کہتا سے کہ فن کو:باطل نہیں حقیقی 
ھونا جاعیےٴ تو اس سے آ٘س کی مراد ھی یه ھوی ے کہ فن' اگر باطل ہوگا 
تو وہ خر نہیں شر ھو کا اور شر خیات انسای کی بقاا و استحکام اور اس 
کی ترق و خواشحالن' کا فان دا ےت کیوتکق یہ اسائے کو ا5 


۸۰ 


٭نفار یج حالیات افلاط۔۔-ون 


جوھر حقیقی یعنی اخلاقٴ حسنہ سے محروم کر کے گمراہ کر دیتا ھے ۔ اس کے 
برعکس اکر فن حقیقتکا آئینەدار ھوگا تو وہ کاروان زند گی کوترق وخوش: حا ی 
اور امن و سلامتی کی راہ مستقم پر چلاۓ میں کارآمد ثابت ہوکا۔ 
چنانپہ افلاطون جب یه کہتا ے کہ فن میں مقصدیت کا هونا ضروری 
ے تو اس سے در اصل اس کی مراد بھی یہی ہوق ےہ ؛ کیونکہ اس کے 
نزدیک جو فن بھی ے'مقصد ہ‌وگا باطل ضرور ہوگا ۔ لہذا یہی وجہ ہے کہ 
آُس ۓ فن میں مقصدیت بالفاظ دیگر غرض و غایت ؛ افادیت اور نصب العین 
کے پاۓ جاۓ کو لازسی قرار دیا ھے ۔ یہاں اس لکتے کی صراحت کر دیٹا 
ضروری ہے کھ حمالیات میں مقصدیت و افادیت کی اصطلاحات کو قریب 
قریب ایک ھی مفہوم میں استعال کیا جاتا ھے ۔ ظاہر ےہ جس طرح 
مقصدیت مادی ء اخلاق اور روح۔انی ہو سکتی سے اسی طرح افادیت کا 
تعلق بھی مادیات ؛ اخلاقیات اور روحالیات سے هو سکتا ے ۔ لیکن جالیاتی 
تنقید کی ے راھروی دیکھیے کهە فن :برا ۓ فن کے نظرے کے حامی اقادیت 
کا مسادیت تک ھی عدود سمجھ کر اس پر اعتراض کرۓ ہیں ۔ 
حالانکه افادیت یا مقصدیت کا مفہوم اس ہے بہت زیادہ وسیع ےہ جتنا کہ 
وہ غلطی یا تعصب سے سمجھتے ہیں ۔ اگر غور سے دیکھا جاۓ تو معلوم 
ہوا یہ کل زندگی کو حیط بے ۔ افلاطون اسی لے اس بات پر زور دیتا ے 
کە فن میں اول تو مقصدیت پائی جانی چاہیے ء اور دوسرے فن کا مقتصد 
صورت اور مافیيه (ھم ) هر اغتبار سے اخلاق اور تعلیمی ھونا چاھئے ء تاکە 
لوکوں کو اچھا شہری بناۓ کے لے اس ہے تہذیب و اخلاق تا کام لیا 
جا سکے ۔ اچھے شہری ہے اس کا مقصد ہا اخلاق انسان هی ء اور اس عہد 
میں اخلاق ے ععوباً شجاعت؛ جہادء عدل و انصاف اور داِش و حکمت ایسی 
صفات مراد لی جاتی تھیں۔ مثاا موسیقی کے متعلق افلاطون کی راۓ یه ےک 


(۳[۵) غصمغٹھی 


۸۱ 


برع حیت افلاط-ون: 


آنے فقط ان نغمات پر مشٹمل ھوتا چاہیے جو سامعین میں یا تو جہاد و شجاعت 
کے حذبات ]بھارکر اٹھیں عمل پر آمادہ کرسکیں یا پھر ان میں مثائت ء اعتدال ٭ 
نظم و ضبط ؛ انصاف اور دیوتاؤں کے لیے عقیدت پیدا کر سکیں ۔ افلاطون 
کو فن کی قوت اثر و نفوذ کا پورا احساس تھا ۔جچنانچہ ۲ سے اس بات کا 
اعترافٰ ےہ کہ فن کی تائیر حظ آفرینی بنی نوع انسان کو کامرانیٴ حیات 
کی صحیح راہ پر چلنے کے لیے عقل ک زبردست رفیق و سددکار ہو سکتی . 
ےہ ء بشرطیکہ فن حقیقی هو ۔ اسی بنا پر وہ ان فنکاروںک پر زور مذمت اور 
خالفت کرتا ہے جن کا فن باطل اور بخرب اخلا‌ق ہوتا ےٗ ۔ بھی نہیں 
بلکه ان کے وجود تک کو ایک صالح معاشرے کے لیے بہت خطرناک 
سجھتاے؟ اور انھیں اظہار خیال کی آزادی نہیں دیتا ۔ یه یاد رے که افلاطون 
فقط بخرب اخلاق فن کی آزادی ھی کی غالفت کر رھہا بے ۔ مبری راۓ 
میں تو فن کی مشروط آزادی کا یہ نظریہ پیش کر کے افلاطون ۓ فن اور 
انسان دونوں پر دائتمی قسم کا احسان کر دیا ے ۔ غور ہے دیکھا جاۓ 
تو یه نظریه فطرت کے اس حقیقی اور عالمگیر اصول کو پیش کرتاے کہ ھر 
فرد اسکائنات میں ایک جزو کی حیثیت رکھتا ے ہ اس لے وہ جزوی آزادی 
ہی کا مستحق سے ء اور یہی فطرت انسانی کا مقتضاۓ حقیقی بھی ےے ۔ 
انسان جس طرح اسکائنات میں آزاد بھی ہے اور پابند بھی ہے اپنےمعاشرے 
میں بھی اسی انداز سے رھنا چاھیے۔ جب تقدیر انسانی ھی یه ہے تو پھ رکیا 
وج ےکه فتکاری آزادی محدود نە هو ۔ چونکە مشروط آزاد یکا یه اصول فطری 
ہے اس لیے اس ترق یافته دور میں بھی هر متمدن ملک میں تقریر و تحریر پر 
پابندی عائدے ء جسےانگریزی زبان میں ''سینسر (م) کہتے ہیں ۔ سچ تو یه 
ہے کم آزادیٴ مطلق فقط ذات مطلق کو ھی سزا وار ہے ۔ قرآن حکم نۓ اس 
سلسلے میں ایک نہایت حسین بات کہه دی ےے ۔ اس نۓ ھر]ُس شخص کے 
لیے جو دوسروں کے لیے کجھ کہنا چداہتا ےہ یه اصول وضح کر دیا کة 


)۳٣(‏ ۶معمی 


۸۲ 


قارع مات افلاطون 


” قولوانلداس حسناً (القرآن) ء یعنی عامة الناس کے .لیے جو کچھ بھی کہوء 
حسین کمہو' ۔ دوسرے لفظوں میں ہر شخص کے لیے فقط سن و خوی کی 
باتیں ھی کرۓ کی اجازت سے ۔ اس کا آلٹِ یه ہوا کہ کوئی شخص بھی 
ایسی باتی ںکرۓ کا بجاژ نہیں جو دوسروں کے لیے ھوں مگر حسین نہ ھوں - 
حسن بیان کی آزادی اور بد گوئی پر پا بندیکا یه قرآنی اصول بلاشبہ جمالیاتی 
تنقید میں حرف آخر کی خیثیت رکھتا ہے ۔ 


ری ہبلک کی تیسری فصل میں افلاطون ۓ اس اصول ک اپنےانداز میں 
اس طرح تشریح کی تھے :٭ و 0 اگر صورت حال یه ے تو:پھر ماری 
نگہداشت ہارے شاعروں ھی تک عحدود نہیں رھنی جاھیے ۔ نه صرف یه 
کە شاعروں کو اس بنا پر کہ وہ مارے درسیان کام کرۓ ہیں ء اپنی 
فی تخلیقات پر اپنے کردار ی سہر ثبت کرۓ پر مجہورکیا جاۓ ء بلکہ ھہمیں 
ھر نوع کے فنکاروں پر نگاہ رکھنی چاہیے ۔ ھمیں لازمی طور پر انھیں جاندار 
چیزوں کی تصویروں میں ء یا عارتوں میں اور اس کے علاوہ ھر آُس شے میں 
جسے وہ تخلیق کرےۓ هیں ؛ بدی یا اخلا‌ق کجر وی ؛ یا کمینگی یا کورذوق 
کو معرض اظہار ہیں لاۓ ہے منع کرنا چاعیے ۔ اگر ہم انھیں ایساکرۓ 
ہے روک نہیں سکتے تو انھی ںکسی شئے کی بھی تخلیق کرۓ کی قطعاً اجازت 
نہیں دینی چاہے......اس کے برعکس همیں ایسے فتکاروں کی طلب و جستجو 
ہونی چاہیے جو اپنے حسن طبع کی بدولت اس کائنات حسن و گال کی 
نقالی کرۓ کے قابل ھیں ء تاکه ہمارے نوجوان آن اشخاص کی طرح جو 
صحت افزا مقام پر رھتے ہیں ان ہے دائمی طور پر متأاثر ہوتۓ رھیں ؛ اور 
هر تاثر جو وہ آنکھ یا کان کے ذریعے حاصل کریں کے ء انھیں تمائیل حسن 
سے حاصل ہوگا۔ ایسا ماحول نسم جان فزا ی طرح جو صحت افزا 
علانوں سے آتی ےہ غیں سرئی طور پر انھیں بچپن ھی سے ” روح صداقت “ 
اور ” روح مطلق “' کی حہت سے ربوط وھم آھنگ کر دیتا ے؟' (ےم) ۔ 


(ےم) .نا مەەظ مہناطب رط 


۸۳ 


گار 2 الات ۱ افلاط_ ون 


اس اقشاس میں افلاطون ۓ اس اہم نکٹے کی طرف بھی اشارہ کیا ے 
کە ہر فی تخلیق پر آس کے فنکار کی شخصیت یا کردار کی سہر لازما ثبت 
ہوئی چاہیے ۔۔اس لکتے میں یہ رمز پوشیدہ ۓے کە کسی غن پارے پر 
شخصیت کی مہر خون جگر صرف کیے بغیر نہیں لگ سکتی د یہ فن میں بہت 
اونچا مقام ہے اور یہی دراصل فتکار کا حقیقی مقام بھی ےے ؛ جس پر 
کسی نصب العین کی لگن یا عشق کے بُغبر پہنجنا دشوار ہے ۔ ظاھر 
ہے جو فنکار اپنے خون جگر سے اپٹے فن کی آبیاری کرتا ہے اس کا فن کس 
طرح ے مقصد یا باطل هو سکتا ےہ ؟ .اس کے علاوہ بقول علامه اقبال : 

رنگ هو یا خشت وسنگ, جنگ هو یا حرف و صوت 
معجزۂ فن کی ےہ ون جہگر بس ود 
(بال جبریل ٤‏ و۹ء٢)‏ 
اور : 
نقش یں سب نا یمام خون جگر کے بغیر 
نغمہ ہے سوداۓ خام خون جگر کے بغیر 
(بال جبریل ء )‌٢‏ 


حوله بالا کتاب کی دسویں فصل میں افلاطون ۓ اپنے اس نظریة فن 
کو زیاذہ وضاحت' ہے بیان کیا ے : ' کھیل جماشنوں .اور فتون کو حکومتٹ 
یکڑی نگرانی میں رکھنا چایے اور اس موسیقی کو جو اپنے مزاج کے اعتبار 
ہے جنسی جذبات کی محرک ہو منوع قرار دے دینا چاہیے ۔ اسی طرح 
تھٹیٹروں کو کلیةٴ بن د کر دینا جاغیےۓ ۔شاغری کا سخٹ عاسبه هوٹا جاعیۓ؟ 
اور ھر آُ٘س شۓ کو جس کا سبھاؤ سیدھا اور صاف نه هو ء سے اس کی 
فی خٰوبیوں کے باوجود مسترد کر ەیٹا چاھیے ۔ شا رکو فقط نیکی کے قصائذ 
اور دیوتاؤں کے بھجن کہنے کی اجازت ہونی چاہیے ۔ کسی ایسی فنی تخلیقٰ 
کو ھرگز قابل برداشت نہیں سمجھنا چاھیے ء جس سے ظاھر هو که بہدی 


میں بھی دلکشی ہو سکتی کے ء یا یہ کہ ٹیک بھی کبھ یکبھیٰ پر خار راہ 


۸۲ 


جار :شالت افلاط۔۔-ون 


کی طرح ثایت ہو سکتی بے “ (۸م) ۔ 


یه عام مشاهدے کی بات ہے کہ فتکارکبھی قن کو برا نہیں سمجھتا ۔ 
لیکن پھر گیا وجہ ہے کہ افلاطون ۓ جو بذات خود ایک عظم الرتبت 
"ینوی سر و ری ت٢‏ اصل سب ھا کہ یں 
فن کو محیثیت فن کے تو برا پُہیں سمجھتا ء لیکن وہ اپنے ھم عصر اور 
متقدمین فنکاروں حخصوصاً شاعروں سے ان کی غلط بیانی ء تصنع پسندی ء 
باطل نگاری اور بد آموزیٴ اخلاق کی وجہ سے بدظن ہے اور ان کے وجود 
کو حسن معاشرت کہ لیے مضر سمجھتا ہے ۔ ایک جگە وہ لکھٹا تھے : 
شاغر اور نثر نگار دونون ھی زندگی کے اہم پہلووں پر راۓ زنی کرۓ 
وقت لغزش کھا جاۓ ہیں ۔ وہ عمیں یه باور کراۓ یک کوشش کرۓ ہیں 
کہ دیکھیے بہت سے بدکردار تو خوشی کی زندگی گزارۓ ہیں اور بہت سے 
ٹیک کردار غم و حزن میں پڑے رہتے ہیں ۔ نیز سیاەکاری کا اگر دوسروں 
کو پتا تہ چلے تو یه سود مند ے ء اور امانت داری کا فائدہ تو ھمساے 
کو اور نقصان اپنے آپ کو ھوا کرتا ے ؟““ (وم)۔ 


قدیم فلسفة یونان کی تاریح ہے مترشح ہے کہ یونانی فکر میں اعتدال 
اور ھم آھنی کے تصور نے ایک اساسی عنصر کی حیثیت سے کام کیا ےہ 
اور اس ۓ قریب قریب هر زمان و مکان میں فکر انسانی کو متاثر کیا ہے ء 
اوْریه بات اس'ی بتیّادیٰ صداقت پر دلالت کرق ے ۔ اس تصور کو ابع 
میں قرآن حکم ۓ اپنی جامع ترین صورت میں پیش کر کے فکر انسانی کو 
صحیچ خعاوط پر چلاۓ میں اہم ترین کارنامہ سر انجام دیا ے ۔ افلاطون 
کا بھی اس تصور ہے متاثر هونا قدرق اس تھا ۔ چنانچہ تسویە ( یامکمل 
و موزوں هم آھنگ ) کا تصور آُس کے نظام فکر میں س کزی حیثیت رکھتا 


(ہ۳) ۔ذئلەەظ .اہ ,رہ 
(۹و۳) .اہ .06ا 


۸۵ 


نار یچ حالیات ٍ افلاطون 


ے ؟ اوراسی تصور کی بنا پر آُس کے نزدیک انصاف ؛ لیک اور حسنْ کی 
اصل ایک ھی سے اور وہ تسویہ کی .جالیاتی قدر عے ۔ آ٘س ےۓ اس کی 
تعریفیں اپنے شاعرائه الداز بیان کے سب ععموباً رمڑ و گنایە٭چھی میں کی 
ہیں ۔ چنا چہ آُس نے انصاف کی جو تعریف کی ہے وه بھی اسی وجہ سے مہہم 
سی ےہ مگر اس کا تجزیه کرۓ سے يہ نتیجہ ضرور نکلتا ے کہ 
وہ انصاف کی حقیقت کو تسویہ ھی میں مضمر سمجھٹا ہے ۔ مثلا وہ کہتا 
: ۶ انصاف آس شۓ کا کرنا اور لیٹا ے جو اپنی ےہ “۔ اس تعریف 
کا مفہوم يہ ہے که هر شخص کو اتنا ملنا چاعیے جتنا وہ پیدا کرتا 
ےہ ؟ یعنی آس کی پیداوار اور آمدنی میں مکمل ہم آھنگی ہونی چاہیے 
اور آ نے وہ کام کرنا چاہیے ؛ جس کے لیے وہ موزون ترین ھو۔ وہ 
معاشرے میں انصاف کو '' تاسہات کی ہم آہدگی )؛“ ہے بھی تعبیں 
کرتا ہے جس کی بدولت اجرام فلکی ایک منظم اور باقاعدہ حرکت 
کی حالت میں رہتے ہیں (. م)۔ چنا چہ جس معاشرے کے اجزاۓ ترکیبی میں 
تسویہ ھوکا ء آسی کو اس تنازع للبقاء میں بقا و سلامتی اور ارتقاء لازم 
ہھوں کے ۔ اس اعتبار سے انصاف ایک مؤثر تسویه هوا ۔ 


ایک فرد میں بھی یه سوثر تسویە پایا جاتا ھے ء جس کی بدولت آاُس 
کے دل و دساغ کی انفصا ی و فعلی قوتوں اور فن کی فعلیت میں وہ 
مکمل و موزوں ھم آھنگی پیدا ہو جاتی ے جو حسن کردار کی وجۂ حقیقی 
ےہ ۔ ہر شخص کی نفسیاتی دلیا ء؛ احساسات و جذہات ء عواطف و امیال اور 
فیلات و تصورات ہے معمور ہوق ہے ۔ اگر ان میں تسویه بھی هو تو 


(.م) فیثاغورث (ہ ےن ۔ےوم ق ۔ م) ۓ اجرام فلی ی حرکت کے 
نظم و ہم آھن ہے متاثر هو کر آ٘س کو موسیقائه حرکت سے 
تعبیر کیا ھے ۔ ظاہر ہے تمام فنون کی طرح موسیقی کک اصل بھی 
'تسویہ میں مضمر ہے ۔ 


۸ہ٦‎ 


تار حالیات افلاط-ون 


انسان کی شخصیت میں حسن پیدا ہوجاتا ےہ اور بھی حسن ےہ جو 
کال و صالحیت کا سر چشمہ ہے ؟ اور اگر ان میں تسویہ لە هو تو نفسیاتق 
نظام میں فساد کا پیدا هو جانا ا گزیر ھے ۔ انصاف ء روح کے عناصر کا 
نظم اور حسن ہے اورہ یہ روح کے لیے ایسا ھی ےہ جیسے جسم کے لیے 
صحت ۔ ھر قسم کاشرء ا آھنگی یا نامطابقت سے ء انسان اور فطرت کے 
ڈرانا ارد اور حافت: یی وسیاثء-اتنان اور اس ک ابی آذات کے 
درمیان ۔ وہ قوت حیات میں غایت زنذگی کو مضمر سمجھۓے والے تمام 
نطشیاؤل (م) کو جَواب دیتا ے کە انصاف حض قوت نہیں بلکه رنگ تسویه 
سے مزین قوت ہے ۔۔ السان اور خواعشات کا ایسے حسین نظم و ترتیب 
میں هونا ء جس ہے ذھائت اور نظم حیات کی تشکیل هوق ہے ۔:انصاف 
طاقتور کا حق نہیں بلکہ ”'کل؟' کا موئثر تسویہ ے ۔ 


افلاطون کے نزدیک تسوبہ چولکہ ایک اساسی جمالیاق قدر ہے ؛ اس 
لیے موسیقی کی حلاوت اور جاذبیت کو وہ آسی کا مھون منت سمجھتا ے ۔ 
آُس نۓ موسیقی پر جن خیالات کا اظہار کیا ےہ ٠‏ آس سے اس کی فکر کے 
جمالیاتی رجحانات پر کاق روشنی پڑق ے ۔ موسیتی اس کے نزدیک روح کا 
حسن ےہ ؛ جس سے اخلاق حسنه کا ظہور ھوتا ے ء اور وہ افراد کے لیے 
حسن اخلاق کو اتنا ھی ضروری خیال کرتا ے جتنا قوت اور صحت کو ۔ 
موسیتقی کی اھمیت ]جاگر کرۓ کے لیے وہ یه سوال آٹھاتا ے کہ ٭' ہم 
کیسے ]ن سلممالطبع انسانوں کو پا سکتے ہیں جو سلامتبی طبع کے ساتھ ساتھ 
بلند حوصله بھی ھوں ء کیونکہ بظاھر یه ایک دوسرے کے نثقیض معلوم 
ہوۓ ہیں ۔ ھمیں صرف بہترین ‏ برد آزماؤں اور بھاری وزن آٹھا سکنے والے 
افراد پر مشتمل قوم کی ضرورت نہیں “' ۔ پھر وہ خود ھی اس سوال کا جواب 
بھی دیتا ے : ۶ غالبا موسیتی مارے اس مسئلے کر حل کز دے گی ؛ 


(١م) ٥٥.‏ داہء٤ء[ل(‏ نطشے جرمن فلسفی ہے ۔ 


۸۴ 


تارج حالیات افلاط رت" 


کیونکہ اس کے ذریعے روح ہم آھنگی اور موزوثیت سیکھٹی ہے ٤٘‏ بلک 
اس سے روح میں انصاف کا جذبہ بھی پیدا ہوتا ےہ ء جس کی دلیل یہ ے 
کہ وہ شخص جس کے تخلیقی عناصر میں تسویه هو کبھی نا منصف,نہیں هو 
سکتا “۶ (ہم) ۔ اس کے بعد وہ موسیتی کی قوت اثر و نفوذ کےمتعلق سوال کرتا 
۔ ۶ موسیتی کی فعلیت کیوں اتنیٰ طاقتور ہے ؟ ۹ اور خود ھی اس کا 
جواب دیتے هوۓ کہتا ھے: ۶ اس کی وجع یه ے که موزونی و ھم آھنگ؛ 
روح کے خفيه مقامات تک ایک باوقار؛ پر عظمت طریقے سے رسائی حاصل کر 
لیتی ےء اور اسی طرح وہ رو ح کو بھی عظمت و وقار عطا کریق ےٴ(+م)۔ 
موسیقی جونکه سیرت کی تشکیل کرق ےے ء اس صورت میں وہ ساجی اور 
سیاسی مسائل میں بھی حصہ لیٹی ہے ۔ 


موسیقی حض اسی لیے گرانقدر نہیں کہ یه اخلاق و حذبات میں نفاست 
پیدا کرتی ہے ء بلک یہ تو صحت جسانی کی بقا اور بحا ی کی ضامن بھی ے۔ 
کجھ ہماریاں ایسی بھی هیں جو فقط نفسیاتی طور پر ھی دور ھہوی ہیں ۔ 
مثااٍ ناکن دیوی کے کتھک پجاری اختناق الرحم کی مریض عورتوں کا علاج 
شہنائی کے وحشی قسم کے نغموں ھی سے کرۓ تھے ۔ یہ بچاری ان عورتوں 
کے جذباک کو ابھار کز اٹھیں رق مل پر اکا ہے جاک 
وہ رقص کرۓ کرۓ تھک کر چور هو جاتیں تو :۔ڈھال هو کر زمین پر 
گر پڑ تیں اور سو جاتیں؛ اور جب بیدار ھوتیں تو شفایاب هو چکی هوتیق 
تھیں ۔ اینے طریقوں سے انسانی خیال کے غیر شعوری منابع تک پہنچ کو 
ان کی تشفی کی جات ہے ۔ چنائچہ عبثریت جذبه و کردار کے ان بئیادی 
عناصر ھی میں اپنی داغ پیل ڈالتی ے ۔ موسیتی اور زقص بلا شبه روح کو 
صحت و جھال عطا کرتےۓ ہیں ؛ لیکن ضرورت سے زیادہ موسیتی اتی ھی 


(ہ+م) .504 .77 رجہ ہ6 ,ہ7158 


(۳+م) .الا :06ا 


۸۸ 


تار 2 الات افلاط-ون 


خطرناک بھی ےہ ء جتنی کە حد سے زیادہ ورزش ۔ جس طرح جرد کسرت 
اور رىاض ہے ایک شخص وحشی بن کر رہ جاتا ھے آسی طرح تنہا موسیقی 
ہے ]ِس میں حلم و گداڑ اور یک کا جذبہ افراط کی صورت اختیار کر لیتا ے۔ 
لہذا موسیقی اور کسرت دونوں ساتھ ساتھ رھنی چاہیے ۔ سولہ برس کے بعد 
جرد گاۓ کی مشق ترک کر دینی چاہے ء مگر مذھبی موسیقی ‏ قومی 
کھیلوں کی طرح عمر بھر ری چاہیے ۔ موسیقی حض موسیتی کی خاطر نہیں 
ہوتی چاہیے ۔ بلکە اسے ریاضی ء تارج اور سائیئس ایسے دقیق مضامین کو 
خوش گوار بناۓ کے لیے بھی استعمال کرنی چاعیے ۔ 


افلاطون کے نزدیک حبین بیشک حیاتی اور روحانی خوشبو کا مبدأ ےء 
لیکن وہ صرف آن خوشیوں کو مقصود زندگی سمجھتا ے جو پاکیزہ ھیںء اور 
یه فقط حسن قلب ھی کے ذریعے حاصل ہو سکتی ہیں: ‏ موسیقی کی نفاست 
کو خوشی سے ناپ لیا جا سکتا ے ؛ لیکن ہر کس و اکس کی خوشی سے 
نہیں ۔ حسین ترین موسیقی وہ ےہ جو سب سے زیادہ تعلم یافته شخص کو 
سب ے زیادہ خوش کرقی سے اور خاص کر وہ موسیقی جو آُس شخص کو 
خوشی بخشتی ے جو لیکی اور علم دونوں میں معروف سے (مم) ۔ 


آخر میں اس بات کی طرف بھی اشارہ کر دینا ضروری معلوم ھوتا ۓ 
کہ افلاطون کے نظام کر کے پس منظر میں نظریة تذ کر ایک مؤثر قوت کی 
طرحکار فرما دکھائی دیتا ے ۔ وہ بھی اپنے آستاد سقراط کی طرح روح انسانی 
کو عالم حقیقت کی ایک زندہ اور با شعور شئۓے سمجھتا ےے جو عالم سفلی 
میں آ کر اپنے حقیقی وطن کی بہت سی باتوں کو بھول جاق ہے ء 
جنھیں وہ غور و فکر سے دوبارہ یاد میں لاتی نے ؟ اور چہی عرفان یا معرفت 
ہے ۔ افلاطون کے نزیک معرفت چونکەہ تعقل و تفکر سے حاصل ہوقی ہے ء 
اس لیے وہ علم و حکمت کو عشق پر ترجیح دیتا عے ۔ دور حاضر کے حکم؛ 


(+م) رت تلطامع ,721.0 


۸۹ 


نار 6عالات افلاطون' 


علامہ اقبال ۓ کوئٹے اور مولانا رومی کاموہ میں افلاطون کے اس 
نظرے کی پر زور خالفت ی ىے ؛ اور عشق گو عقل پر فوقیت دی ے ۔ 
اس موضوع پر مفصل بحث اقبال کے بیان میں آۓے گی ۔ : 


افلاطون کا جالیات پر ایک احسان یہ بھی ے کے اس لۓ ایکال 
ایسا شاگرد چھوڑا جس نے اپنی جدت افکار سے فلسفے کے اس اہم شعبے کی 
گرائقدر خدمات سر انجام دیں اور ]سے ترقٴ ک راہ پر ڈالا ۔ اس نامور ھستّی 
سے ازعطو ماد ھھء جم نے اپنے فابل اناد ی قد وا ات 
فکر و نظر ی ایک نئی راہ تلاش کر لی ۔ یونان کے اس عظمالرتبت حکمم 
پر بحث و نظر کا سلسله شروع کرۓ ہے پہلے ان استاد وشاگرد کے اجتہادات: 
فکر و نظر کا اجما ی طور پر موازنه کر لینا سود مند رے گا۔ 


جہاں تک حالیات کا تعلق ہے افلاطون ؛ اور ارسطو کے نظریات میں نمایاں 
فرق ہے ۔ افلاطون؛ جیساکە ھم دیکھ چکےهیں تصوریت پسند یا عینیت پسند 
سے (مم) اور اس کے نظریات کی بنیاد ان اصولوں پر مبنی ےے جو حیات 
انسانی کے مطالعہ ہے اخذ کیے گئے ہیں۔ اس کے بر عکس ارسطو شثیت 
حقیقت پسند تھا (وم) اور آُس کے نظریات کا مبيْل وہ علمی مواد ےہ جو 
آُس کے سامنے موجود تھا ۔ افلاطون کے نزدیک فن کو فلسفیانہ صداقت کے 
اظہار و ابلاغ کا ذریعه ھوٹا چاهیے ء اور تنقید آس کی نظر میں یه بات 
معلوم کرۓ یىی کوشش کا نام ےے کہ فن کا پیام فلسفے کے پیام کے ساتھ 
کس قدرمطابقت و ھم آھنگی رکھتا ےے ۔ اس کے بر خلاف ارسطو فن کو 
اخلاق مقصدیت ہے علیحدہ اور آزاد خیال کرتا ہے ۔ وہ ای اخلاقیات 
میں ایک جگە لکھتا ہے : ”فن ء تخلیقی ملکه (ہم) اور عقل کی وحدت کی 


(مم) ا اتزلو:ة1] 
(۵م) ‏ عنائنلەہۃ 
(۹م) موالنعن: ءہذاوەی 


تخلیق ے “۔ شعریات میں وہ لکھتا ھے : ؛' لیقی ملک ےکا سر چشمہ نقا ی کا 
قدیچ جذبه سے ““ (ےم)۔ یه بات قابل غور عے کھ ارسطو تقا ی میں تمام 
تخلیقی فن کی اصل کو مضمر سمجھتا ہے اور اس ہے تخلیق مکرر مراد لیشا 
عے ۔ لیکن افلاطون لفظ نال کو حض شبيەگری کے مفہوم میں استعال 
کرتا ے ۔ اس عظم الشان حکم کے بعد اب آ٘س کے مایە ناز شاگرد ارسطو 
کے جمالیاتی افکار پر بحث کی جاۓ گی ۔ 


(ےم) .224 .۶ ہمہ؛ا:ہ 770 ١ھ‏ ۰٢۸۹ء(‏ 77:6 بر ٤٥15ھ‏ 


۹۱ 


اك 


ارسطو (مہم ۔ ٣٣‏ ق م)(م) یونانی فلسنی سے ۔ وہ تھریس (م) کے 
ایک شہر استاجرہ(م) میں پیدا وا ء اورکلکس (م) میں فوت ھوا ۔ 


اس کا باپ ٹکومیکس ء اسکندر اعظم کے دادا امٹطاس (ج) کا ء جو 
مقدوليه کی ریاست کا ایک طاقورٴ حکمران تھا ء دوست اور درباری طبیب 
تھا ۔ ارسطو کی پرورش جب ادویات کی بو اور ام‌اض کے تذ کروں میں ہوئی 
تو آس کے رجحان طبع کا علوم طبعيه کی طرف هو جانا ایک فطری اس تھا ۔ 


ےہم قم میں اثنیا میں اس کی تعلم شروع ہوئی ۔ اس کے عہد شباب 
کی کئی ایک کہانیاں مشہور ہیں ۔ ایک کہہانی کے مطابق آس نۓ ابی 
مام آبائی جایداد جوانی کی سرمسٹیوں میں برباد کر ڈا ی ء اور جب قلاش 
هو کر بھوگوں مرنےۓ لگا تو فوج میں بھرتی هو گیا ۔ لیکن کچھ عرصے 
بعد ملازمت چھوڑ کر اپنے آبائی شہر استاجرہ میں‌لوٹ آیا اور طبابت کرۓ 
لگا ۔ تیس برس کی عمر میں ]سے :۔علم و حکمت سکیھنے کا شوق هوا اور 
اور وہ افلاطون کے حلقہۂ تلمذ میں۔ شریک ہوۓ کے لیے ایتھنز چلا گیا ۔ 
اس ہے زیادہ مستند روایت کی روح ہے آس ےۓے اٹھارہ برس کی عمر میں 


(ر) ٠.١‏ .8 322 ۔ 384) ٥٤٤٤ھ‏ 
(+) ٭٭٭عطا' 

(+) 3× و]:8 

(م) ‏ حتعلقعح0| 

(ھ) ۔مھغصججھ 


۹۳ 


کازاخ آعالیات' رو 


افلاطون کی شاگردی اختیاز کی تھی ؛ اس کے باب کی سرمستیوں کا اس 
'روایت میں بھی دا کر متا کے نے امن نے افلاطون سۓ ایک روایٹ کے مطابق 
آٹھ اور دوسری روایت کی رو سے بیس برس تعلم حاصل کی ۔ ]ستاد ے مثل 
عالم و مفکر اور شاگردٍ بلا کا ذھین و طبَاع تھا ء جب فارغ التحصیل 
ھوا تو یکانڈ روزگار ثابت ہوا ۔ افلاطون اپنے اس شاگرد کی غیر معمولی 
ڈھانت اور خدا داد قابلیت کا بہت مداح تھا اور ا سے اہی اکادمی کا 
روح رواں کہا کرتا تھا ۔ ارسطٰو ع کتابوں کو حاصل کرۓ میں بڑی 
ے جگری سے روپیه خرچ کیا ء اور یوری پیڈیز (ہ) کے بعد وہ پہلا شخص 
7 کا تدایق تحت خاله تھا اس نے سی سے پہلا اون کی 
جاعت بندی کے اصول وضع کے ۔ بعض تذ کرہ نویسوں کے نزدیک ارسطو 
کے تعلقات افلاطون سے اس کے آخری ایام میں کشیدہ هو چکے تھے اور 
ان کے درمیان چشمک شروع ہو چی تھی ء مگر ذیلر (ے) ان تمام روایتون 
کو من گھڑٹ قصوں سے زیادہ اھمیت نہین دیتا ۔ 


ارسطو کی زندگی جو ایھتنز میں گزری ء اس کے حالات اور بھی زیادہ 
مبہم اور پیچیدہ ہیں ۔ آُس کے بعض سوامح نگاروں نۓ لکھا ھے کہ اس ۓ 
افلاطون کے پیرووں کے مقابلےمیں فن خطابت کا ایک مدرسه قائح کیا تھاء 
جس میں دوسرے شا گردوں کےعلاوہ حرەص (ہ) نام کا ایک وارث مخت و تاج 
بھی تھا ۔ حرمص جب اپنٔی شہری ریاست کے تخت پر بیٹھا تو آس ۓ اپنے 
استاد کو اپنے پاس بلوا لیا اور اس کی بہت عزت و تکریچ کی ۔ آسے مال ودولت 
سے نوازا ۔ اس کے علاوہ اس ۓ اپٔی بھتیجی کی شادی بھی اس ےکر دی ۔ 
ارسطو کی گھریلو زندگ نہایت خوش گوار تھی ۔ آ سے ابنی ببوی سے بہت 


18٥ )480 - 406 8: .( )(‏ نمنعن: یونانی اليه گو شاعر ے 
(ے) ..0۵۸٥4٥٥.‏ ہد زا:ہو ٢ء‏ ٣:؛ا×ہ٥ ٥٥ 1۸۰١‏ ٥[8٥٥۲1ھ‏ :>ء11[ء2 
(ہ) عەنص :7 


۹0۵ 


تار حالیات ارسطؤ 


حبت تھی شادی ۔ھو اۓ ابھی ایک ھی برس ھوا ہو گا کہ مم ق م میں 
اسکندر اعظم کے باپ فیلقوس ےۓ ۲ سے پیلا ( و) میں اپنے دربار میں بلا لیا 
اور اپنے بیٹے اسکندر کا ء جس کی قسمت میں ”' اعظم ؛٤‏ بننا لکھا تھا ء 
اتالیق مقرر کر دیا > ٴ اسکندر اعظم جب ارسطو کا شاگرد بنا تو ُس وقت 
آس کی عمر کل تیرہ برس کی تھیٰ ۔ وہ باده شباب کے نشے میں ہہکا ھوا 
ایک رند سیاہ مست نوجوان تھا اور منه زور الھڑ قسم کے گھوڑوں کو 
تربیٹ دیٹا اس کا عحبوب مشغله تھلا۔ٴ ارسطو کی تعلمم و تربیت ی ترشی 
اگرچہ اُس کے نشۂ شباب کو اتار تو نہ سی ء لیکن آُس کے عزم و ہمت 
کو بلند تر کرۓ میں کامیاب ضرور هو گئی ۔ اسکندر اعظم در اصل ایک 
جفاکش ء ٹند خو اور اولوالعزم سپاھی تھا ء لہذا ] سے فلسنے یک تعلم 
راس نه آئی ۔ جنانچہ جب وہ تخت نشین هوا تو آس نۓ تعلمِ سے منه موڑ لیا ۔ 
لیکن اپنے آستاد ہے آُس کے تعلقات بدستور آستوار رے ۔ ارسطو یونان کى 
وحدت کا قائل تھا اور جب وہ سم ۔ مم ق م میں ایٹھنز گیا تو آس 
ۓکھلم کھلا اس جماعت کم" حایت کی جو اس وحدت کی حامی تھی ۔ ارسطو 
کی عملىی سیاسی زندگ کے پیش نظر یه کہا جا سکتا عے کہ وہ حض فلسفی 
اور مفکر ھی نہ تھا ء بلک زندگی کو ختلف زاویوں سے دیکھنے والا ایک 
عالم اور مدبر بھی تھا ۔ اس ۓ ایھتدز میں آے ھی ایک عالی شان مدرے 
کی بنیاد رکھی جو کئی لحاظ سے اپنے زماےۓ میں منفرد حیثیت رکھتا تھا ۔ 
آُس ۓ اس مدرسے کی تجربہ گاہ کے لیے پیرونی مالک سے انواع و اقسام 
کی چیزیں منگوائیں ‏ جو سے اسکندز اعظم کے ساتھ تعلق رکھنے ی وجه 
ہے دستیاب هو گئیں ۔ اس اعتبار سے: ۲ سے حکمٹ طبعی کا بانی کہہیں تو 
ے جا نہ ہوکا ۔ ارسطو چونکہ بُہلتے هوۓ درس دینے کا عاذی تھا ء 
اس لیے ]ُس کے مکتب فکر کا نام مشائیت )١۰(‏ اور اس کے پیبرووں کا 


(۹) ٴٌا[:۶ 
)١(‏ آەمطءڈ ے|٥:٥٤‏ ٤م‏ ءە‌ط 


۹٦ 


٭ناریج حمالیات ارسطو 


نام مشائین (ر ) پڑگیا ۔ ُس ۓ اپنے مدریے میں فلسفے ؛ ریاضی اور دیگر 
علوم کے علاوہ علم الحیات اور ثباتیات کے الگ الگ شعبے قائم کے ء جن 
میں تجربہ و تحقیقی کے لیے بہت زیادہ مواد فراھم کیا جاتا تھا ۔ آس 
نے م٣٣‏ سے ٣٣‏ ق م کے عرصے ھی میں اہی کگتب کا بیشٹر حصه لکھا 
اور اس کی تکمیل کی ء اھل ایتھنز ارسطو کے نظریة وحدت یونان کے سخت 
خالف تھے اور اسی بنا پر٢‏ سے اپنا دشمن سمجھتے تھے ۔ چنا پە جب انھوں 
نے ٣‏ سم ق م میں اسکندر اعظم کی موت کی خبر سنی تو بغاوت کر دی 
اور اس کے تمام حامیوں کو موت کے گھ۔اٹ آتار دیا ۔ وہ ارسطو ک جان 
کے بھی درے هو گۓ ۔ اس پر کفر و الحاد کا الزام لگایا گیا اور 
سقراط کی طرح سے بھی جان سے مار دینے کا ارادہ کیا گیا ء مگر ارسطو 
ۓ سقراط کی روش کے برعکس اپنے ملک کی آئینی رعایت سے فائدہ آٹھایا 
اور جلا وطنی کو موت پر ترجیح دی ٢‏ اور وہ جزیرہ یوبیا کے شہر کلکس 
میں بھجوا دیا گیا ۔ لیکن یه تشدیبر بھی آ سے موت ہے بچا نہ سی اور وہ 
اسی شہر میں ایک برس کے اندر اندر حوادإت زمانہ سے دل برداشتة اور 
یاس و حسرت کے عالم میں راھیٴ ملک عدم ھوگیا ۔ ایک روایت کے مطابق 
آُس ۓ اپنی ہماری کی اذیتوں سے چھٹکارا حاصل کرتنۓ کے لیے زھر پی کر 
جس رو یڈ 


افلاطون ہے گذر کر جب ھم ارسطو تک پہنچتے ہیں تو ھم حسوس 
کرےۓ ہی ںکە فلسفیانہ انداز فکر بہت حد تک یدل چکا ہے ؛ یعنی تصوریت 
سے حقیقیت کی طرف ردغمل شروع هو چکا ے ۔ مابعدالطبیعیاتی تصورات کے 
بجاۓ اب هھمیں جمالیات میں ٹھوس حقائق کے نفسیاتی نجزے ہے سابقه پڑتا 
سے ۔ ارسطو لے جمالیات میں اپنے متقدمین کی بە نسہت زیادہ دلچسپی اوز 
سنجیدگی ہے کام کیا ہے ۔ یه بات کچھ عجہب:سی معلوم ہوتی ے کہ آ٘س 


طوصنواء٥٤۷تەدد‎ )۱( 


۹> 


ٹثاری حالیات 


ۓ جمالیات پر کوئی علیحدہ مستقل تصنیف نہیں چووڑی ؛ جشض طرح اس نے 
منطق ء مابعدالطبیعیات ء علمالنقس ؛ اخلاقیات ء سیاسیات ٤‏ بلاغت ء شاعرزق 
اور بہت ہے دوسرے علوم پر تصنیفات چھوڑی ہیں ۔ لیکن اس فرؤگذاشت 
کے باوحود آُس ۓ جمالیاتی تصورات کو سائینٹفکگ یا علمی اصولوں :پر مدون 
کرۓ تی قابل متائش 'کوٹش یف اس ی مو و ات نت فی 
موضوع پر نہایت کار آمد اشارے ملتے ہیں ۔ 
یونانی فکر میں ایک واحد الهُ مطلق یا (حسن مطلق) کے مردہ تصوز 
کو ازسرنو زندہ کرۓ والا سب ہے بڑا مسیحا سقراط تھا ۔ لیکن افلاطون 
ۓ الهُ مطلق اور فطرت کے تصورات کو آپس میں اس طرح خلط ما ط کر دیا 
کە ایک کو دوسرے ہے می زکرنا قریباً نا ممکن سا ہوگیا ؛ اور اسی ابہام کے 
باعث افلاطون کے شارحین اس مسئلے میں ختلف الراۓ نظر آۓ هی ۔ بہرکیف 
ارسطو اپنے استاد کی طرح اس بارے میں شک و شبہ نہیں رکھتا سے ۔ چنانچہ 
وہ سراط کے تصور حسن مطلق کا واشکاف الفاظ میں هر جگه انکار کرتا 
دکھائی دیتا ے ۔ ارسطو فطرت ھ یکو حسن کا سر چشمه خیال رتا نھت 
وہ افلاطون کی طرح خبر اور حسن کو ایک ھی شئے نہیں سمجھدا ہے ۔ 
لہذا آس ۓے بڑی احتیاط سے ایک کو دوسرے سے ینز کیا ىہ ۔ اس اےۓے 
اپنی مابعدالطبیعیات میں نیکی اور حسن میں اس بنا پر حد فاصل قانئم کرۓ کی 
شش کی سے کہ نیکی ھمیشہ عمل میں پائی جاتی ہے جو حرکت کی حالت 
ہے ؛ جب که حسن ے حرکت اور جامد اشیاء یا حقیقی سکون میں موجود 
ھوا کرتا سے ۔ لیکن اس کے ساتھ ساتھ وہ حسن اور نیی کو بعض اوقات 
ایک ھی شئے کہنے پر یسور هو جاتا ہہ ۔ اس نۓ حسن کو موزوثیت 
اور افادیت ہے متائز کرۓ کی بھی کوشش کی ہے ۔ سیاسیات میں ]آِس نے 
حسن کو افادیت اور '٭ضرورت ؟“ سے بلند تر مقام دینے ‏ یکوشش ہا هو 
ُس ۓ خسن کی ایک صفت یہ بھی بتائی ےے کہ اس سے جو مسرت ملتی 
ہے آ٘س میں شہوت یا خواہش کا فقدان ہوتا ےہ ۔ اس کے علاوہ آُس نۓ 
خوبصورت اشیاء کے متعلق انسان کے جذبۂ ستائش اور ان حسیاتی خواہشات 


۹۰۸ 


تار جمالیات 2 ارسط۔و 


کے درمیان فرق دکھاۓ کی بھی سعی کی ہے جو چیزو ںکواپنے قبضه و تصرف 
میں لے لیٹا چاهتّی ہیں ۔ چنانچہ ُس نۓ دعوعل کیا ے که حسن پر غور وفکر 
کرۓ وقت قطعاً ضروری نہی ںکە انسان کو لازماً قبضه ؤ تصرف کی خواعش 
بھی لاحق هو جاۓ ء کیّونکہ جمالیاتی جذبہ تو ے لوث ھوتا ے ۔ یه 
امتیاژ ابس اھم سے ء اور ارسطو کی تحریرات میں بار بار ظاعر ھوتا ے ۔ 
کانٹ ؛ ارسطو کے اس نظرے سے بہت متناثر نظر آتنا ےہ ۔ جسانیه وہ بھی 
حسن کو جبلت تملیکی سے ے نیاز سمجھتا ے ۔ ارسطو طبیعیات )۱٢(‏ میں 
حسن کے اساسی عناصر کا محجزیہ کرتۓ ہوئۓ آخر کار اس نظرے تک پہنچ 
جاتا ےہ جو افلاطونی نظرے سے کچھ زیادہ ختلف نہیں ہہ ۔ چنانچہ اس ۓٴ 
ایک خوبصورت شئے کے عد۔اصر ترکیبی یہ بتاۓ یں : ()) نظم و ضبط 
یی ا(6 )٢ئ‏ (ج) 'فطمیت (ص) اور (حم) جن (و6ا۔ 
سیاسیات میں اس ۓ ضخامت (ے) کو بھی ان اجزاۓ ترکیہی میں شامل 
کر لیسا ے ۔ آس نۓ اگرچہ اعصدال کے متعلق واضح طور پر کچھ نہیں 
کہا ء لیکن قراین'ٴ سے اندازہ ھوتا ےے که وہ اعتدال کو بھی حسن کے 
عناصر میں شمار کرتا ہے ۔ چدانچہ وہ ایک خوبصورت شئے کے لیے اس بات 
کو ضروری ٹھبراتا ے کہ وہ نه تو حد ہے زیادہ بڑی هو اور نہ ھی حد 
سے زیادہ چھوٹی؛ اور اس کی توجیہ یہ کرتا حے کہ کل کے اجمسا ی نظارے 
کے لیے ضروری ہے کە معروض حد سے زیادہ بڑا نە هو ء جب که مشاهدے 


)۱١(‏ .۰3 نند ::ہمسچناجرہا:/( 
٥:۷۲۰ )۱+(‏ 

(مر) صمتاعەوہ:72 

ط٥ فەعصانصظل‎ )١۵( 
0:66 :3د :ء۶ مذدھ‎ )۷( 


(ےر) ٥ذ‏ ننصی/( 


۸ھ 


در حمالیات ارسطوٴ 


کی وضاحت کے لیے لازمی ہے کہ وہ حد سے زیادہ جھوٹا نە غو (۸؛) ۔ 


اس میں شک نہیں کہ ارسطو نۓ حسن پر اپنے خیالات کا بہت کم 
اظہا رکیا ہے ء مگر فن پر آُس نۓ خاصی بحث کی ہے جو دلچسپ بھی ے اور 
نكتە آفرین بھی ءَ اپتے اسلاف کے علىی الرغم ارسطوقبح () کوحسن ھی 
کی ایک ناگزیر صفت سمجھتا ےہ ء اور اس .بات کو ختلف طریقوں ہے ثابت 
کرۓ کی کوشش کرتا ہے ۔ آآس کے نزدیک هر قابل تضحیک شئۓے ]٠.(‏ 
طربیسه (ء) کا موضوع ھہوتیق سے اور چونکه قبح فن لطیف کے ضمن میں 
آجاتا ےہ اس لیے حُوبصورت شئے کی ایک ضروری صفت هوا ۔ اس ۓ مًُہایت 
صراحت کےساتھ متعدد بار اس راۓ کا اظہا رکیا ے کە نقل عموناً نظرافروز 
ہوتی ہے ء چا وہ آسی شۓ کی کیوں نە هو جو بذات خود کریە النظر یا 
قبیح هو ۔ وہ شعریات میں لکهتا ہے : ایسا ظاھر ھوتا ے: که شاعری 
کا ماخذ کلیتاً دو اسباب پر مبنی تے اور دوئوں اباب فطرق میلانات پر 
مشتمل ہیں۔ اول ؛ نقا ی جو تمام نوع انسانی کو ودیعت کی کئی ۓے جیسا کھ 
ہم بچین سے بڑھاے تک دیکھتے ہیں ؟ اور اسان دوسرے حیوانوں ہے 
اسی وجہ ہے ختلف ہے کہ آس میں نقا ی کا مادہ پایا جاتا ھے ۔ چنانچە آس 
کی سب ہے پہلی تحصیل علم بھی نقسا یل ھی کے ذریعے ہوئی تھی ۔ نیز نقل 
کرۓ یا نقل آتارۓ میں خوشی حسوس کرنا بھی انسانی فطرت کو ودیعت 
کیا گیا عے ۔ اس اس کی شہادت ہمیں روز مہ کے واقعات میں ملتّی رمتّی 
تھے اس یىی ذلیل یه ےے کہ هھم ان اشیاء ی کال ھنر مندی سے بشائی 
ہوئی تصویروں کو دیکھنے میں خوشی حسوس کرۓ ہیں جنھیں ھم آن کى 


(۱۸) .ذظ ,:096146ط 
(و) صەەمناوتا 
(.) علطوطوس. 
)١۱(‏ ادہ0 
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تارج حالیات اا او 


اصلی صورت میں دیکھنا پسند نہیں کرےۓ ؛ ثلا رذیل شرین جانوروں یا 
تعشون کو۔ دوسرے اسی وجه یه ےہ کہ نە صرف سائینس دان ھی مشاهدے 
کی مزاولت ہے لطف اندوز هوۓ ھیں ء بلکہ ان کے علاوہ نسل انسانی کے 
دوسرے افراد بھی اس سے لطف اٹھاۓ ہیں ء گو ان میں لطف آٹھ۔اۓ ک 
صلاحیت ‏ عدود: غوق فی ٭یه اس آنِ کے دیکگے ہر دلالت' کوتا :کہ 
درو اور یح افکالے میں کە ان نین سے' ھرقفی کیا ے7٤‏ ,حیسا کھ 
مشاعدے کے وقت عام طور پر کە دیا جاتنا سے : ” یه وہ ے ““۔ اگر 
دیکھنے والے ۓ اس شئے کو پہلے. کبھی دیکھا ھی نہیں تو پھر خوشی 
بخشنے وا ی شئے مشاہہتِ ( لفظ٢‏ نقالی) نہیں ہوگی ء بلکہ کال فنکاری ہوکا ؛ 
یا پھر رنگ یا پھر ایسا ھی کوئی اور سبب ھوگا “ (ہم) ۔ 


دوسرا سبب پہلے ہب کی توضیح کا کام دیتا ے جیسا که مِفصلة 
ذیل اقتباس سے ظاہر تھے : ۶ ....., چونکە عقل کا استعال اور حیرت کا 
احساس دونوں ھی سرور انگیز ہیں ء اس سے لازمی طور پر یہ نتیحہ نکلتا 
کہ وہ اشیاء سرور انگیز ہوتی ہیں جو فن نقا ی کے زمرے میں آتی ہیں ؟ 
مثاڑٌ مصوری ء سنگ تراشی اور شاعری ء نیز ھر وہ شئے جو حسن و خوی 
کے ساتھ نل کی گی ہو چا وہ شئے بذات خود سرور انگیز بھی تە 
ھو۔ اس کی توجیہ یہ ےہ کہ جو خوشی بخشتا ےہ وہ ”' شئے؟' نہیں ء بلکە 
استنباط ے جو یہ بتاتا ے که ٭ یه وہ ے ؟“ٴ ؛ اور اسی سے عقل حرکت 
میں آتی ے “ (مم)۔ : 

ان تصورات ہے مترشح ہوتا ے کہ ارسطو نقال ی سے وہ مفہوم مراد 
نہیں لیا جو افلاطون اور دوسرے یونانی فلاسفہ لیتے ہیں ۔ نقالی بحیثیت فن 
کے کمتر درجے کی شئۓے نہیں جیسا کہ اس زساۓ میں خیال کیا جاتا تھاء 


(+م) 226-27 .”ّھ ,دہذا:٥20‏ 6ا7 ١۱۷ھ‏ ٢٥۸ٴہہ:ء۸‏ 76 : ۰([:٤٥5:نھ‏ 
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اہ 


نار حمالیات ارسطو 


بلکھ یه ایک ایسا فن ہے جس کے ذریعے فطرت کی قبیح اشیاء بھی 

حسین و نظر افروز دکھائی دینے لگتی ھہیں۔ اس کے افکار میں ایک شئۓے اور 
بھی قابل غور ہے اور وہ عے سشاعدۂ حسن میں عقل کا حصهەء جس سے انسان 

ذھنی سرت حاصل کرتا ے ء اور جو آُس کے نزدیک حسیاتی حظ ہے افضل 

و اعلول ے ۔ حسن پر تدبباو تفکر کرنا عقل کا فطری وظیفهہ ے ء یه نه 

صرف علم الاشی۔اء کے حصول هی کا ذریعه ے بلکه حقیقی سرت کا مہنع 

بھی ہے ۔ یہ محث کانٹ کے جالیای نظام فکر میں ایک نۓ انذاز میں ملتی 

سے ء مگر وہ اپنی منطتی سوشکافیون کے باوجود ارسطو کے بنیادی تصور میں 

کوئی قابل قدر اضافہ نە کر سکا۔ 


افلاطون کے برعکس ارسطو فطرت کو کمتر درجے کا فن تصور کرتا 
سے اور ائسانی فن کو اس سے ارفع و اعلول سمجھتاے ؛ کیونکە مؤخرال ذ کر 
فطرت کی فی ھ۔امیوں کو دور کر دیتا رے ۔ لیکن شاید یه عاورۂ زبان 
کے استعال کا سبب ہے کہ وہ اس فن کو ۶ صنعت گری “' ے تعبیر 
کرت ھی خاویکو 297وت 811027 تو فن نقا ی کی ضبد ےہ ء اس لیے 
کل نال نطرت کی تخلیقات کو عض دوبا رڈ رک ما ۳ 
معلوم ہوتا. عے کہ ارسطو ۓ نقالی کے تصور میں وسعت پیدا کرۓ کی 
کوشش کی ؛ مگر اےےکلیتاً چھوڑ نہ سکا ء اور اس طرح وہ رمزیت کے تصور 
کو پوری طرح اپنا نہ سکا ۔ وہ حقیقت مزعومہ کو آخری دم تک فن کا 
معیار سمجهتا رھا ء مگر اس کے ساتھ اس نۓ اس فرق کو بھی حسوس کیا 
جو تخلیقی فعلیت سے پیدا ہوتا ےہ ۔ نیز ٴآُس نۓ یه بھی محسوس کیا کە فن 
کو تخیل کے زور سے بصورت کال پیش کرنا چاعیے ۔ یہاں یه سوال پید ا 
ہو تا ے 'له حقیقت مزعومه کو معیار تسام :کر کے کسی شٹر کو کس 
طرح بصورت کال پیش کیا جا سکتا ےے ؟ افسوس کہ اس سوال کا کوئی 
واضح جواب اس کے ہاں نہیں ملتا - ہہر کیف ء اس ۓ ایک اضول وضع 
کیا ء جسے وہ دعوے کے طور پر پیش کرتا ہے ء اور وہ یہ ۓ کہ نقالی یا 


"۳'۳ 


نئان حمالیات ٠‏ : ارسطو 


تخلیق مکرر (م م) کو مزعومهہ حقیقت کی قیود میں گلى طور پر جکڑا نہیں 
کات 


ارسطو شاعری کو فن کی ایک شاخ تصور کرتا ہے ء اور اس بات 
میں دوسرے یونانی مفکرین ہے جدا کانه حیثیت رکھتا ہے که وہ فن کو 
اخلاقیات اور سیاسیات کی دنیا سے باہر نکال لے گیا ۔ لیکن اس طرح آسل ۓ 
فن کی وسعت موضوع (مم) کو ان حدود میں مقید کر دیا جن کا فن کے 
مبداء اور آُس کے اسالیب پر بحث کسرےۓے وقت پیدا هو جانا لازنی تھا ۔ 
بہر گیف اس کا جامع ترین تصور فن آس کی اخلاقیات میں ملتا ے 
جہاں آُس نۓ فن کی یه تعریف کی تہ : ٭'تلیقی استعداد اور ذھانت کی 
وحدت کا ام فن ے؟“ (م)۔ ایک اور مقام پر اس ۓ فن کی یە تعریف کی 
ےہ : “' کسی پیش نظر حقیقت یا واقعیت کی نقل کو اپتے زور تخیل ہے 
حد کال تک پہنچا دینا۔“؛ فن کی ان تعریفوں میں ء ارسطو نۓ خلیقی استعدادء 
ذھانت اور تخیل کو تخلیقی فعلیت (ے) کی ضروری شرائط قرار دیا ے ۔ 


یه بات یاد رکھنے کےقابل کہ جس طرح تخلیقی استعداد کے بغیر ء 
جو وھبیٰ ہوتی ہے ؛ کوئی شخص بھی حض علم اور کوشش کے بل بوۓ 
پر فنکار نہیں بن سکتا ؛ آسی طرح فن کو حد کال تک پہنچاۓ کے لیے 
ذہانت اور تخیل ضروری ھیں ۔ دور جدید کے بعض حکاء مثا کوئۓ؛ کروچے 
اور اقبال ے ذھانت کے بجاۓ وجدان کو ضروری سمجھا ے ء لیکن وہ 
وجدان و ذھانت ی۔ا وجدان و تخیل میں کوئی واضح حد فاصل قائم نہیں 
کر سکے ۔ جہاں تک ارسطو کے تصور نقا ی کا تعلق ہے وہ افلاطون کے 


ے.-(م۲٣)‏ صومناھا صد 2وجرہ> 
(۵) ء وہ٥8‏ 
(۹م) .26 .ظط ,ەا:ہڈ:اھ گرہ ‏ ہنطاظ 16ا1 
(ے٣) ‏ تزان نل٥‏ ء× ای 


رہ 


ناوج عالثات ا و 


تضور نے رقعا ترق راقو ما 


شعریات میں اس ۓ فن کے حول بالا شرائط ک توضيح کی ےے 
اور ثقا ی کو تمام مظاھر فن کی اصل سمجھتے ھوۓ ایک ق۔دمی حذدے ہے 
متسوب .کیا ےہ جسے علم کے حجذبۂ محبت سے باسالق ھی ز کیا جا سکتا ا 
اس کتاب میں شاعری اور تاریخ کے اسالیب اور وظائف پر بحث کرۓے 
هوۓ آُس ۓ شاعری کی فوقیت و اھمیت کو واضح طور پر بیان کیا ےے ۔ 
اس میں جب ہم یه پڑھتے ھی ں‌که '' شاعری ء تاریج ہے زیادہ منظم ومدلل 
ہے ۶“ تو عمیں: اس فقرے پر دید تیقید کا گان مرا کت 
میں وہ آگے چل کر لکھتا ھے : ”' شاعری کا وظیفهہ یہ نہیں کە وہ یه 
بتاۓ که کیا وقوع پذیر ھوا ے ؟ بلکہ یه که کیا وقوع پذیر هو سکتا 
عے ؟ اور کیا بمکن سے ؟ اس کے امکان کے اعتبار سے یا جو پہلے گزر چکا 
ےہ اس کے تعلق کے لحاظ سے ۔ مؤرخ اور شاعر میں اس اعتبار ہے کوئی 
فرق نہیں کە وہ قافیه کا استعمال کرۓ ہیں یا نہیں ؟ اس کی دلیل یہ ھے 
که عیرودوطس (ہ م) کی حریبرات کو اض احتال کے بغم کہ ان کی حیثیت 
قاریچ سے کمٹر هو جاتی ء مقفول کیا جا سکتا تھا ؛ چاے وہ مقفولٰ ھوتیں 
یا لە ھوتیں ۔ لیکن فرق اس واقعیت میں مضمر ے کە ایک یه بناتا ۓے 
که کیا وقوع پذیر ھوا سے اور دوسرا یه که کیا وقوع پذیر ہو ۔کتا 
سے ء اور اسی لیے شاعری بە نسبت تاریج کے زیادہ سچائی اور بلند تر متصد 
رکھتی ے ۔ اس کی دلیل یه ہے که شاعری کا تعلق آفاق سے ہوتا ۓ 
اور تاریچ کا کسی خصوص واقعه سے (وم) ۔ 


افلاطون کا شاعری پر بنیادی اعتراض یه که وہ واقعیت و حقیقت پر 


(ہ) حتاا٥ہہءء11‏ 


(۹م) وً٥ااہ؛:؛+ش‏ لہ :ءزإ٭ءہ 7+۰ ٦۲ش‏ "ٴ۱۷اء[7 776 ٢٢۱۹۱٥۲٢٤۰٣۲+-ھ‏ 
وط پوطام 


ا 


قضارج حمالیات ارسط۔-و 


مہنی نہیں ہوق ۔ ارسطو اس اعتراض کا جواب دیتے هوۓ لکھتا هھھ : 
شاعر جونکە اتنا ھی تقال ے جتنا کہ مصور یا کوئی اور بمثال گر 
ا سے هر حال میں ان تین صورتوں میں سے کسی ایک میں اشیاء کو دوبارہ 
پیش کرنا ھوکا ۔ جیسی وہ تھیں یا ہیں ؟؛ جیسا کہ لوگ کہتے ہیں که 
وہ هیں؟ اور لجیسا کە وہ دکھائی دیتی هیں یا جیسا کە انھیں هونا چاعیے“۔ 
وہ مزید لکھتا ے : “٭ یه بات هی یاد رکھنی چاہیٔے کە صحت و درستّی 
کا معیار شاعری اور سیاسیات میں حتلف ے جیسا کهہ شاعری اور دیگر 
فنون میں مختلف ے ....., الوب شاعری کی رو سے عدم امن جو قابل اعتبار 
ے اس امکان کے لحاظ ہے ققابل ترجیح نے جو تاقابل اعہار ے ٢۔‏ 
اپنے اس دعوے کے تثہوت میں وہ ذقسص (.۳) کی مصوری کی مثال دیتا ے: 
7۶۷7 اوداو غیر انعاى تھے :“کر ' ان کے عدم انعات نے انی 
زیادہ صحیح بنا دیا ۔ اس کی وجھ یہ سے کہ انموذج (,م) کو اس کی 
غام لوع ہے مکمل تر هونا چاہیے ““ (ہم) ۔ 

ارسطو ۓ افلاطون کے اس اعتراض کا بھی جواب دیا ے کہ شاعری 
ان جبلتوں کی نشو و مما اور جبہلی تقاضوں کی تشقی کرق ےے جو انسان کے 
حسن فطرت کے لیے مضرت رساں ہیں ۔ آآس ۓ اس سوال کا جواب اليه کى 
تعریف کرۓ هوۓ ایک تفسیاق انداز میں دیا ے.: * الیه -- اس سنجیدہ 
اور مکمل فعل کی نقال ی ےہ جو عظمت رکھتا ےہ ۔ نقا ی مسجم زبان میں 
کی جاتی سے اور صنائع بدائع ی هر قسم آس کے اجزاۓ ترکیبی میں ختلف 
ہونی چاعیے۔ یە کمہانی کی طرح بیان نہیں ھوقی ء بلک اسے ادا کاری کی صورت 


(.(.۳) .(ہ.ظ  )6430‏ نہ2 یونانی نقاش -۔ 


(۱م) ط٦ا‏ ۔ وہ حیوانی یا نباتاتق جسم ء جس میں اپنی نوع یا اپنے 
طبقے کی اعم خصوصیات موجود ھوں ۔ 
(+م) .2603 .۶ .×× .ط .٤ا‏ .0 ر6 [:1٤5(جھ‏ 


8۵ 


تارج حالیات 


میں پیش کیا جاتا ے ؛؟ اور یه رحم وخوف کے عوامل کو جذبات کی -> 
تطہبر و ترفیع کے لیے استعال کرق ے؟'۔ وہ لفسیاتیکیفیت کی اس قلب ماعیت 
کو '' گتھارسس “ (۲م) کے لفظ سے تعبیر کرتا ہے ۔ ”۶ گتوارسن “٤‏ 
لاطینی زبان کا لفظ ہے ۔ اسکا مفہومء حو ارسطو ۓ شعریات میں بیان کیا 
تھا اگرچہ زماۓ کی دستبرد ہے بحفوظ نہیں وہ ما ء مگر اس کی تحریر کے 
انداز اور عبارات کے سیاق و سباق ہے اندازہ هوتا ے کە ۶ گتھارس ‏ 
ہے اس کی مراد عبرت اور تزگیۂ نفس سے ۔ عبرت ؛ عربی زبان کا لفظ 
سے ء؛ جس کے معنی ایک حالت یا جگە سے گزرکر دوسری حالت یا جگە ہر 
جاتۓ کے ہیں ۔ چتانچہ پل کو اسی لیے معبر کہتے ہیں کھ اس کے ذریعے 
تدی ء ناله اور دریا وغیرہ کو عبورکیا جاتا ہے ۔ اصطلاح میں اس کے معیا 
دل سے قساوت و شقاوت کا دور هو کر رقت و درد اور سوز و گداز کا پیدا 
هونا هیں ؛ اور تزکیة نفس سے راد نفس کو اس کی هر قسم کی بیاریوں 
سے پاک و صاف کر کے از سر نو اس ی اصلىی حسین حالت پر لانا ے 
تاکه وہ نشو و نما پا کراپنی حد کال تک پہنچ. سکے ۔ 


شعریات میں ارسطو ۓ شعری تخلیق کے عناصر ت رکیبی پر خوب بحث 
کی بے ء جس سے آس کے تصورفن پر روشنی پڑق ہے - اس کے نزدیک هر 
شعری یا فی تخلیق کے چھے اجزاۓ ترکیبی هیں ء اور وہ یە هیں: 


اول : قصه یا پلاٹ : واقعات و سانحات کا ربط و ضبط ۔ 


دوم : کردار یا کریکٹر : جس کے ذریعے ختلف کرداروں کنقفتساق 
کیفیات میں امتیاز کیا جاتا ےے ۔ 


وم :اسلوب'بیان (مم)؛ جس کے ذریسں خیالات وم ذات 6 ا 


 )۳۳(‏ مندععطعەن 
(۳) صماةہءن٥‏ 


ای 


تارب حالیات ‏ ارسطو 


کیا جاتا ےہ ۔ 

چہارم : جذبہ : جو زندگ بنخشتا ے ۔ 

پنجم : اسٹیج کی اڈا کاری ۔ 

ایا 

اول : قصہ : اس ۓ قصے کو تمام ت رکیبی عناصر میں امتیازی اور اھم 

حیثیت دی ىے ۔ چنا چە وہ ا سے بار بار اليه کی ””غایت؟٠‏ 
” ووح؛' اور “ مس کزی خیال ؟' کے الفاظ سے تعبیر کرتا 
ہے ؛ کیونکە قصے کا مکمل نظم سے وھی تعلق ےہ جو 
ڈیزاین کا مصوری ہے ے ۔ 


قصے کی ایک لازمی شرط وحدت ہے ۔ جس طرح دیگر فدون نقا یل میں 
ایک نقل کا صرق ایک موضوع هونا جاھیے؛ اسی طرح قصه بھی جونکە ٴ 
ایک ھی عمل کی نقل ھوتا ے ء لہذا آنے بھی صرف ایسے عمل کی نقل 
ھونا ,چاعیے جو واحد اور مکمل هو ؟ اور اس کے ختلف سانحات کو آپس میں 
اس طرح ملانا چاھیے که ن میں سے اگر ایک بدل جاۓ یا ]سے نکال دیا 
جاۓ ء تو تمام قصہ ھی بدل جاۓ یا آُس میں برھمی واقع ہو جاۓ ۔ اس 
کی دلیل یه٭ ے گهە ایک پارٹ جو کوئی اثر پیدا کے بغیر کھٹایہا یا 
پڑھایا جا سکتا ے وہ کل کا حصہ نہیں ہوتا ۔ اس میں رحم و خوف کے 
جذبات کو آبھارۓ کی زبردست قوت ہونی چاهیے ؟ٗ اور اس تأثر کو پیدا 
کرنۓ کے لیے اس میں خوش بختّی سے بد نصیبی کی طرف تبدیلی ھونی چاهیٔے 
اور اس تبدیلی یا بربادی و ناے ادی کو ایسی خوش اسلوبی سے لانا چاعیے 
کا نے ماٹھائیوں کی همدردیوں کی بدرجه ا ح تائید حاصل ہو ۔ 


۱ 
اس کے بعد ارسطو ۓ قصے کی“ ختلف قسلموں کا ذکر کیا ھے ء مثاة 
سادہ اور پہچیدہ ء اگہرا اور دوھرا ۔ ان پر روشنی ڈالنے کے بعد ]آُس ۓ 


تارب حمالیات ارسط۔و 


پھر ڈراہے کی دیگر مصطلحات کی تشریج کی ہے مثال کےطور پر انقلاب (۵م) 
قدرشناسی (+م)ء ترق (ےم) اور تحلیل و تجزیە (۸م) کی ۔ اس کے بعد ضمی 
قصوں (وم) کی طوالت اور مم گزی ادا کاری کی نسبت سے انھیں ترتیب 
دینے کے اصول وضع کے گئے ہیں اور آخر میں اس ۓ ایک فی تخلیق کو 
ترتیب دینے کی عملی ترکیبیں بتا کر یہ بحث ختم کر دی ہے ۔ 


دوم : کردار: اگر مکالمے یا فعل سے کوٹی اصول مترشح هوتا هو اور وہ 
خواہ کسی قسم کا هو تو وہاں کردار کا هونا ضروری ے ۔ 
اگر اصول اچھا ھوکا تو گردار بھی اچھا ہوکا ۔ اس کے 
بعد اس ۓے مثالوں کے ساتھ کردار کے چار ضروری شرائط 
کی تشریج کی ے۔] سے ھرحال میں |۔ اعلیل ۰ موزوںءم۔ 
انموذجی یا خصوصی اور م۔ باوضع اور یکساں ھونا چاعیے۔ 


اس کے بعد ارسطو احساس اور اسلوب بیان پر بحث کرۓ لگتا ےہ تو 
ا سے خود حسوس ھوۓ لگتا چے کہ وہ نفس مضمون سے دور جا رھا ےہ ۔ 


سوم ! اسلوب بیان : ارسطو ۓ اسے اداکاری کے فن سے تعببر کیا ے 
اور اس پر جو بحث کی سے اس کا تعلق قواعد زبان 
سے زیادہ ہے ۔ بہر گیف اس صمحث میں آ٘س نۓ 
استعارے اور لسانیاتی قیاس (,م) کے تجزیە و تحلیل 


(۳۵) صمنضصاہ٥72‏ 
)۳٣( ۰+‏ حمثانصوہہء7 
(ے٣)‏ ٤د‏ ۲ء10 
(ہ٤)‏ صمذ٤صلمة‏ 
(۳۹) ہہ زم ۔ قد یونانی ڈرامے میں دو گیتوں کا درمیانی حصه ۔ 
اب اس سے ضمّی قصه یا قصلِ میں قصہ مراد لیتے هیں ۔ 
(.م) توم لەصة 


"۰۸, 


تار :خالنات 


چہارم : احساس : 


ار ماس 


کو بھی شامل کر لیا ٴے ۔ غلاوہ ازیں اس ۓ ان 
حدود کی تعیین بھی کی ے جن کے اندر غیر معروف 
الفاظ اور تصرف شعری (م) کی ختلف صورتوں کو 
استعال کیا جا سکتا ىے ۔ یہاں یه بات خصوصیت 
سے قابل ذکر ے که آس ۓ استعارے کی آفادیت 
اور اھمیث پر بہت زور دیا سے اورا ہے فنی لحاظ نے 
بہت کار آسد شئے بتایا ھے ۔ چنانھہ وہ لکھتا ےہ : 
- اچھے استعاروں کو لکھتا اور لسانیایق قیاسات کو 
گا میں رکھنا فطری قابلیت کی دلیل ے “۔ 


اس-دوضوع پر وہ لکھتا ھے : ”' احساس کے اصول 
میرے رسالے فن بلاغت (ہم) میں مرقوم ہیں ء 
کیونکەہ اس مضمون کا تعلق زیادہ تر اس تحقیق ہے 
ہے جو تقریر سے پیدا هوے والے اثرات ہے تعلق 
رکھتی ہے ۔ ان اثرات میں رحم ء خوف ء غصہ اور 
اس قسم کے جذبات کی تخلیق ء تردید اور ثہوت کے 
اعتہار سے امتیاز روا رکھا جا سکتا نے ء اور ان من 
معمولی واقعاث کو بڑھا چڑھا کریا کھٹا کر دکھاۓ 
کے فن کا اضافه بھی ضروری کرذا چاعیے ٤“‏ (مم) ۔ 


پنجم : اسٹیج کی اداکاری: اس موضوغ پر بھی اس نۓ بہت کم لکھا ے ؟ 


اور جو کچھ لکھا ےہ اس کا لب لباب یہ ے که 
اسٹیج کی اداکاری اگرچہ دلکش و جاذب نظر ھوق 


(ام) ٭ءھدہہت] ء٥‏ ہ72 


(ہ+م) ٥۴٥ء7‏ 


(٣م)‏ .ن٭× .ط“ه ہہہا:ہط 


تارج حمالیات ارسسطلو 


ہے مگر اس میں بہت کم فی خصوصیت پائی جاتیق 
ے اور:اس کے علاوہ اس کا فن شاعری سے بہت ھی 
کم تعلق. ےے ۔ اسٹیج پزٴ منظر کشی کے ذریعے 
رحم و خوف کو پیدا کرنا' ممکن ےہ ء لیکن ایسے 
اثرات کو پیدا کزۓ کا اس سے ارفع طریقه سانحخات 
کی حقیقی ۔ترتیب کا ھےۓ 


ششم : موسیقی : ارسطو نے اس موضوع پر براہ راست کوئی بحث نہیں 
کی البتنه٭ گورس (مم) پر تبصرہ کرۓ هوۓ 
اس نۓ الينه کے عمل لئے غز متعلقة کاتوں کی 
ٹھونسنے کی روایت کی مذمکت کی عے ۔ اس نۓ بہرحال 
موسیقی کے متعلق ایت بات ایسی که دی کےے 
جسے لکھے بغبر دل نہیں ماندا : ” موستی تمام 
خوبصورتیوں میں اعلول خوبصورق ے “۔ 


الیه پر بح ث کرۓ کے بعد ارسطو ۓ وزميه (مم) پر ایک طائرانہ نگاہ 
ڈالنےھی پر:اکتفا ی ہے ) جس کی وحة یه ے کە وہ اليه کو شاعری کے تمام 
عناصر پر مشتمل سمجھتا ےہ ؟ لہذا۔اس نۓ رزمیه پر علیحدہ بح ثکرۓ کو 
غیر ضروری خیال کیا ۔ جہاں تک رزمیة میں قصے یا پلاٹ کا تعلق ےہ ء 
وہ اس میں ترسم و تنسیخ کرنۓ ک پر زور سفارش کرتا ہے ۔ ارسطو کے 
نزدیک رزمیہ میں وحدت لسبتاً کم پائی جاتی ہے ؛ کیوذکہ اس کا قصه 
الہ کے قضے نے ژزیادم طویل جوا ےا جیاں کک مر کت 
ہے رزمیہ میں یہ اليہ سے مختلف ہے ء اور اس کی توجیە اس نۓ اس طرح 


(مم) 8دا ەط۲) ۔ایسا گانا جس می ںکئی ایک موسیقاز مل کر گاۓ ہیں ۔ 
(دم) ٭لصط 


"۹" 


نار حمالیات . ارس-طو 


کی کہ '' اليه ء نقا ین بذریعہ عمل ےہ ؟ اور رزمیه ہ بیائیە شاعری ہے ء 
یعنی بذریعنہ شغر ے؟'(م) ۔ اس کی راۓ میں رزميه میں الیه سے زیادہ حبرت 
اوراچنبھے کے عناصر پاۓ جاتۓ ہیں ء اور شاعرکو اس میں نسبتاً زیادہ+اوز 
طرح طرح کا مواد استعمال کرۓ کے زیادہ مواقع ہوتۓ ہیں ؛؟ مگر مجموعی 
لحاظ سے اليه کو اس پر واضح فوقیت حاصل ہے ۔ آخر میں اس نۓ شاعری 
کی ہر صنعت کی تخلیقات پر جملا بحث کی کے اور ان کے اصولوں کو تب 
ومدون کیا ے ۔ 


آرمظو کے آت, حالباق''افکار کا_ جائزہ لیے کے :بعد جم یھ راۓ .ت2 
کرۓ پر مجبور ہو جاۓ ہیں کہ وہ ایک صاحب راۓ مفکر اور مجتہد 
فلسفی تھا ؛ جس ۓ زماے کی روش سے ھٹ کر جمالیات میں فکر و نظر کی نی 
راھوں اور منزلوں کا سراغ لگایا ۔ اس میں شک نہیں کہ جہاں تک 
فلسفهۂ حسن کا تعلق حے آُس نے اپنی فکر و نظر سے کا حقہ کام نہیں لیا ء 
لیکن پھر بھی اس باب میں آُس ۓ بعض نہایت بصیرت افروز اشارے کیۓ 
ہیں ۔ آ٘س کا یه کہنا کہ حسن جو حظ پیدا کرتا ےہ وہ قبضہ و تصرف 
کی خواہش ہے ملوث نہیں هوتا ‏ اس لحاظ سے خاصا اہم ہے کہ اس پر 
متاخرین ۓ کئی ایک نظریات کی بنیاد رکھی ہے ۔ اگر اس اصول کو تسلم 
کر لیا جاۓ ء اور اس سے انکار کر نۓ کی بظاہ رکوئی معقول وجه نظر نہی 
آتی ء کە سچی بات کو ماننا:ء اس کی تصدیق کرنا اور اپنانا تقلید نہ ء 
بلکه جودت طبع کی دلیل ھے تو پھر ارسطو پر یه اعتراض لازم نہیں آتا کہ 
آُِس ےۓ اپنے آستاد افلاطون کے تتبع میں حسن ترتیب ء. تداسےٰ ء محدودیٹ 
اور تعدیل ( یا اعتدال) کو حسن کے عناصر شار کیا:۔ وہ حسن اور حسنه 
( یا نیی) کو اصل کے اعتبار سے ایک ھی شئۓۓے سمجھتا: ے ء لیکن ان 
دونوں میں اس ۓ لسانی اعتبار ہے امتیاز پیدا کرۓ کے لیے حسن کو 


۹۱م) .23 .طہ ہ,ہااہ؛ :٤ش‏ گہ دمزإ:20 7۸6 ١ھ‏ :ا:5 16ا17 


(۲٦۲ 


تار حالیات ا رطف 


ساکن:اشیاء اور جسنم یا ٹیک ):کوا حرکت او ععل ‏ سے غخصوص کیا د 
اس امتیازی روح سے آ٘س کے نظریة حسن پر یه اعتراض لازم آتا ےک وہ 
حسن کو:حری: یا ارتقائی نہیں سمجھٹا بلک جامد و سا کن خیال کرتا ھے ۔ 


ہم آُس کے تصورات حسن. سے گزر :کر اس' کے نظریات فن کا جائزہ 
لیتے ہیں .تو ہمیں اس کے اجتہاد فکر و نظ رکا قائل هونا پڑتا ے۔ اسی 
ے سب سے پہلے جمالیات اور اخلاقیات کے۰ درمیان فرق پیدا کرے رم وشن 
کی ء اور فن کو جو افلاطون کے ہاتھوںل ذلیل و خوار هو کا تھا 
عزت و حرمت کا شایان ٴشان مقام غطا کیا ۔ علاوہ ازیں اض نۓ فن کو 
فطرت کی غلامی سے نکالنے کی گرآں قد ر کوشش کر کے جالیات پر ایگ 
بہت بڑا احسان کیا ۔ ارسطو کا یە نظریهکە فن ء فطرت ہے افضل واعلول 
عے اور فنکار فطرت سے بہت فن کی خلیق کر سکتا سے ءَ اپنی ندرت کے 
اعتبار سے بالکل جدید معلوم ھوتا ے ۔ آ٘س کے اس نظریة فن پر هر دور 
میں ء خاص کر دورحاضر میں بہت ہے مکاتب‌فکر کی داغ بیل پڑی ہے ۔]س 
ۓ اپنے اسی نظرے کی بدولت ہ افلاطون کے نظریۂ نقا ی کی مناسب اصلاخ 
کی اور اس میں وسعت پیدا کر کے صحت و جامعیت سے قریب کر دیا د 
آسی ۓ سب سے پہلے ذھن انسانی کو فن میں استعارہ و کنایہ کی 
ضرورت و اھمیت سے روشناس کرایا اوز' جالیات: میں آن نظریات کا بیچ بو 
دیا جو بعد میں فطریت ہ رمزیت ء تجریدیت وغیرہ ٹاموں سے مشہور هوۓء 
اور جنھوں ۓ فن کی :نظریٰ اوز عمل :دنیا: میں ایک انقلاب 'پچدا کر 5یا 
آُس نۓ فی فعلیت میں تذلیقی استعداد ‏ ذھائت اور تخیل کی ضرورت و اعمیت 
پر زور دے کر ان بہت ہے نظریات کے لیے؛رآعیں کھول دیںٴ جو بعل 
میں جمالیات اور جمالیاتی تنقید میں پیدا هوۓ - 


آخر میں ٤‏ اس کے نظریۂ الیہ کے متعلق ء جو مارے نزدیک ]س کے 
جمالیای تصورات میں اھم ترین نظریه ہے ء یہ کہنا مہالفہ نہ هوگا کہ اس 
نظرے نے هر عہد میں جمالیات اور جمالیاتی تنقید کو از بس متاثر کیا ے ۔ 


رای 


تارج حالیات ارسطسو 


اُس ۓ صدیوں پہلے الميه پر جو کچھ لکھا تھا ء اس میں آج کے دن تک 
کوئی قابل لحاظ اضافه نہیں ہو سکا ۔ اس ہے الیه پر جو سیر حاصل محث 
کی ےہ ء اس میں اھم ترین حصه وہ سے جو اليه کی تاثیر کے متعلق عے 
اور جسے آ٘س ۓ ۶۶ کتھارسس ““ کی مشہور اصطلاح ہے تعبیر کیا ہے ۔ 


ثفافت یوٹائی کی تار کے ابتدائی 'دور میں مقراط ء افلاطون اور ارسطو 
آسان جمالیات کے تین درخشندہ ستارے تھے ء جن کے غروب ھہوتۓ ھی یونان 
کی فکری دنیا میں ایک مدت تک تاریکق چھائی رھی ۔ ان کے بعد تارب 
حمالیات میں پھر کوئی ایسا دور نہیں آیا جب اس طرح کے تین شہرہ افاق 
فلسنی آستاد شاگرد کی حیثیت سے پیدا هوۓ ھوں ء اور ,نھوں ۓ ایک 
دوسرے کی تقلید کے بجاۓ اجتہاد فکر و نظر سےکام لیا هو ء اور فکر انسانی 
کو نی نبٔی راھوں اور منزلوں سے متعارف کرایا هو ۔ 


("۳ 


)٥( 
مشائیت کے بعد سے اشراقیت تک‎ 
ابیقور س‎ 


٢ ١‏ قبل سیح 


ارسطو کے بعد یونان پر اجتہاد فکر و نظر کے دروازے ایک سدت 
کے لیے بد ہو گئے ۔ اسکندر اعظم کی وفات ( مءم ق م ) کے ساتھ عی 
نە صرف یونان کی عسکری قوت کا شیرازہ ,بکھر گیا بلک وهاں ک زندگی 
کے ھر کوشے میں برھمی و ے نظمی تمّودار هوۓ لگی ۔ اس کی ایک وجه 
ی٭ تھی کە اسکندر اعظم کی شاندار فتوحات نۓ اھل یونان کو ایشیا کى 
تہذیب کے ختلف گوشوں ہے روشنا سکرا دیا ؛ اور وم وهاں کے فلسفه و فن 
ہے خاص طور پر مشائز هوۓ ۔ اس طرح ٢ن‏ ک فکر و نظر میں وسعت پیدا 
ہو کئی مگر اس کے ساتھ ھی ان کے دل و دماغ میں تشکیک کے جرائم 
بھی پرورش پاۓ لگے ؛ اور نتیجة“ قدیم اور جدید تصورات میں کشمک ش کا 
ایک سلسله شروع هو گیا ۔ اس دور میں اگرچہ فن نۓ فن کی حیثیت ہے 
کچھ نە کچھ ترق ضرور ی٠‏ مگر جمالیات کے فکری گوشوں میں ترق کی تمام 
راہیں مسدود ہو کے رہ گئیں اور اس کا سبب یونان کی سیاسی زندگی کا 
انتشار تھا ۔ چنانپہ جب ارسطو ہے افلاطونس کے دور تک کے مشہور 


() یعنی ارسطو کے بعد ہے افلاطونس تک ۔ ارسطو کے مکتب فکر 
کو مشائیت اور اس کے متبعین کو مشائین کہتے هیں ۔ اس طرح 
افلاطونس کے مکتب فکر کو اشراقیت یا نوافلاطونیت اور اس 
کے پیرووں کو اشراق یا نوافلاطوی کہا جاآا ے ء انگریزی 
میں اشراقیت کو مز ہا کہتے ھی ۔- 


لی 


تاربج حالیات اشتر اقیت تکے:؛ 


مکاتیب فکر تشکیکیت (م) ابیقوریت اور (م) رواقیت (م) کا مطالعد کرۓ یں 
تو وہاں همیں جمالیات کے شعبے میں خصوصیت کے ساتھ مود فکر و نظر کا 
احساس ھوتا ہے ۔ تشکیکیت کی ظلمتیں چوئکہ جمالیات کی حسین دئیا میں 
راہ نہیں پا سکتیں اس لِۓ یہ مکتب فکر تارج جمالیات میں بھی کوئی جگە 
حاصل نہیں کر سکتا ۔ البتةہ دوسرے دو مکاتیب فکر اپٔی بعض خصوصیات کی 
بدولت اس قابل ضرور هیں که اض پر بحث و نظر کے درواز ےکھولے جائیں۔ 
اببقوریت اور رواقیت ھم عصر مکاتب کر هیں ۔ لہذا یه مؤرخین جمالیات 
کے محض حسن انتضاب پر منحصر ہے گە وہ کس کا ذگر پہلے کریں اور 
کس کا بعد میں ۔ پور گیف میں پہلے ابیقوریت پر بحث کرنا زیدادہ مناسب 
سمجھتا هوں ۔ اس کی وجه یہ ے کہ اس مکتب فکر کے اصولوں میں ء جو 
آس کے مؤسس نۓ وضع کیے تھے ؛ مرور زمانہ کے باوؤجود کوئی قابل لحاظ 
تبسدیلی واقع نہیں ہوئی ۔ اس کے برعکس رواقیت کے نظریات میں مسلسل 
تغیر و تبہدل هوتا رھا ء اور یہ سلسله شہنشاہ مارکس عوریلیعس (۵) تک 
چلتا ہے ؛ جس نے .۱۸۰ ق م مین وفات پائی ۔ 


)٢(‏ -۔ صەلەنادء5 

 )۳(‏ حصەنصونعءنمط 

(م) ‏ حصە1و؛5 

(ھ) علاذ1ء س۸ دیو ع۸( ×ہ×ء0صلا 


80 


ابی قوریت () 


7 


)٢( ابیقورس‎ 


ابیقورس ( رم سے ہے ق م ) یہونانی حکم اور مصنف سے ۔ یه 
جزیرۂ ساموس (م) میں پیدا ھوا ء اور ایتھنز میں فوت ھوا ۔ 


اس کا سب سے بڑا سوام نگار دیوجنائس لارطس (م) ےہ ء جس کا 
زان تیسری صدی کا ے ء مگر اس کے بیسان میں دو قسم کے سقم پاۓے 
جاۓ ہیں ۔ ایک یه کە وہ ھر قسم یي روایت' ء چاىے تاریٹی اعتبار نے 
مستند هو یا نە هو ء قبول کر لیتا ہے ۔ دوسرا یە کە وہ ابیقورس کے خلاف 
رواقیوں کے اتہامات اور الزامات کو اس انداز سے بیان کرتا ےے کہ یه 
معلوم کرنا مشکل هو جاتا ے که یه الزامات اس کے اپنے هیں یا وہ انھں 
حض نقل کر رھا ے ۔ سرل ہیلی ۓ اپنی قابل قدر تصنیف نظریة جوەریت 
کے ماننے والے آور ابیقورس (۵) میں ان الزامات کی تردید مہایت مدلل 


(ر) حصەنصدہء ہەہزم5إ 

(+) (.ت .ظ2 341-270) دں ۶د61 اسے ایہی کورس بھی کہتے ہیں ۔ 
(+) ٭ممصسد8 

(م) 08ا٤8٥78۶‏ دعدہءوماطا 


(ھ) لاہ فرظ ١ہ‏ ۰ خ :٥ال‏ چا61 77۸0 : جلنەھ لسن 


م۱۹۰۸( 


گار حالیات ابیقورس 


طریقے سے کی ہے آ۔ 
بہر گیف ابیقورس کی زندگی کے اہم واقعدات ‏ خاصے مستشد ہیں ۔ 
اس کا باپ ایتھنز کا ایک غریب باشندہ تھا جو جزیرہ ساموس کی نو آبادی 
میں جا کر آباد هو گیاءتھا ۔ ابیقورس کا بچپن اسی شہر میں گذرا ۔ جب وہ 
جودہ برس کا ھوا تو آُس ہۓ فلسفه پڑھنا شروع' گیا ۔ اٹھارہ برس کی عمر 
میں اس ۓ ساموس سے ایتھنز کا رخ کیا ۔ ایسا معلوم ھوتا ے که وہ وهان 
شہریت اختیا رکرۓ کے ارادے سے گیا تھا ءَ مگر وہ زیادہ عرصے تک وہاں 
سکونت احتیار تہ کر سکاء کیونکهہ اس :۔ژماۓ میں اسکندر اعظم ک 
س گ نا گہانی نے تمام یونان میں شورشیں برپا و رعی تھیں۔ چٹانچہ وہ ابھی 
ایتھنز میں تھا کہ مم ق م می.٘س ہے خاندان کے لؤوگوں کو ساموس 
. سے نکال دیا گیا ء اور وہ لوگ وہاں ہے ھجرتکر کے ایشاۓ کوچک () 
میں جا بسے ؛ جہاں وہ بھی آنِ کے ساتھ آ کر مل گیا ۔ کہا جاتا 
ےہ کم اس ۓ نوسی قیٹز (ے) ہے ء جو غالباً دموقرائطس (ہ) کا شاگرد 
تھا ء فلسفے کی تعلم حاصل کی ۔آس ۓ رم ق م. میں اپنے مدریے ک 
بنیاد رکھی جو مئی لینے (و) میں پہلا مدرسہ تھا ۔ اس کے بعد آُس ۓ 
لساقس (,) میں ؛ اور پھر ٦‏ ق م میں ایتھنز میں ۔مدارس قائم کے ء 
جہاں وہ ہے ق م میں سپرد خاک هوا ۔ 


اپنی جوانی کے دن مصائب و تکالیف میں بسر کرۓ کے بعد جب اس 
نۓ ایتھئز میں مستقل سکونت اختیاز کر لی تو اس کی زندگ آرام و آسائش 
میں گذرۓ لگی ء اور وہاں آ سے سواۓ اپنی خرابیٴ صحت کے اور کوئی 


(ہ) عمص/ دندھ 
(ے) دہ موعطمذہ 80 
(۸) ھتتاذي0دہ 70 
(۹و) 34:10:1666( 

(. ر) -قت 3 708.] 


0۱١۹ 


تارج حمالیات 


دکھ نه تھا۔ لیکن اس دکھ کو آ٘س نۓ جس اطمیٹان قلب کے ساتھ جھیلا 
یہ سی کا حصہ تھا ۔ اس کا اپنا ایک مان اور باغ تھا ؛ جہاں وہ درس 
دیا کرتا تھا ۔ آ٘س کے مدربے میں پرجوش شاگردوں کی ایک جماعت جع 
ھوگئی ء جس میں عورتیں اور غلام بھی تھے؛ اور یه سب باهمدوستی وعبت 
کہ مضبوط سلسلے میں منسلک تھے ۔ اس کے تمام شاگرد اِس کی ازحد 
عزت و تکریج: کرۓ ٹٹھے ۔ ان ک زندی نادی کا بہترین تموئل تھی ۔ وه 
اپنے استاد کی باتوں کو لفظ بلفظ حفظ کر لیتے تھے اور ان میں لفظاً یا معن 
کوئی تبدیلی کرنا گناہ سمجھتے تھے۔ لہذا یہی وجہ ے که آ٘س کی تعلیات 
ہر قسم کی تحریف ہے حفوظ ہیں اور اس کے فلسفے میں کوئی تبدیلی نہیں 
ہوئی ۔ اس کے رومی پبرووں میں سے صرف لوقریطس () شہرت کا مالک 
ہے لیکن یہ فلسفی سے زیادہ شاعر ے ۔ 


طانیت قلب میں غایت زندی کو مضمر سمجھنے والے ابیقورس کا 
فلسفه ٤‏ ابیقوریت کے ام سے مشہور باکہ بدنام ے ۔ اس کی وجہ یہ ے 
کہ اس کے فلسفے کو حکاے سائرنیه )٢(‏ کے مذھب لذتیت (م) پر 
محمول کررلیا گیا ے ۔ حالانکہ یە حعض ایک قیاس ہے جو غلط فہمی کا 
نٹیجه نے اور ابیقورس کے ساتھ صرعاً ا انصاق ےے ۔ اصل ید ے که 
ابیقوریت کی بنیاد لذتیت پر نہیں ؛ بلکه طانیت یا مسرت پسندی پر ے ۔ 
اگرچهە وہ لذت کو بھی طائیت پا :مسرت ھی کی ایک ادنول صوزت سمجھتا 
ہے ۔ آس کے نزدیک مسرت چونکہ غایت زدکانی تھے اس لیے وہ ھر]ُس 
شئے کو حسن یا نیکی تصور کرتا ہے جو طإانیت بخش یا سمرت آفربن ے ۔ 


2)١ 2‏ :ظ ٭ھ ۔ م۹) قتانءەں] رومی فلسنی شاعر 

)۱٢(‏ ٭ەنەمەن 

(۱۳) صتەنكدہ0 11 ؛ یه نظريه٭که انسان کا مقصد زندگی حصول لذت 
ے اور بس ۔ 


30+ 


2 گادچ: حمالیات .. ابیقؤرس: 


وہ اپنے اس نظرے :کی بنا پر ا معاشرت اور ثقافت کو مفید ؛ اچھیٰ اؤز 
ترق یافتہ سمجھتا ے جس میں انسانی مسرتون میں اضافه کرۓ کی صلاحیت 
ھو ۔ چنانچە وہ فطرت اور انسان کی تخلیتی فعلیت کی مقصدیت کو سرور انگیڑی 
میں مضمر خیسال کرشا :یق اور اس شئے کو جو غم انگیز اور حزن آور هو 
قبیح اور برا ثصور کرتا ے ۔ اس کے جمالیاتی افکا رکو واضج طور پر سمجھنے 
کے لیے اس کے نفسیاتی تصوراتٍ سے آگاھیٰ حاصل کر لیتا ضروری نے ۔ 
اس کے نزدیک روح لطیف اجزاء پر مشتمل ایک مادی وجود ے جو جسم 
کے ممام رک و ے میں سرائیت کیے هوۓ حے ۔ سکب اجسام دو قسم 
کے ھوۓ ہیں ۔ ایک وہ جو اپنے آپ کو ایک دوسرے کے ساتھ متحد رکھنے 
کی صلاحیت رکھٹے ہیں ؟ اور دوسرے وہ جو ایسا نہیں کر سکتے.٤‏ جب 
تک کہ انھیں کسی ٹھوس جسم کی حفاظت و نصرت حاصل نە هو ۔ روح 
دوسری قسم سے تعلق رکھتی ےہ ۔ یہ احساس اور اسے جسم تک پہنچااۓ 
کی صلاحیت رکھتی ے ۔ جب روح ء جسم کو چھوڑ دیتی سے تو اس کا 
د۳" تر ھاناتھ اور جح احتاس کے قازل نب رھتا 

حسی ادراک (م| ) خالصتاً ایک مادی عمل ہے ۔ تمام اجسام کی 
سطح سے تمائیل (ن', ) لگا تارخارج ہوق رھتی :ہیں ۔ یه تمائیل از ہیں 
لطیف نسیج (۰) کی کھوکھلی تصویریں ھوتی ‏ ھیں ؛ جو شکل و شباعث 
میں جس م کا ہو ہو ثول ہوتی ہیں ۔ جب یہ حس کے ختلف ‏ اعضاء کے ذریعے 
روح میں پہنچتی ہیں تو احساس کی تخلیق کرتی ہیں احساس ھی علم کا 
واحد سر چشمہ ے اور تمام حسیاتی مدرکات (ے١)‏ سچے ہوتۓ ہیں ۔ غلطی 


ءء٥‎ - صمثا د۶ء‎  )۱١( 
ذذ‎  )١۵( 

[0) و اریت 

8288100108 - ۶8ہو‎ )١( 


("۱ 


تارج :خالیات سنا ایئوؤرسن 


فقط آُس وقت سرزد ہوی ہے جب قلب آُس شئے کے علاوہ جو احساس 
میں۔ بہوتی ےہ کوئی اور راۓ قائم کر لیتا ہے جس کی کہ بعد میں 
تردیند ہوجاتیق ہے ۔ دیوجانی لارطس کی روایٹ کے مطابق ابیقورس اپ 
تصئنیف گیئن (ہ) میں لکھتا ے :۶۶ سچاائی کے معیار حسوسات .(۹ )ء 
حسی تصورات (:) اور تاثرات (, ء) .ہیں “ٴ۔ بعد میں اس کےمتبعین ہۓ ان 
میں تخئیلی ادراکات (م)کا اضافه کر دیا ۔ پحسوسات یا احساسات سے مراد وہ 
شئے ے جسے ہا رے حواس ھمیں بلا واسطه ءطا ھن ہیں ۔ حسیتصورات 
سے اس کا مقصود وه عام قیاس ےہ جو لکا تار .حسی مدرکات کے 
ذریعے قائم کیا جاتا ہے ۔ تاثرات ہے وہ حذبات یا انفعالات قلب :عمراد 
لیتا ےہ ۔ 


خیر اور شر یی کسوٹی احساس ہے ۔ للہذا ھم على الاعلان احساس مسرت 
کو ایک مبارگ زندگی کی ابتداء اور انتہا کہتے هیں ؛ کیونکہ ٢‏ سے ھم 
اپنی پہلی اور فطری نیکی تسلیم کرۓ ہیں اور اس ہے هم جائز اور نا جائز 
کو پرکھنے کی ابتداۃ بھی کرۓ هی ٤‏ نیز آسے ہم اپنا مقصود زندگ بھی 
بٹا لیتے.۔ھیں؟ اوریهہ سب کچھ ہم اسی احساس کو ناموس دینی کے طور 
پر,استعال کرۓے هوۓ کرۓ ہیں جس سے ہم ھر نیک کا قیصلمہ کولۓے 
ھیں''(م) یه درست ےکە هر خوشی ذاتی طور پر ٹیکیٰ ے؛ لیکن ھرقسم 
ک خوش ی کو پسند کر لینا بھی نہیں چاهیے ۔کیولکە بعض خوشیاں ان ذریعوں 
سے پیدا ہوتی .ہیں جن ہے خوشیوں سے کئیگنا زیادہ زحمتیں لازم آجاتی ہیں ۔ 


6411٥٤ )۱۸( 

)١۹(‏ دیمنا؟؟ 

)٢(‏ حاھہه دہ 

8٦ہہدزاتمصع‎ )۲۱( 

(۰۳) حصمنەصعطط۳طئ ًب نظ ممنعەصدذز 

)٣۲۳(‏ .۶۰118 :ہ۶ ۶٥ء‏ زوظ :2اا 7×ط 


۲۲ 


ارچ حالیات ابیقورمن 
مزید برآں خوشی کا صحیح <تصور بذات خود صحیح زندکانی کے لیے مفید 
ہے ء اس لیے کے خوشیٰ کے ساتھ زندگی گزارنا عقلمندی سے ؛ اچھی طرح نت 
اور راستبازی سے زندگ گزارے بغیر ممکن نہیں - اس ببانْ ک زوشنی میں 
اییقورس کا یه کہنا که ۶ حسن اور لیکی وغیرہ اکر خوشی بخشتے ہیں 
تو قابل قدر هیں ء اگر ایسا نہیں کرۓ تو همیں اٹھیں خیر باد که دینا 
جاھے ۶اس اس پر ھرگز دلالت ‏ نہیں کرتا کہ وہ لذتیت' پسند تھا 
جیسا کە بعض فلسفے کے مورخوں اور ناقدوں کا خیال ےہ ۔ خوشیٰ ٠‏ ]سس 
کے نژدیک محض لذت یا لطف کا ام نہیں ٤‏ بلکہ اس سے وہ سکنیت و طآئینٹ 
آور دکھ درد کا فقدان ماد لیتا ھے ۔ وہ سائرتبه فرقے ہے ۶ حوشی ۶“ کے 
بارے میں اختلاف رکھتا ے ؟ کیونکہ وہ لوگ خوشی سے روحانی خوشیٔ 
نہیں بلکە حسیاتی لذت مراد لیتے تھے ۔ ابیقورس اپنیٰ کتاب التخاب میں 
لکھتا ے؛: “' قلب کی طائینت اور دکھ کا فقدان تو پر سکون خوشیاں یں ء 
لیکن لطف اندوزی اور لذت پزیری عمل میں نظر آتی ہے “۶“(مم) ۔ 


اس میں شک نہیں که ابیقورس ذھنیٰ مسرت کو خیر اعلول خیال 
کزتیا: تھے ے مگر پھر بھی ادراگک حقیقت کے لے علمیٰ تحقیق اور کاوش 
فکر و نظر کو چنداں مفید نہیں نمجھتا ۔ٴ اس اعتبار سے وہ علم و فن ک 
نظریتاتی افادیت کے بجاۓ آس کی عملی افادیت کا قائل معلوم ھوتا ے ۔ 
لیکن اس کا یه مقصد نہیں ء جیسا کہ ناقدین سمجھتے هیں ء کھ مادیت پرستٰ 
اس کا سمسلک تھا ۔ اس کی دلیل یہ ہے :که اس کے عقیدے کے مطابق 
کان و وت یی فزاوان ءھذیت کی ٹرق اور تعیشات کی افراط ہے انسان 
کی حقیقی مسرتوں میں اضافه نہیں هو سکتا ء بلکہ امن کے برعکس خواہشات 
کی کیی اور فطرت سے هم آھدگ سادہ زندگی بسر کرۓ ھی ہے انسان 
طانینت قلب حاصل کرتاے ٤‏ جسے وہ نیک ء مسرت اور غایت زندگی ایسے 


(م٣)‏ .۲۰109 ہہاہ 6۸‏ ومعومنمظط 


رر 


تاز یج احالیات اپیئؤرسن 


الفاظ ہے تعہی ںکرتا ے ۔ اس جگه اس ام کی صراح تکر دیٹا ضروری سے 
کہ وہ حسیاتی تشىاضوں کیک تشی سے لذت اور وجدانی تقاضوں گی تی ے 
لانینت یا مسرت سزاد لیتا ھے ۔ 


ابیقورس کی راۓ میں چونلکه فقط کائنات ھی حسن کی مکمل ترین 
جلوہ گاہ جے اورانسان کی فنی تخلیقات اس کے مقابلے میں اقص اور ادھوری 
ہوی ھیں للہذا وہ فدون لطیفہ کو کچھ زیادہ اھمیت نہیں دیتا ۔ اس کے 
با وجود وہ اس مثالی فن کا قائل معلوم ہوتا ھے جو انسانی روح کے لیے 
کیب آور ء دل کے لیے جذِبات انگز اور عقل کے لیے ائبساط انگیز ے ۔ 
چنانچہ اس کے اسی نظرے ہے متاثر ہر کر اس مکتب فکر کا ایک فلسفی 
فلود,مس () جو سسرو (ہم)کا ھم عصر تھا ؛ موسیقی کے متعلق جن خیالات 
کا اظہار کرتا ىعے انهیں ابیقوریت کے جمالیاتی ثصورات کا خلاصہ سمجھٹا 
چاھیے ۔ وہ لکھتا, ےہ : ''موسیقی غیرعقلی سے ۔ اور یه روح اور جذبات ہر 
اثر انداز نہیں هو سکتی ۔ للہذا یه طباخی سے کچھ ہہتر اظہاریت ( یا بافظ 
دیگر نقالی ) کا فن نہیں“ (ےء)۔ سوسیقی پر اُس کے ان سلبی قسم کے خیالات 
کے پیش نظر اس بات کا اندازہ ھوتا ے کہ: اس مکتب فکر کے مطابق فن 
میں ان دو صفات کا پایا جانا ضروری ے ۔ ایک یہ که اس میں روح اور 
دل و دماغ پر اثر پیدا کرۓ کی صلاحیت ہو ء یعنی اس کا روح کے 
لیے سرور انگیزء دل کے لیے جذبات انگز اور عقل کے لیےانبساط الگیڑ ھونا 
ضروری سے ۔ دوسرے یە کہ اس سیں اظہہار ؛ نقا لی سے ہہتر اور مکمل ا 
میں پایا جانا چاہیے ۔ 


یہ مکتب کر اگرچەہ موسیقی کی بنیادی قدروں کا صحیح اندازۃ ثة 
 )٢۵(‏ حسدد اہ انطاط 
(وم) ٥٠(‏ .ظ 106-43) دنہ0 


(ے) .217 .2< ٥710٥6٥,‏ : ه٣8٥‏ ام7 


۱'۲ 


نار یج مالیات ابیقور س 


لگا سکا ؛ مگر مجموعی حیثیت سے دیکھا جاۓ تو اس کے جمالیاتی تصورات میں 
ترق کا رجحان ضرور پایا جاتا ےہ ۔ چٹانچہ آگے چل کو ہم دیکھیں گے کهھ 
فن میں انبساط انگیڑی کی صلاحیت کا مسثله کائٹ کے تظام فکر میں ایک 
امتیازی حیثیت رکھتا ے اور اظہاریت کے سوال کو بام کارٹن ۓ نہایت 
قابلیت سے آٹھایا اور کورچے نۓ اس کی مکمل صور تکو فن کی بنیادی شرط 
قرار دے کر اس کی اھمیت پر مشہر تصدیق ثبت کر دی ۔ 


۵ك 


)٦) 
رواقیت‎ 


زنو 


۲٦۹۵ ٠٣‏ یل سیح 


ڈاثریعسں 


رواقیت 


رواقیت () اپنٔی اصل کے اعتبار سے ابیقوریت کی ھم عصر تھی لیکن 
اس کی تاریخ آس ہے زیادہ طویل سے ء اور اس کے نظریات کی رفدار میں 
یکسانی ثسبتاً کم پائی جات سے ء مگر جبہہاں تک اخلاقیات اور جمالیات کا 
تعلق ہے روافیوں () کے نظریات میں کوئی قابل لحاظ تبدیلی واقع نہیں 
ہوئی ۔ رواقیت کی ارح اس اعتبار سے مبہم سمجھی جاتی سے کہ ابتدائی 
رواقیوں کے علم یکارنامےصرف جزوی طور پر دستیاب هوۓ هیں ۔ البته متاخرین 
میں سے سیٹیکا (م) ؛ ایپکطیطس (م) اور مارکس عوریلس (۵) کے ملفوظات 
جن کا زمانه پہلی اور دوسری صدی قبل سمینج کا ےۓ * صحیح و سالم ملتےھیں ۔ 
آن ممام مکاتب فکر کے برعکس ہ جن کا ذ کر گذر چکا ے ؛ رواقیت یونانی 
کہلاۓ کی زیادہ سستحق نہیں سے ۔ اس کی وجہ یہ ے کہ اس کے بانی 
زیٹو اور اس کے ابتدائی متبعین فلاسقه کیبھاری اکثریت غیر یونانیوں یعنی 
شامیوں کی تھی اور متآاخرین میں سے زیادہ تر رومی تھے ۔ طارنت )٦(‏ کے 
نزدیک رواقیت کلدانی تہذیب ہے متاثر نظر آتی ے ۔ بہرکیف عوام سے زیادہ 
آے حکمران طبتے کی ممایت ساضل رھی ۔ اسکندر اعظ کے 6ای 
جانشین رواقیت کے سر پرست تھے اور اپنے آپ کو رواق کہتے تھے ۔ 
() صصەنمن:8 
)٢(‏ 8 :8 
)٣(‏ ےءءدهہ8 
(م) ‏ دد٥٥اء(م7‏ 


(٥د صسانئلهءسم‎ )۵( 
1'9 )١( 


۱۸ 


زنو 


زیو( مم-؟ ٢‏ ق م) )ء.رواقیت کی فلسفیانه تھحریککا بای یونان 
کے شر سائیٹم (م) (سائپرس)۔(س) میں پیدا هوا ۔ وہ نسل کے اعتبار عے 
شافی تھا .۔ اس کا آینائی پیشہ سوداکری تھا اور وہ اسی مقصد کے لے 
ق م میں ایٹھنز آیا تھا ؛ مگر فلسقے کی کشش ے آ سۓ- یھیں سکونٹ 
اختیار کر لینے پر بجبور کر دیا ۔ اُس کی تعلیم: کرط کلبیٰ (م) سٹلپؤ میغاری 
(ی) اور وولیمو () کے زیر ساییہٴ ہوئی ۔ موم ق م میں آن نۓ ایتھٹز 
میں,اپنا ایک مدرسہ قائم کیا ء اور فلسفے کی تعلیم دینے لگا۔: خود کشی کو 
جائز سمجھتے هوۓ ؛ اس بے مہم ٴق م میں اپنے آپ کو ھلاک کر لیا 
اے بڑی شہرت حاصل ہوئی ۔ ابیقؤزس سے آ سے ایک گونە معاصرانہ نچشمک 
تھی ؛ چان چە اس کے فلسفے کو'نظریة لذتیت پر محمول کر کے آ٘س کی سخ 
مخالفت کرتا تھاء اور خود لذت و نشاط کو نہیں بلک پارسائی کو نیکی. تضور 
کرتا تھا ۔ لیکن لطف یہ ہے کہ خود ھی طائینت قلب کو۔حاصلى ئیکوئی 
بھی سمجھتا ے ۔ غور سے دیکھیں تو اس نقطے پر پہنچ کر دونوں فلسفیوں 
کا سی کژ فگر و نظر ایگ ہو خاتا ے ۔ 


(۲) .۔(0 ھ2 3۸0-265) ہ75 
)٢(‏ صس6نن 

(۳) عون 

(م) ‏ عنھرّ عطا ویدین 

(۵[)- صمہ۸ع/( عط مطاظ8 

 )٦(‏ لد۶ ٥ء‏ عط ٤ہ‏ صمصعلەط 


اک 


تارۓ حالیات زینسو 


رواقی ؛ ابیقوریوں کے برعکس حسیاتی لذات کو چولکہ انسانی اخلاق کے 
لیے مضر خیال کرۓ ہیں اس لیے.انْ کے نزدیک حمات انسانی کا مقصد لذت 
کا حصول نہیں بلک انسائی ذہے داریوں سے عہدہ ہرآ ھونا ے ۔ 


ایک اعتبار سے دیکھا جاۓ تو رواقیوں کا أریه فن خاصی حد تک 
ترق یافتہ معلوم ھوتا ے ؛ کیونکە وہ کائنات کو '' تخلیق بالحقە““ سمجھتے 
یں؛ یعنی آن کے نزدیک اس دلیای ہر شئۓ 'کسی نہ کسی حکمت و مصلحت 
اور افادی متضدیت کی خاطر معرض وجود میں آئی ےے ۔ چنانچە وہ فطرت کی 
خلیقات کو ھم آہنگی ؛ فی جامعیت اور حسن کا آئینہ دار سمجھتے هیں ۔ 
اس مکتب فکر کا ایک حکم شرائی سپس (ے) تخلیق کائنات پر تبصزہ 
کرۓ هوۓ لکھتا ے : ۶ فطرت نےۓ ہہت سے جانوروں کو حسن کی خاطر 
پیدا کیا ھے اور وہ ان کے رنگوں سۓ لطف اٹھاتی اور ان کے جمال سے خوشیٰ 
حاصل کرتی ے ؟ مثا طاؤس اپنی دم اور حسن کی شاطر پیدا ہوا مے ۶ 
(ہ) ۔ سسرو کی روایت کے مطابق شرائی سپس ۓ اس موضوغ پر ایک اور 
جگە ان خیالات کا اظہار کیا ھے : ”'فقط ایک کائنات ھی مکمل ے ۔ 
انسان مکمل نہیں ؛ اگرچہ وہ اپنے اندر کال کے کچھ عناصر ضرور رکھتا 
سے ء اور وہ کائنات پر غور و فکر اور اس کی نقا لی کرنۓ کے لیے پیدا ھوا 
ے٢‏ (۹)۔ 


شرائی سپس کے نظریۂ جمالیات کو اگر رواق نقطه نظر ک رو سے مستند 
سان لیا جہاۓ اور ] ہے مستند ذه مانئے کی بظاھر کوئی معقول وجە بھی 
نظر نہیں آتی تو پھر ھم بلا خوف تردید که سکتے ھیں کہ رواقیوں کے 
نزدیک حسن تو مسرت و افادیت کا مکمل مظہر ہے اور اس مظہر کی 


(ے) ة8صھماەوص ط0 
(ہ) .99 77ب ڑا ا1:ء۸ گرہ 771:10 ۸ 6٠۰‏ 0وصد:ہ7 ۲3٥[‏ ہ27 
(۹و) .100 ۶۰ 18:4 


‌ 


ناریٴ جمالیات زینٰو 


ثقالی کا نام فن ے ۔ لیکن وہ فن کی افادی قدروں کو آآسی صورت میں تسلم 
کرۓ پر آمادہ ھیں جب سے فلسفیانه افکار کے اظہار کا ذریعه بنایا جاۓ۔ 
اس فن کو وہ ” آزاد فن““ ککہتے ہیں ء اور یہی ان کے نزدیک مثا ی فن کی 
حیثیت رکھتا ے ۔ 


فلسفۂ رواقیت ؛ جس کی اساس بادی النظر میں اخلاقیات پر آستوار ہے ؛ 
ایک اعتبار ہے سخت غیر اخلای معلوم هوتاے ؛کیونکہ صرف یہی نہی ںکه 
رفاق نزاکت احساس کے قائل نہیں هیں بلک قساوت قلبی کو عقل و دانش 
کی ایک ضروری شرط سمجھتے ہیں ۔ مثلڈ مشہور رواق سیٹیکا کہتا ہے : 
دوسروں کے دکھ درد اور نفلوک الحالی سے درد ء غم یا تکلیف حسوس 
کرٹا گمزوری سے ؛ جو دانشوروں کے شای۔ان شان نہیں ۔ وجہ یه ے کهھ 
کسی ش ۓےکو بھی اھل خرد کے وقار اور متاذت کو متزازل نہی ںکرنا چا ھے؟'۔ 


اس ہے ثابت هھوا گە رواق ارسطو کے نظریة اليه کے نخالفت تھے ؛ 
کیو ں کە ازہطو اجس نزاکت احساس کو قلب یا اخلاق کی تطہیر و یف 
کے لیے ضروری سمجھتا ے وہ اسے اخلاق کی تذلیل کا سہب خیال کرۓ 
ہیں ۔ اس فلسفےکا نتیجہ یه نکلاکهە رواقیوں ۓ جذبا ت کو قلب کی پریشانی 
کا سبب قرار دے کر ان کی اھمیت سے صاف انکار کر دیا اور اس طرح فن ء 
جو جذبات آفرین سے ؛ ان کی نظروں میں کوئی وقعت حاصل نہ کر سکاء 
بلکہ اسے رواقیوں کے اس نظرے سے سخت نقصلن پہنچا ۔ 0 


۳ 


ف ٹریعس 


میگز مس ٹائثر یعس )١(‏ کی پیدائش و وفات کی تارضوں کا کجھ پتا نہیں 
چلتا ؟ یواتی انشاپرداز اور مصنف سے ۔ اس کی مقالات (ء) نامی ایک تصنیف 
ملَتّی ہے ء جس میں متعدد فلسفیانہ موضوعات پر بحث کی کئی ہے ۔ آساۓ 
نقالی فن کے روایتی نظرے کی پر زور خالفت کی ے ۔ وہ فطرت پر فن کی عظمت 
کو کات کرت هھوۓ اس بات کا دعوعل کرتا ہے کہ وہ حسن جسے مصور 
غر کوشة خیات سے باھر نل0 لاتا کے ایسا حسن ہوتا ےہ جس کی نظیر 
کائنات کسی انفرادی شئےمیں ھ رگز نہیں مليّی ۔ ٹائریعس ۓ فن میں تصور 
کی اھمیت کو میرح کرک ای ا رک 
لاج م 


(ج) سنا" سصنو/( 
)٢(‏ 01:::11414:083 


بھی 


ا ا 


مارکس طلس سسرو  ,(‏ ٣ء‏ ق ج)(١)‏ رومی نژاد خطیب ء سماجی 
رہنا اور لاطینی زبان کا صاحب طرز مصنف ہے ۔ آُس ےۓ تسکلی مباحث (م) 
اور خوش بین خطیب (م) میں جمالیات پر بحث کی سے ۔ وہ آرہینم (م) میں 
٭ جنوری ہ, ٍ ق م کو پیدا ھوا اور ٭+م ق م میں فورمعے (۵) کے مقام 
پر دشمنوں کے هاتھوں قتل ھؤاَ 


فلسفے میں انتخابیت (ہ) کا سلک رکھنے کے باعث اس کے افکار میں 
بہت کم ندرت پائی جاتی تھے ۔ البتھ یه ضرور ے که وہ غیر معمولیل ذھین 
اور عالم هوۓ کے علاوہ عملی طور پر ایک بخته کار انسان تھا ۔ آآس کا 
تصور حسن قریب قریب وھی تھا جو اُس زما_ ' میں عام طور پر پایا جاتا 
تھا ؛ مثا آآُس کے نزدیک اجزاء کا کل کے ساتھ مکمل طور پر متداسب و 
ھم آھنگ ھونا ھی حسن کا راز ھے ۔ ظاہر ےہ کہ یہ تصور حسن کوئی 
نیا نہیں تھا ۔ اسی طرح جب آس نے افلاطون کی تجریدی تصوریت کے نظرے 
(ہ) (.0 .2 43 - 106) ٥ء2۷(‏ عتائللد]' بن ءح]٭< 
)٣(‏ 7043005510113 11ب:ء۶ں ٣‏ 
(۳) ما0 ۰ 
(م) ‏ صنم[مج۸ھ 
(م) عۂنہ ٣۳۱:‏ 
(ہ) صدە !216 ان قدیم حکاءکا دیستان جو فلسفے کے ختلف مکاتب فکر 
ہے مسائل کا انتحاب کرت پیش کیا کرت تھے ٦‏ لہذا ایے 
حکاء کا اپنا کوئی متعین یا مخغصوص ئظریه نہیں ھوا کرتا تھا ۔ 


۳۴۳ 


تار حالینات سو 


کی حدود ہے ذرا تجاوز کر کے یہ کہا کہ حسن اپنی صورت میں ذھنی 
تصویر کے ممائل هوتا ھے ““ تو یه کوئی نی بات نہیں تھی ء بلکہ حسن کا 
یه تصور زینو کے هاں بھی پایا جاتا ے ۔ حسن فطرت کا احساس ؛ جو 
سسرو میں شدید طور پر پایا جاتا ہے ء یہ بھی کوئی نی بات نہیں 
کیونکە اس دور کے رومی شاعر عموباً حسن فطرت کے معاملے میں بہت 
اد هوۓ تھے ۔ 


افلادطون کی طرح سسرو بھی حسن اور افادیت کو ایک ھی شئے 
سمجھتا سے ۔ البته آُس کے تصورات حسن میں ایک بات ایسی ضرور ملتی 
سے جسے جدت پر حمول کيا جا سکتا ہے ؟ اور وہ ہے آ٘س کا تصور 
جال و جلال ء جس کی توضیح کرۓ ھوۓ وہ لکھتا ہے: یہ دیکھتے هوۓ 
کهہ حسن کی دو قسمیں ھیں ٤7‏ ب4 ھە٭ھ8٭0٭0٭ھ+*" 
کو مونث اور جلال کو مذگر تصور کریں “ (ے) ۔ حسن کا یه تجزیەء 
یونانی و رومی جس اہارس معلوم ہوتا ھے ۔ چنانچہ اگر 
کہا ج۔اۓ کە سسرو کو سب سے پہلے حسن کے جذب و ا جذاب یا ُس 
کی مثبت و منفی قوتوں کا احساس هوا تو مبالغه نہ هو کا۔ 


سسروۓ حسن کی ایک اور قسم کی طرف بھی اشارہ کیا ے اور 
اس کی تعریف ان الفاظ میں کی ےہ : ” اعضاۓ جسانی ی ایک موزوں 
کش موی تھے :۔ اگر اس میں دلآویز رنگ کا اضافه کر دیا جاۓ تو 
آ سے حسن کہتے ہیں “'(۸) ۔ حسن کی جس تیسری قسم کی طرف اشارہ 
کیا گیا ے اس میں حسن کے دو صفاتی عناصر ترکیبی کی اھمیت کو تسلم 


(ے) ٭ءلد للا دہ ۸)دی1:6ط ہمآبہ:ب٣_‏ 

(ہ) .31 ۔نننھ ٢۷ا‏ ,٥ہ‏ ٥اءواء:ٴ0] ٦2:۷٥٥‏ ؛ حسن کی اس تعریف کو 
قریب قریب ان ھی الفاظ میں آ گستائین نۓ دھریا ہے ۔ دیکھیے 
اس کی کتاب .×ند بلن× ,601 زہ 51184001 76 0۸ 
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ار یچ حمالیات سسرو 


کیا گیا ھے؟ ان میں سے ایک موزوی ىے اور دوسرا رنگ ۔ یلا عتاصر ٹرکیبی 
کی موزوی ےہ جو شعر میں '' وزن ؛' اور نغمے میں ”' لے “۶ کہلاتی ہے ؟ 
اوریه ایسا ضروری عنصر ےہ جس کے بغی رکوئی فی تخلیق حسین و نظر افروز 
نہیں بن سکتی ۔ سسرو کا جالیاتیق تصور میں ونگ کی قدر اور اھمیت 
کو تسلیم کرنا آ٘س کی جودت طبع کی غازی کرتا سے ۔ آس کے جمالیاتق 
افکار کا اگر تخلیقی نقطۂ نظر سے مطالعه .کریں تو ہم اس نتیجے پر پہنچتے 
ہیں کہ اس کا تصور حسن ارتقائی ے ؛ کیوں کہ وہ کسی فن پارے کو 
باحاظ حسن اتنا مکمل نہیں سمجھتا کہ اس میں مزید حسن کا اضافہ نہ هو 
سکے ۔ اس کے علىی الرغم وہ اس بات پر یقین رکھتا ے کہ هر خوبصورت 
شئےخوہٹر و سکتی ے ۔ چنانچہ وہ لکھتا ے :'میرا اس بات پر بخته اعتقاد 
عے کہ اس دنیا میں کوئی شئۓ اتنی خوبصورت نہیں که وہ اس ہے زیادہ 
خوبصورت نه بن سکتی هو (و) ۔ سسرو کے نزدیک حسن اس قسم کی کوئی 
تنزبھی شۓ نہیں ے کہ اسکا تصور تک بھی نہ ھوسکتا هو۔ حسن اگرکسی 
وجہ سے حواس کی گرفت میں نە بھی آ سکتا هو تب بھی قاب آے اپتے 
عیطۂادراک میں لاسکتا ےھ“ اہن نے تعلوم موا کد یر ہک9 
آنکھ ؛ کان یاکسی دوسری حس سے نہیں کیا جا سکتا ؛ قلب ] ہے سمجھ سکتا 
اور جہرہ اس کا اظہار کر سکتا ےہ ۔ چنانچہ فیڈیعس کے تجسموں سے اور 
سنگٹراشی کے تام نمونوں سے جو ہمارے پاس ھیں اور مکمل ترین یں ء٤‏ 
یز دوسری سب تصویروں سے بھی ؛ جن کا میں ذکر کر چکا ھوں ؛ ھم 
حسین تر اشیاء کو تصور میں لا سکتے ہیں ۔ خود فیڈیعس کے سامنے جب وہ 
اپنا ”' جوپیڑ ““(, ) یا ” مٹروا ““( )١‏ تیار کر رھا تھا کوئی تخلیفی تمونه 
( یعنی ماڈل ) نہ تھا جس سے اس ۓ تمثال بنائی تھی ۔ اس کے قلب میں 
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 اتوید قدیم رومیؤں کے دیوتاؤں کا‎ [ا٥ذ‎ ٤ء‎ )١٠( 

)١۱(‏ بت ہ(ذ/( قد رومیوں کی دانش؛ علوم ؤ فنون اور جنگ یی دیوی۔ 


۳َ 


تار جمالبات 7 


تو حسن کا فقط ایک نثا ی تصور تھا ؟ یعنی ایک مستقل] بصیرت ؛ تن نۓ 
آُس کے تخلیقی عمل میں اس کے ہاتھوں کی رہنائی کی ء چنانچہ آس نے 
اپنی کل توجە کو اس پر مر تکز کرۓ ھوۓ ء اپنی مہارت و دانشمندی کو 
اس کی تخلیق سکرر میں استعال کیا ۔ ال ہذا اس طرح ھرضورت اور ھر شکل میں 
کوئی ایسا کال بھی ہوتا ے جو باصرہ کی گزفت میں نہیں آتا ۔ چنانچہ جم 
خط۔ابت کے مثالی تصور کو مقلب ھی :کے ذریعے دیکھ سکتے هی اور یە 
حض اس کی نثال ےہ جسے ہم کانوں کے ذریعے سنتے ھیں “'(۱) ۔ 
خط کشیدہ عبارت کو صوتیات کی جدید حکمیاتی تحقیق و اکتشاف کی روشنی 
میں دیکھا جاۓ تو سسرو کی دور رس نگاہ اور فکر رسا کی داد دینا پڑق ے ء 
کیونکه آج سائینس ۓ عملی طور پر ثابت کر دیا ےے کة آواز و آھنگ 
کی بھی شکل و صورت ہوتی ہے ۔ چنانچہ سسرو کا یہ کہنا کہ ” ہم قلب 


)۱٢(‏ ۹۰ .ذذ :ہ٤0‏ 16]'۔ رواق حالیات کا ژرف نکاعی سے مطالعه کرۓ 
سے پتا چلتا ے کہ رواقیوں کی تعریف حسن سے فن کا نسبتاً زیادہ 
تخثیلی ہی۔ان ابیقورس کے پیرو فلود یمس ٭ ں0٥‏ ائط7 کی تصنیف 
نظموں پر 20٥:‏ 0۲ (تقریباً ٠ھ‏ ق م) کے منتشر اجزاء میں ملتدا 
سے ۔ ان منتشر اجزاء کی تصئیف کی پانچویں جلد مل گئی ےے اور 
آ سے جین سین 086[ ۓ جرمن ترجمے کے ساتھ طبع کر دیا ے 
(ویڈ سن ۹/0٥٥‏ ۶ بران ۳٣۹۲ء‏ ) ۔ اس میں ان مسائل 
پر بحث کی گئی ہے : شاعر کا منصب تعلمم ہے یا نا ی ؟ کیا 
سے علم کی حاجت ہوتی حے ؟ موضوع کی اسلوب کے ساتھ تعلق 
کی کیا نوعیت ھوتی ےے؟ ا سکتاب کا اسلوب ہیان اس قدر ناقص 
اور دلائن اتنے نا مکمل اور منتشر ہیں که انھیں مثال کے طوز 
پر پیش نہیں کیا جاسکتا ۔ (قب کرٹ .((:+٭0 : +ہناجہ:ہازاط 
ہ6ق ئ٥‏ ٢۲آ‏ کسفورڈ ۱۹۳۱ء ء ص ہم حاشيه) ۔ 


0 


تار خمالیات سسر وہ 


ھی کے ذریعے خطابت کے مثا لی تصور کو ذھن میں لا سکٹے ہیں ؛؛“ کس 
قدر جدید اور درست معلوم هوتا ے ۔ 

یه بات درست ےک سسرو کے جالیاتی افکار میں زیادہ تر رنگ قدامت 
پایا جاتاے ء لیکن ان میں ایک دو باتیں نئی بھی:ملتی ہیں ؛ مثلا فن میں 
ارتقاء اور جمال و جلال کی النفعالی اور فعلی قوتوں کے تصورات ؛ جٹھوں ے 
بعد کے جالیاتی نظریات پر قابل۔لحاظ اثرات سر تب کے نھیں ۔ 


۸ك 


لیوکری شیعس 


لیوکری شیعس (ہ و ؟ ۰ن ق م)(ر) رومی فلسنی شاعر ےہ ۔ اس 
ۓ جمالی۔ات پر براہ راست تو کچھ نہیں لکھا ء البته اپنی مشہور نظم 
ڈی ریرم نیچرا (م) میں هر لحظه بدلتی ہوئی کائنات میں اشیاء کی ماعیت 
اور ان کے صفات کو حکم|نہ انداز میں معلوم کرۓ کی گراں قدر کوشش 
کی ہے ۔ اس کے نزدیک اس کائنات میں ایک ایسی مؤثر اور غیر فانی قوت 
موجود ےہ ؛ جس کے باعث اس میں باقاعدگی و ہم آہنگی پائی جاتی ہے ؛ 
اور یه صرف باقاعدگی و ہم آھنق ےے جو اس میں حسن وجلال کی 
وجدحقیتی ےہ ۔ حسن سے لیوگری شیعس دراصل جال ھی مراد لیتا ھے ۔ 
افلاطون جس فطرت کو حقیقت سے دو درجے دور سم ھ کر نا قابل التفات 
خیسال کرتا ھے ء لیوگری شیعس اسے جمال و جلال کی جلوہ گاہ سمجھتے 
ھوے اس سے والمہانه محبت کرتا اور بار بار اپنے اس جذے کا اظہار انی 
حوله بالا نظم میں کرتا ھے ء جس نۓ انسان کی ہالیاتی حس کو بیدار 
کرۓ اور ] سے حسن کائنات کی طرف محبت بھرے دل کے ساتھ ملتف تکراۓ 
میں قاہل قدر حصه لیا ےے ۔ 


(ر) .(00 .ظ ڈڈد - 67و9) سناس 
(م) ۳۷۵ ۶ہ ٥ہج‏ وج 


۹ 


ورجل 


ورجل (,ے - و ر ق م) () رومی فلسفی شاعر ہے ۔ اس ۓ بھی 
لیوکری شیعس کی طرح جالیات پر حکیانه انداز میں تو کجھ نہیں لکھا 
لیکن اپنے اشعار میں کائنات کے جمال و جلال کے بہت گن گاۓ ہیں۔ اس 
کی بھی جمالیاتی خدمت یہی سے کہ اس ۓ لوگوں کی جالیاق حس بیدار 
کرۓ اور ]نھیں حسن کائنات سے محبت کرۓ کی ترغیب دی سے ۔ 


بعض جالیای ناقدوں کی یہ راۓ ے کھ لاطینی لٹریچر میں فطری مناظر 
ہے لطف اندوز ہهوۓ کا ذکر بہت ھی کم ملتا عے ؟ لیکن نائٹ اور پروفیسر 
سیلری راۓ اس کے بالکل برغکس حے ۔ چنانچہ ٹائٹ لکھتا ے : کٹل 
(م) اور اس سے زیادہ وزجل اور ھوریش (م) کک شاعری میں اس بات ک 
خاصی شہادت ملتّی ہے کم یه تمام شاعر طلوع خورشید ء غروب آفتاب ء 
موسموں کے تغیر و تبدل اور بری مناظر سے لطف ائدوز هوۓ تھے؟“ (م) ۔ 
پروفیسر سیلر کہتا ہے : ”فطری مناظر اور دبہاتی زندگی نے عبت کا ذکر 
روسی شاعر میں یونانی شاعر کی نسبت زیادہ واضح صورت میں ملتا ے و 
فطرت سے شعوری لطف اندوزی ء شاعری کے واضح مقصد کی حیثیت سے 


() .(0.ظ 70-19) انعء٢‏ 

)٢(‏ ۔(ک 0‏ ظ 87-54) سالڈەل) ہ۷1 ەتائول رومی شاعر ے ۔ 

(۳) .(. .ظ 65-8) ٥1ا‏ اسکا پورا نام یه ےماناہ:ہ 1ط تتصمنى0ہ 
,اء[7. 

(م) 37 0 ایم 6ظ 6 7۸ گرہ برزحمہ ان اط 776 +٠:‏ طونم 


٠ 


تار حمالیات ورج٣ھل‏ 


پہلے پہل اسکندر اعظم کے زمارۓ میں ظاعر ەوق ہے “ (ھ)۔_ 

ورجل اور لیوگری شیعس کا موازنہ کرتۓ ھوئۓ پروفیسر سیلر لکھتا 
ہے : ” لیوگری شیعس کی قوت کا راز ٴا بات میں ہنہاں ےہ کہ وہ تمام 
متاظر میں قائون فطرت کی 'عظمت و جلالت کو تسلم کرتا ے ۔ ورجل ک 
قوت کا راز اس کی بصبرت اور اکتسابی فکر دراز میں ہوشیدہ عہ ء جن کے 
ذریعے وہ معمەولی قسم کے نظاروں ٭اور صنعت (یعنی فن) کی مخلیقات نے حسن 
کے عنصر کو علیحدہ کر لیتا ہے '(ہ) ۔ 


(م) .17-18 طط ,(1881) ءزابۃ 6 ےل رہ :ا06 :20711 7/6 :1ء8 
)٦(‏ .2.231 ,(1877) 6ج۸ :یش ۲۰ گرہ ۰ا٘20 0ط 7۸6 :حم(اءۃ5 


"۲۱١ 


ھوریش 


ھوریش (۵ہ-م ق م ) )١(‏ لاطینی شاعر ہے ۔ اس کا پورا نام قعنطس 
ھوریشیعس فلاقس (م) ہے ۔ اس ے اپنی مشہور نظموں سابائن فارم (م) اور 
بینڈوسیعن (م) میں فطرت کی نظر افروزی و جاذبیت کی بہت تحسین وستائیش 
کی ےے ۔ اس کے علاوہ غالباً وہ پہلا شخص سے جس ۓ فن کی ختاف 
اصناف کو ایک ھی سلسلے میں منسلک کرۓ کی شعوری کوشش کی ے ۔ 
ھمیت یوٹانی لٹریچر میں اس طرح کی تقسم فنون کہیں نہیں ملتی جیسی کە 
عوریش کی کتاب ارس پوئٹیکا () میں ملتّی ہے ۔ ارسطو ۓ اپنی شہرہ آفاق 
تصئیف پوئٹکس (یا شعریات) میں مصوری ؛ موسیتی ؛ تمثیل نگاری اور شاعری 
کا ذکر تو کیا ھے ء مگر تعمبر و سنگتراشی سے صرف نظر کر گیا ھے ء 
خالانکه فن کی یه دونوں اصناف اس عہد میں اپنے عروج کال پر تھیں ٤‏ 
لیکن ھوریش پہلا شخص سے جس ۓے ان تمام اصثاف کو یکجا کر کے ان 
پر سیر حاصل بجث کی ہے اور مصوری و شاعری کا موازنه بھی کیا ے ۔ 


)١(‏ .(0۔ظ 65-۵) دہ 

وص٤1۰‎ 770:880. 71٥د‎ )٢( 
ص7 ء اط5‎ )۳( 

(م) - تتهھلد دا[ 1ھ 

(ی) 62 ئا200 "جھ 


نت 


وٹروویعس پولیو 


مارکس وٹروویعس پولیو () پہلی صدی قبل مسیح بی اق کی کے 
عہد کا روسی ماھر تعمبرات اور عالم جمالیات ہے ۔ ڈایو ڈورس سکولس (م) 
کا ھم عصر تھا ۔ آس نۓ ٣‏ سے ہم ق م کے عرصے میں قن تعمئر (م) 
کے نام سے ایک کتاب لکھ کر محیثیت ایک انشا پرداز کے نام پیدا کیا ۔ 
اس تصئیف میں اس نۓ فن تعمیر پر عسکریٰ اور شہری ضرورتون کے مطابق 
عملىی نقطة نظر سے حث کی ہے ۔ لہذا اس میں فن پر نظری مباحث بہت ھی 
کم ملتے ہیں ۔ ہہرکیف یه کتاب صدیوں تک فن تعمیر پر سند سمجھی 
جاتی رھی عے ۔ اس کے نزدیک فن کے مفصله ذیل پاچ اصول یں : () 
افادیت ؛ (ب) تناسب ء ھم آھنگی اور اعتدال ء (ج) ترتیبٰ و صورتگری ء 
(د) صورتوں ی ایک امتییازی انداز میں تقسم اور (ھ) آراستگی و تزین ۔ 
وٹروویعس کی راۓ میں عہد قدیم کے عظم فتکاروں ۓ اعتدال کے اصول 
انسانی جسم ہے اخذ کیے ہیں اور:پھر ان کا اطلاق عارتگری پر کیا ے ۔ 
اس کتاب میں تناسب و تعدیل پر بڑے دلچسپ اور عالانه انداز میں بحث 
کی گی ے اور یہی خوبی اس کی شہرت کی ضامن بھی ےر - 


)١(‏ .0 ظط صنصص:ت +18 ,منلل2 ۰ت ۳۵ ۷۸ دصءمل( 
 )٢(‏ قالدہءن8 714:0۰٥‏ 
::۶:٥۷٢۸۰ )20-11 2. 0:(. )۳(‏ ۵۲۶۰ 0 


(۳ 


دیونشی عس 


د یونشی عس (۶ ہ۵ - ۶ ے ق مم)) (۱) یونای مورخ اور ناقد ے ۔ 
یونان و روم کے بعد میں آۓ والے ناقدوں ۓ اگرچہ کسی نئے نظرے کا 
اضافہ نہیں کیا مگر بعض ج۔الیاتی نظریات کی صراحت کر کے انھوں ۓ 
اس باب میں قابل قدر خدمسات سرانحام دی ہیں ۔ دیونشیعس ےۓ 
زیادہ تر مصوری پر بحث کی سے ۔ ایک جگه وہ پرانی اور نی مصوری پر 
بث کرۓ ھوۓ لکھتا ے : '' پرانی تصویریں رنگ کے احاظ سے ساذہ 
ہوق ہیں اور ان میں رنگوں کے تال میل کی بوقلەونی بھی نہیں ھوق 
مگر جہاںٴ تک خا کوں کا تعلق ہے وہ بالکل نیچرل یعنی واقعیت کے 
آئینه دار هھوۓ ہیں ۔ اس اعتہنار سے ان میں بلا کی حاذبیت پائی جہاتیق 
ے۔ لیکن سابعد کے سان کی تصوزں جاک کٹ 
نسبتاً کم اچھی ہیں ؛ مگر انھیں بہت سلیقے سے سنوارا گیا ھے اور ان 
میں ”۶ کھاروسکرو “' () کے بہت سے کالات دکھ۔اۓ گئے ہیں ۔ ان 
تصویروں کی ایک خوبی یه بھی ے که ان میں رنگوں کے گون۔اگوں 
تال میل پاۓ جاۓ ہیں ؟“(م) ۔ اکرچہ ان حولله تصویروں کا اس وقت 
کوئی پتا نہیں مگر ان کے تقابل سے اس بات پر روشنی ضرور پڑق ےکە فن 
اپنے عہد شباب میں کیسا ھوتا ےہ اور پھر زمانۂ پیری میں اس کی کیا 


(ر) )0ظ 77 - 547) مان وصمنط 

)٢(‏ ٥وہ‏ ٥اط‏ مصوری کی اصطلاح ء تصویر میں روشنی و تاریکق 
دکھانا اور دھوپ چھاؤں اور چھاؤں میں دھوپ دکھاۓ کا من ر۔ 

(۳) .7۰:103 .وہ اع :٥ھ‏ آرہ روغ 7 ۸ ۰٠٤ءصوبدفوظ‏ ا ءمہء ء3 


ری 


'تارمح حمالیات ا ۱ دیوتشی عس 


حالت ہو جاتی ےےہ۔ 

ایسا معلوم ھوتا ے کہ اس عہد میں فکر و نظر کی جولانیساں ختم 
هو چی تھیں اور تفلید پرسّی کی وجه سے آن میں جمود و تعطل پیدا هو 
گیا تھا ۔ چنانچہ سسرو *ایسے مشہور ناقد جمالیات میں بھی اجتہاد فکر و نظر 
کا فقدان پایا جاتا عے ۔ قتطی لیعن (م) میں بھی جدت افکار نہیں پائی جاتی ء 
اور وہ پرانی لکبر کا فقبر معلومء هوتا ےہ ۔ فرنٹو (ج) تیسری صدی کا ذاقد 
عے لیکن وہ هر فنکار کے متعلق ایک ھی بات دھراۓ کا عادی بے اور 
اس کے تصورات میں بھی ندرت و جدت کا کوئی نشان نہیں ملۃا ۔ 


(م) ۔ صدمناضمنس0ہ 
(ی). د7 


پا 


قوٹی لیعن 


قونٔی لیعن (دم ۔ ۰٠١‏ ع) (ا) رومی خطیب ؛َ اقد اور مصنف ے ۔ 
اس کا پورا نام مسارکس فیبیعس قونٹی لییانس (م) ے ۔ ایک روایت کے 
مظابق اس کا سنە پیدائش ہہء اور سنە وفات ہ رع ےے ۔اس ۓ اتی 
کتاب اظہار (م) کی گیارھویں جلد میں پولگ نوٹس (م) سے اے پیلز (م) 
تک اور فڈیعس (ہ) سے ی سبعس (ے) تک کے یوذانی فن کے ارتقاء پر 
بحث کی تھے ۔ اس کتاب میں اگرچہ حسن کی محث کا فقدان ہے لیکن پھر 
بھی تاری فن پر یه ایک اعلول پاے کی تصنیف سمجھی جاتی ہے ۔ 


) .٭(1187 ۔ 427) (1007 - 357) صەنان 0ه اسے قونطی لیعن بھی 
کہتے ہیں ۔ 

)٣(‏ عتصامثلأغصتص9) صسسانطاطمہت ع7( 

(۳) ہہٴد:ہ ×ط 

(م) .2.60 430 5۸) ,صںامصوناەط 

(_) .(.0 .ظ2 330 8) ,دہ ا( ءجھ 

(ہ) !١(.‏ .ظ 4387 ۔ (500) عمنائطط 

() 8 تاطمنە9] ؛ چوتھی صدی کے آخری دور کا یوانی بت تراش - 


) 


ال 


۸( 
پاوٹارک 
دیوشرائی سوسٹم 
پنی خورد 
ایربعن 
اینٹونی نس 
گیلن 
فیلاس طراطس 


لون جسائینس 


ات 


پلوٹارک ( ہم ۔- .۰۰ع ) (م) یونان کا مشہور فلسفنی اور سواح نکار 
۔ شیروٹیا (م) میں پیدا ھوا ۔,.آس ہۓ افلاطونی مکتب فکر کے ایک عالم 
ایموئیعس(م) سے تعلیم حاصل کی ۔ آآسکا رجحان بچہن ھی ہے اخلاقیات ود ھبیات 
یک طرف زیادہ تھا ۔ چنانه جب وہ فارغ التحصیل هوا تو ُس ۓ انْ ھی 
دو شعبوں میں عماد دلچسپیٰ لینا شروع کر دی اور اس سلسلے میں آس تۓ 
تمام یونان کا دورہ بھی کیا ۔ آس کی ان ھی سرگرمیوں کے پیش نظر ] سے 
عوام کا ممائددہ بداکر روم بھیجنا گیا اور اس کے بعد سے ڈیفی (م) کے 
مشہور دارالاستخارہ میں پیشوا بنا دیا گیا - ]آس کا کردار بلند و پاکیزہ اور 
گھریلو زندگ نہایت خوش کوار تھی.۔ 

یونان و روما ی سیاحت اس کی فکر و نظر میں آزادی ؛ وسعت اور 
گہرائی پیدا کرنۓ کا سبب ہوئی ۔ اس .بات کا ثبوت آس کے تذکروں اور 


٠< )46 - 100(. )١(‏ ٤ا2‏ ء؛ اس کی تار پیدائش دوسری روایت کے 
مطابق . ۵ء ےے ۔ قد عرب لٹر بچر میں ا سے فلوطرخ سکہتے ہیں ۔ 

)٢(‏ معدہععقعطہ 

(۳) عەندمصص۵ے 


(م) نطصاءط ۔ قدیم یونان کے ایک شہر ڈیلفی میں اسی نام کا ایک 
مشہور بت خانه تھا ء؛ جس کے متخلق لوگوں کا عقیدہ تھا که 
وهھاں جا کر آدمیٰ اپنے متعلق ڈیوتاؤں کی پیش گوئیوں سے 
مستفید هو سکتا ےے اور آ سے اپنے نفع و نقصان کی خبر مل 
سکتی ےہ ۔ 


اریم حالیات پلوٹارکگک 


فلسفیانه تصئیفات میں بھی ملتا ے ۔ وہ اپنی نکر وٴٗ نظر کی آزادی کی وجه 
سے فلسفے میں کسی مکتب فکر کا پبرو نہ تھا ۔ چنات ١ه‏ وہ رواقیوں اور 
اببقوریوں دوثوں پر سخت اعتراض کرتا ے ۔ یه بات بہت حد تک صحیح 
'ھے کہ پلوٹارک حمالیایق پسائل کی ٹاویل کے وقت اگثر راہ ا تک 
ھٹک جاتا ہے ء لیکن ایک مسئلۓٴ میں اس کا احتہاد فکر ارسطو نے یقی 

ژیادہ ترق یافتہ ہے ء اور وہ مسئله يہ آے کہ ” آییا جو شئے حقیقت میق 
بد صورت ہے وہ فن مین خوبصورت بن سکتی ہے ؟؟؟ اور اس کا جواب وہ یه 
دیتا ےہ : '“ اصل میں بد صورت شئے (فن میں) کبھی خوبصورت تو نہیں بن 
الد اکر نل مطابیٰ اعُل تو تو اے مرا بقیتا جا سکتا کے _ انگ 
بدصورت شئے کی تصویر بھی کبھی خوبصورت نہیں هو سکتی اور اگر وہ ایسی 
هو بھی تو وہ لہ تو موزون ھی وگ اور نہ اصل ھی کے مطابق ھوگی۔ 
البته حسین ہونا اور خوبی کے ساتھ نقل کرنا (اس ہے مطلب خوبصورت 
تصویر بنانا نہیں‌بلکە مسہارت و کامیابی سے نقل آتارنا ے) دو بالکل ختلف چیزیں 
ھیں ۰ (ن)۔ آئی ...... حٹانچە اس بات کا مہب کهە ھم کیوں فن ( یعنی 
مصوری اور شاعری دونوں) میں ایسی, تصویروں کو سراعتے ہیں ء یة ےکهہ 
فنکار کی فطانت ہاری ناقدانه ذھانت ہے بڑا گہرا ربط پیدا کر لیتّی ے ۔ 
اس ربط کا مشاہدہ ہم بچوں کی اس رغبت می ںکر سکتے یں جو انھیں اصل 
چیزوں سے زیادہ کھلونوں سے ہویق ہے ؛“ (ہ) ۔ 


اگرچە پلوٹارگ ۓ اس اس کی تصری نہیں کی که فن کس طرح 
ماری ذھانت کو مشائر کرتا ے بجز اس کے کہ اس میں نقل آتارۓ کى 
قوت ہوی ہے ؛ مگر وہ اپنے: آپ کو اس بات میں منفرد خیال کرتا ےکهھ 
ااقی تے قوعت سے پہلے اس ذھنی انبساط کا پتا لکایا جو دردناگ موضوعات 
سے حاصل ہوتا ےہ ۔ چنانچہ وہ ابیقوریوں کے حسیاتی نظریةۂ فن کے مقابلے 


(ھ) .لا طط ,۸۷71+0:18 ظط ؛طلق×و صا 
() نات م٥‏ ما 


۹ 


تار حالیات پلوٹازض 


میں اپنے عقلىی نظریة فن کو بڑے فخر ؛ وثوق اور دعوے سے پیش کرتا 
ھے :یه درست ے کم بد صورت چیز اپنی تصویر میں بھی بد صورت هی 
رتّی سے ء لیکن اس ہے ہم اس ذھانت کی وجهہ ہے محظوظ ہوۓ ہیں جو 
(تصویر میں) اصل سے ھوہہو مماثلت پیش کرے میں صرف کی جاتی ے'“ (ے)؛ 
یعنی قبیح اشیاٴ کی شبیە ری سے ہمیں جو لذت ملبٔی ہے وہ حض عقلىی فعلیت 
کی بدولت حاصل ہوتی رےے؟ اس میں ہاری حسیات کو کوئی دخل نہیں ھوتا۔ 
فن میں عقلی فعلیت سے معحظوظ ہوۓ کا مقفصد یہ ہے کہ ہم عقل ھی ہے 
فنکار کے کالات فن ( جو فنکار کی عقلی فعلیت کا حاصل ہوتۓ ہیں ) معلوم 
کرۓ اور ان کی حسین کرۓ ہیں ۔ لہذا فن کی یە.معرفت و تحسین ھی ء 
جس کا تعلق سراسرعقل سے ہوتا ے ؛ ماری ل۔ذت و مسرت کا سرچشمه 
ہرتی ے ۔ 

میں پلوٹارک کے اس تصور کو تارج جمالیات میں بہت اھم خیال کرتا 
ھوں اور ] سے متعدد جمالیاتی مسائل کو خل کرۓ کی کلیند سمجھتا ھوں ۔ 
تاھم میں اس اس کی توجیہ کرۓ سے معذور هوں کہ جمالیات کے مورخوں اور 
عالوں ۓ پلوٹارک کے اس اہم جمالیانی تصور کو وہ اھمیث کیوں نہیں دی 
جس کا وہ ستحق ے۔۔ 


(ے) لا ط .618 ,رہ 


۰ 


2 4 ط 
ا کاو وا ا 


دیو شرائی سوسٹْم (۶,م -- ۶ے۱۱ع) () یوڑ۔انی سوفسطائی (م) اور 
خطیب تھا ۔ وہ پروسا (م) میں پیدا اور روم میں فوت هوا (م) ۔ 


پروسا ایک چھوٹا سا شہر ہے جو بتھٹیا (۵) میں کوہ آلپس کے ایک 
قلعے پر واقع ے ۔ اگرچہ اس نۓ اپنےاس آبائی شہرکی فلاح وہہبود کےکاموں 
میں بڑھ چڑھ کر حصہ لیا مگر لوگ اس کے عقاید و افکار ی وجه ہے اتنے 
متنفر هو گے کہ وہ اپنا وطن چھوڑۓ پر جہور هو گیا اور روم چلا کیا ۔ 
لیکن وہاں بھی آسے چین نصیب نه ھوا ۔ روم کا بادشاہ ڈومیٹیعن )٦(‏ آ سے 
شک و شبه کی نظر سے دیکھنے لگا اور آخر کار اسے اٹلی سے بھی جلا وطن 


کر دیا.۔ 


(١) 


)) 
)۳) 
)(م) 
(۵) 
( 
(ے) 
)مہ( 


وہ ایک عرصے تک مختلف مملکتوں مثلا تھریس (ے)ء مصیا (م) ء 


(1177۔ (50) ×ہادہہع ط0 ہ101 اس کا معیْل ”'سوۓ کے منە والا “٤٤‏ 
ہے ۔ الہمائکلوپیڈیا آف ام یکنا یىی رو نے اس کاسته ولاذت ‏ مع 
اور سه وفات ۵ ظء ۓے ۔ 

اوئطمہ80 

۲۲8 اس کو ٥و2×0‏ بھی کہتے ھیں ۔ 

اس ى جاۓ وفات بھی غیر یقینی ے ۔ 

دنصبطئنط 

صەنائەدہ روم کا بادشاہ تھا ۔ 

86ط']' 

(3/73 


١۵۹ 


کا ہین ات دیوشرائی سوسم 


سکائتھیا (و) میں مارا مارا پھرتا رھا۔ لیکن جب ڈومیٹیعن کے بعد نروا )٠۰٠(‏ 
تخت نشین هوا تو وہ روم کو لوٹ آیا ء کیونکە نروا اور اس کے حانشیں 
ٹراجن () کے ساتھ اس کے دوستانه تعلقات تھے ۔ اس دوران میں وہ ایک 
بار اپنے آبائی وطن پروسا میں بھی گیا مگر ابناۓ وطن کک ے مہری کو دیکھ 
کر سخت مایوس هوا اور روم واپس آ گیا ۔ 

اس کے نام سے .مم خطبات ھم تک پہنچے هیں ۔ اپنے آخری ایام میں 
دیوشرائی سوسشم ۓ ء جو افلا سطریطس .() پر سخت تنقید کیا کرتا تھاء_ 
خود بھی رواقیت کا مسلک اختیا رکر لیا ۔ اس ۓ اپنی علمی زندی کا آغاز 
فلسفیانه موضوعات پر مقالے لکھنے ہے کیا اور جلد عی علمی حلقوں میں 
معروف عوگیاءَ لیکن یَة شذہرت اس سے حق میں محت مرف دہ کرت ھوئی ۔ 


عم دیکھ چکے ہیں که حسن وفن کے متعلق, سسرو ۶“ خوب سے 
خوبتر ۶“ کا عقیدہ رکھتا تھا ۔ للہذا اس کے نزدیک .حسن و کال کا کوئی: 
ایک متعین مصیار نہیں تھا ۔ اس کے برعکسں دیوشرائی سوسٹم حسن و کال 
کا ایک ٹھوس اور متشکل معیار تسلم کرتا بے ء جس کے بغیر فنکار اپتے 
تخلیقی تصورات کو حقیقتکا لباس نہیں پہنا سکتا ء مثالا فیڈیا کے دیوس کے بت 
کی وی کا مثا ی معیار قرار دیتے عوۓ اپنے دعوے کی صداقت میں یه دلیل 
پیش کرتا ےے که اسے ذدیکھنے کے بعد کوئی شخص له تو اس ہے 
خوب تر کا تصور کر سکتا ہے اور لہ ھی کسی اور طریقے سے ایک خدائی 
دیوتا کو اپنے خیال میں لا سکتا ےہ - ظاعر ے گن کے اس مدالی معیار پر 
فن کے حرک نظرے )۱١(‏ کک رو نے بعض اعتراضات وارد هوۓ هیں ٴا" 


(۹) عنطانة8 

(.|) -×“< روم کا بادشاہ ۔ 
)١(‏ حمدبہ×٣_‏ 

)۱١(‏ ت٥‏ ٥ہ‏ ہائطع یونانی حکم و 
(+۱) صەعط' ءعنصضوصوط 


"۸۵۲ 


0 6 جمالیات دیوشرائی سو - 


دیوشرائی سوسشم ےۓ شاعری اور فنون صورت گری کے درمیان جو اس 
رات بک مقاہل اور موازے کے گئے.تھۓ:ان پر تبصرہ اور غجا کٹ کیا 
سے اور ممائل و متضاد دونوں پہلوووں پر روشنی ڈالی ہے ء اورانجام کار اس 
نتیجے پر پہنچتا ے کد شاعزی ء اظہار خیال کے لحاظ ہے فنون شہیه گری 
پر فوقیت رکھتی ہے ۔ اس بارے میں وہ اس اس کی طرف خصوصیت سے توجه 
دلاتاے که زبان کا دائرۂ عمل ء اظہار خیال کے اعتبار سے زیادہ وسیغ 
ھوتا ہے ء اس لیے کہ اس کے پاس حسوس اور غیر حسوس دونوں کے لیۓ 
الفاظ ەعوۓ ہیں اور وہ وقت کی قید نے بھی ے نیاز ہوتقی سے ء لیکن اس 
کے برعکس فتون صورتگری کے لیے ضروری ے که وہ ایک ھی وقت میں اور 
ایک ھی طریقے ہے وہ سب کچھ صورت کی تنگناء میں سمو دیں جو فثکار پیش 
کون چاہتا ےہ ۔ 


بوزنکٹ ؛ دیوشرائی سوسلْم کے نظریۂ حسن و فن کے اس جامد پہلو کو 
که حسن و فن کا ایک غیر متبدل ٹھوس اور متشکل معیار ھوتا ےے ء جو 
انسان کا قائم کیا ھوا هوتا ےے ء تاریخی اعتبار سے ارتقائی سمجھتے ھوۓ 
سسرو کے تصور حسن و فن کے حری پہلو پر ترجیج دیتا ےے (م۱) اور 
اس طرح وہ ارتقاۓ فن کے تمام مکنات ھی سے انکار کر بیٹھتا ےہ ۔ فن کا 
ے شک ایک مشا ی ممونہ بھی ےے جو انسانی نہیں بلک فطری ہے اور فطرت 
بذات خود ایک مسلل ارتقائی شان میں رہتی عے ۔ یه سامنے کی بات ے 
كە اسان کتتا ھی بڑا عبقری اور عظم الرتبت فنکار کیوں نه ہو اس کے 
فن میں عمیشہ ارتقاء کی گنجائش ہوتی ہے اور ہونی بھی چاھیے کیونکه 
یہی تو حیات انسانی کے ارتقاء کا راز ےے ٤‏ دوسرے یەکە خود انسانی فطرت 
ھمیشٌه ایک ارتقائی حالت میں رعتی ے اور اس کا ہطمح نظر ھمیشهہ خوب 
سے خوبٹر کی طرف ترق کرتا چلا جاتا ے اور یه سلسلۂ ممکنات ؛ ممکنات زندیق 


() 09۰ - 108 :77 بءم ادہش گر ((:ظ:777. ۸ :٠1ء‏ سوصدەەظ 4عوصصءەط 


١۵ً"۳ 


ناریز حالینات دیوشرائی سوسئم 


کے سلسلے کی طرح لامتناھی عے ۔ البتہ شاعری کے متعلق دیو شرائی سوسٹم 
کا یه نظریه کە وہ مصوری پر فوقیت رکھتی ہے ء یقیناً صحت اور ارثقائی شان 
لیے هوۓ ے ۔ اس ۓ شاعری و مصوری کا موازنهہ جس انداز سے کیا 
ےہ اس ہے مترشح ہوتا ے کہ اس کے ڈھنی ٴپس منظر میں فن کے 
ممکنات ارتقاء کا نظریه ایک معیار کی صورت میں موجود تھا اور اسی معیدار 
کی بدا پر وہ شاعری کو ؛ جس میں اس کے نزدیک اظہار و کال کے وسیع 
ممکنات ہیں ؛ مصوری سے اعلول سمجھتا ہے ؛ٴ جس میں یہ ممکندات بہت ھی 
محدود موے ھیں ۔ 


ات 


پانی خورزد 


پلنی خوردِ (۶ہ -- ۱۱۰۶ع) )١(‏ رومی نف سے ۔ اس کا پورا نام 
گیوز پلنیعس سکینڈس (م) ہے٠‏ اس کا چچا بھی اسی. نام سے روہی لٹرچر 
میں متاز حیثیت رکھتا سے ۔ پلنی خورد کی تاریچ نن ہسٹوریا نیچرالیعس (م) 
کی پینتیسویں جلد میں قد فن خصوصاً مصوری پر کچھ دلچسپ تفصیلات 
تو ملتی هیں لیکن تفصیلات کے اس طوسار میں اصول فن پر کچھ نہیں 
ملنا ۔ اس کے علاوہ پلنی کا شار نامعتبں انشاپردازوں میں هوتا ے ۔ 


(ر) (1147 ۔ :62) ×٭چوصدەلا ء ط٣‏ , جصناط 1 
(۲) 308 صترءء8 سائمناط سائون 
(٤۷۷١۱1٥: )۳(‏ 11:10:16 


۵۵ 


ایر لعن 


فلویعم 4دك "00 ۶۔۰۶ ۱) () یونائی مؤرخ حے ۔ اس نۓ اپنے 

آستاد ایپک ٹ ایس“( ۷) اوتا الات غالبا دوسرغ اصدیٰ کے :یقت 
تشہی کاں شررمی ئردیاعرظ عم مرائ ا سک 
ھی کے نام سے معروف ھے ۔ اس کتاب کی تیسری جلدا کے پہلے باب می 
حسن کی یہ تعریف کی کئی عہ : ”وہ شئے۔ جوٴ اپنی اصل فطرث کے لحاظ 
سے عمدہ:ترینٴ ےے حسہٰن ہے ٢٢‏ ا ”چونکه هر شئۓے کی فطرت مختات 
ہوق ہے ء اس لیے هر چیڑ ایک متلف انداز میں خوبصورت دکھاائی دیتی 
ہے ۔ لیکن وہ شئے جو هر انفرادی چیز کو خوبصورت با دیتی عے ؛ 
اگر اس خوبی کی مالک ہویق جو اس کے لیے خصوص ہے تو اس ہے یقت 
یہ نتیجہ نکلتا ہے کہ جو شۓے ایک نخلوق کو خوبصورت بناتیق ہے دوسری ٴ 
کو قبیج بھی بنا سکتی ھے “ (م) ۔ 


() (1707] ۔- 1007) صمندعم مھا 
)٣(‏ 0 120 - 60) دہ٤ء٤‏ :م7 

01:60 ۳+6۰۰_ )۳( 

(م) .7 لاہ الا د۶ط :دجوۂەزم7 


ه٦‎ 


شمیداہ پٹوتی ای 


سارکس عوربایعس اینٹونی نس ( ٠‏ - .۱۸۰ ع)() شہشاہ روم اور 
فلسفی صے ۔ وہ شہنشاہ روم انیٹوق نس پائیعس (م) کا متبنل تھا ۔ آس تۓ 
اپنی فلسفیائہ تصنیف تفکرات (م) میں حسن پر بھی اپنے خیالات کا اظہار 
"کاتف۔ 

حمالیایق حس بیسدار هو تو کائنات کی ہر شئے میں حسن نظر آتا ے ۔ 
چنانپُە اینٹونی نس کی نظر میں بھی فطرت کی هر شئۓے حسن و خو کا مظہر 
تھی ۔ فطرت کے حسن عالم گبر کا یہ نظریہ ء جسے یعد میں]گستٹائین ۓ 
اپنایا ء تفکرات میں نہایت بلیغ انداز میں بیان کیا گیا ہے : *انسان کے 
لیے یه دیکھنا فائدے ہے خا ی نہیں که فطرت کے بالکل ھی غیر ارادی 
اور خاموش اثرات اپنے حسن سے خال ی نہیں هوۓ ۔ مثال کے طور پر نان کى 
سطح پہر جو درزیں اور شکاف پڑجاۓ هیںء اور جنھیں انبائی هرگز ارادتاً پیدا 
نہیں کرتا اپنے اندر ایک قسم کی ےغوبیت رکھتے هیںء جو اشتہا پیدا کرق 
ہے۔ اسی طرح انجیزیں بھی جب وہ پک کر پھٹ جای هیں اور مت٭ پھاڑے 
عوق ھیں ء اور زیتون جب وہ خود: بخود کر پڑۓ ہیں اور س جھاۓ کے 


() (ص ۸ 121-180) <صصوصصظ ,سصنصەغمذم سسئل سذ مہ صا( 

(م) ٘(,0صھ 161 -  )138‏ >ەوحصسظ رمسنط سمنمغصھ 

184۱٥۸۰ )۳(‏ 7/60141 ء ترجه از کولئر دمنلاہ0 (٘ہ٥‏ ٣ه[‏ ۶ے ع ٤‏ اس 
سے پہلے اس کتاب کا ترجمہ کاسوبون 0٥88070۸‏ 3۷61ء ۳ہع 
و کے حکا تھا ۔ 


۵>“ 


تارج حالبیات اینٹونی نس* 


قریب ھوۓ ہیں تو وہ خصوصیت کے ساتھ خوبصورت دکھائی دیتے ہیں ء 
علولٰ ھذاالقیاس۔ اناج کی با ی کی خمیدگ؛ شبر کی بھوںء سؤر کا جھاگ اور 
بہت سی دوسری چیڑیں ؛ اگر انھیں فرداً فرداً دیکھا جاۓ تو وہ حسن سے خاصی 
دور ەوق ھیں ؛ لیکن جب انھیں کسی فطری شئۓے, کے تعلق اور نسبت ہے 
دیکھا جاۓ تو وہ مزین و ٭ؤثر ہوتی ہیں ۔ چنانھ*ہ اگر کوئی شخص اتتنا 
احساس اور فکمار رکھتا ے کہ وہ تخلیقات کائنات کا جائزہ لے سکے تو ] سے 
آن اشیاء میں بھی جو بظاہر حشو و زوائد دکھائی دیتی ہوں کوئی شۓے بھی 
ایسی نظر نہیں آۓ گی جو ے مصرف ہو یا حظ انگیز لە هو۔ انسان اس طرح 
تیار هو جاۓ تو وہ حسن زندگی اور حسن نفا ی دونوں کا مشاھدہ کرے گا 
اورشیر کے زھرخند کو کسی مصور کی دکان میں دیکھنے کے بجاۓ کسی 
حصار میں دیکھ کر کم خوش نە ھوکا ۔ ایسا ھی شخص بڑھاے کی موزون 
بخنگی و بخته کاری چاے عورت میں ہو یا مرد میں ٤‏ اور جوانی کی دلربائی ٤‏ 
پاکیزہ و پارسا آنکھوں کے ساتھ دیکھنے کے قابل ھوگا “' (م)۔ 

اینٹونی نس کے نزیک حسن ء اشیاء کی ایک صفت مطاق ہے ۔ لہذا وہ 
اپنی ھست و بود کے لیے کسی ئظر یا قلب کا ےتاج نہین ؛: ۶ جو شئے بھی 
حسین ے اپنے آپ ھی یہ صفت رکھتی ے ۔ یه خود اہی قضا ھی ہے 
ختم ہوا کرتی ہے ۔ ستائش قطعاً اس کا جزو نہیں ےہ ۔ چنانچہ بھی وجہ ے 
کە تعریف سے نە تو کوئی:شئے ہہتر هو جاتی ہے اور نه ھی ہدتر ۔ لہذا 
جھے امید ے که ھبرا پھر بھی تابناک ھی رےے کاء خواہ انسان اس کی 
قدر و قیمەت کے متعلق خاموشی کیوں نه اختیار کر لے“ (۵) ۔ 


(م) .لا .17 ,چەنزاہ0- ٭<ا ر۸ہ:11:11:( 
(۵) .3۷۰20( :18 .۰رہ 


۸ 


گیلن 


گلاڈیعس گیان (. ٣‏ ٭- ۰۰۶) () عظم الشان طبیب اور پر نویس 
مصنف سے ۔ اس ۓ دوسری صدی کے وسط کے ذرا بعد ایک کٹاب لکھیء 
جس کا نام ھپوکریٹس اور افلاطون کے عقاقد پر (۲) ہے ۔ فلسغے میں وہ 
سملک ارسطو کا پیرو ے ء لیکن آ٘س تۓ افلاطونس اور سٹاگیرائٹ (م) 
جا وی نمی کی تع ور ای کاب کے زا شال 
شرائی سپس پر بحث کرۓ هوۓ لکھتا ‏ : ”اع یقین ہے کہ اگر چبزوں 
"کو'الگ الک اور ایک ایک کر کے دیکھا جاتے تو حسنٴآن متترق 
چیزوں میں ھ رگز نظر نہیں آۓ گا ۔ حسن صرف عناصر ترکیبی کے اعتدال 
میں مضمر ہوتا ےہ ؛ مثلا ایک آنگلی کی دوسری 'آنگلی کے ساتھ موزوں 
ترتیب میں ؛ اسی طرح پھر کل آنگلیوں کی ھتیلی اور کلائی کے ساتھ ء ھتیلی 
اور کلائی کی کہنی کے ساتھ ؛ کہنی کی بازو کے ساتھ ٤‏ غرض تمام اجزاء 
کی ایک دوسرے کے ساتھ موزوں ترتیب میں حسن پایا جاتا ے ؛ اور یه 
بات ہی کلیٹن (م) کے 'قائون مین مقوم تا ٢‏ 


() 2003 - 130) صەعلہ:6 هن با 

)٣(‏ ۷ا27 ۱4ء :د1۷+ء :7717 آرہ 701۰٭٥ج0ط‏ 7(۶ 0ہ 
)٣(‏ حاعنوجع8 

(ہ) .6 .ظ 430 ,ەہانمل بلەط 


۹ 


با طرائں 


فیلاس طراطس (.ے --ھم ۶۲ع) )١(‏ یوان کا سوفسطائی اور عالم جالیات 
سے ۔ وہ لیمنوس (م)میں پیدا ھوا ۔ اس کی زندی کے بہت کم واقعات مم 
تک پہنچے ہیں ۔ البته اتنا ضرور پٹا چلتا ے کہ ٢س‏ نے ایتھنز میں تعلم 
پائی اور وھیں وہ سوفسطائیت کی تعلم دینے لگا۔ اس کے بعد وہ روم چلا گیاء 
جہاں وہ بہت جلد علمی حلقوں میں مشہور هو گیا اور روم کے شہنشاہ 
بیپٹیس سیویرس (م) اور ملکە جولیا ڈومینا (م) کا منظور نظر بن گیا ۔ و٭کئی 
کتابوں کا مصنف کے ء لیکن اس کی سشہور تصانیف تین ہیں : ٹائی آن ے 
آپولونیعس ى زندی (۵) سوفسطائیوں کی سوامح () اور تیلات (ے ) ۔ ان 
کتابوں میں جمالیات کی دلچسپی کا بھی خاصہ سامان موجود ہے ۔ 

بغض یونای علاۓ حالیات کے اعاد نکر ا با 0ار کی 
فیلاس طراطس کےعہد تک غیر معمولی اھمیت حاصل تھی ء لیکن آُس نے ثقا لی 
کے مقابلے میں تخیل کی اھمیت پر بہت زور دیا ے اور اس کی ضرورت و فوقیت 


)() 
)۲) 
)۳) 
()م) 
(ھ) 
(ہ) 
(ے) 


245(۰ - 170) ۷۸٠ا‏ ہہ انطاط 
2 

دلد +86 سحنامہة ‏ حرط 
عصنصدہ0] منلہ[ :ہہ <×٦ەص‏ 

>(707 رہ عانہمااآممؤھ یہ >7 '_1٣7:‏ 
داداجزہ8 77:6 [0 :رآ 7۸:6' 


151413 


لک 


فارج عالنات فیلاس طراطعق 


کو کئی دلچسپ پیرایوں میں ثابت کرنۓ کی کوشش کی تے ۔ یہاں آس کى 

ایک تصئیف (۸) سے اس موضوع پر ایک مناظرہ بطور مشال مجملا نقل کیا 

جاتا ے ۔ 

آپولویعس ایک مضری حکم (و) ہے بناظرہ کرۓ هوۓ ان کے 
دیوتاؤں کی مصری مماٹیل پر یه اعتراض کرتا عے کہ وہ حیوانوں کی شکل 
میں کیوں هیں ؟ مصری مباظر اس اعتراض کا یه الزامی جواب دیتا ھے : 
۷ تم کیسے جانتے هو کہ تمہاری یوذانی تماثیل نسبتاً زیادہ حقیقی 

ہیں ؟ کیا تمہہارے فنکاروں ۓ آسن پر جا کر دیوتاؤں کی تصویریں ]آتاری 

ہیں ؟ یا کسی اورنھٹے ۓ ان کی اس کام میں رغنائی کی ے؟ 

آپؤلونیعس : ہاں ۔ کسی اور شئے نۓ آن کی رھنائی کی سے اور وہ شئے عقل 
ہے معمور لے ۔ 

مصری سناظر: وہ شئۓے کیا عے ؟ تم بجز نقا لی کے کسی اور شئۓے کا نام نہیں 
لے سکتے ۔ 

پولونیعس : یہ تخیل ے ء جس نۓ یہ صورتیں بنائی ہیں اور یہ نقا ی ہے 
کہیں زیادہ ھوشیار فنکار عے ۔ نا ی تو فقط آسی چیز کو 
بناۓ گی جو آُس نۓ دیکھی ھوء مگر تخیل اس شئے کو بھی 
بنا دیتا ے جو اس ۓ ابھی دیکھی تک نہ هو اور وہ اس 
عالملمیں بھی جا نکلتا سے جو ]آس ۓ دیکھا تک ئە هو اور 
جسے وہ معیار حقیقت فرض کر لیٹا رق ۔ تقا ین اکثر خوف سے 
مبھوت ہو جانی ے لیکن تخیل کبهی بھی نہیں ہوتا؛ کیونکه 


(ہ :دہ طابدہ٥)‏ رط ٠۰‏ چعصظ 7737١‏ 07 حہن٥ما[ەٌۂ‏ 0 +121 71:6 
ند .لہ ,(ي زەەقلجاەہا) 


(۹) حصمنہدّ٘ەعط]' 


۲,۷۱ 


قاری مالیات قیلاس طراطىل 


یه اپنے مطمح نظر کی رفعت تک صعود کر جاتا““ (, ) ۔ 


اسی موضوع پر اسی کتاب میں سے ایک اور اقتباس پیش کیا جاتا ےہ : 


۱ پولونیعس 2 
ڈمس : 


اپولونیعس : 


ڈعس 


اپولونیعس : 


ڈیس یه 


اچھا تو ڈمس () مصوری پھر نقالمی ھوئی نا ؟ 

بجز اس کے بھلا اور هو بھی کیا سکتی ے ؟' کیونکە اگر و 
ایسی نہیں کے تو پھر وہ لایمی اور طفلانہ خط کشی هویقی۔ 
جب بادل بکھر جاۓ ہیں تو ان شکلوں کے متعلق کیا خیال 
ےہ جو آسان پر نظر آتی ہیں ؟ قتنطور اور ارنا کھوڑوں ء 
بھیڑیوں اور گھوڑوں کو تو جاۓ دیجیے ۔ کیا تم انھیں نقلیں 
نہیں کہو کہ ؟ و 

خیال تو کچھ ایسا ھی ےے ۔ 


اچھا تو ڈیمسء کیا خدا پھر جانوروں کا مصور ےے کم وہ اس 
رتھ کو چھوڑ دے ء جس کے پروں پر وہ سوار هو کر آسانوں 
اور زمین پر چلتا ہے ء اور جو شئۓے بھی اس میں سے آ سے حکم 
دیتدا ھے اور اپنے آپ کو اشیاء کک ایسی نقش کری سے خوش 
کرۓ بیٹھ جاۓ جیسے بچە ریت پر کرتا ھے ۔ 


دیکھکر سرخ ھوگیا که دلیل کس قدر لغویت کی طرف جارعی 


ہے لیکن آپولونیعس ۓ ء جو استشدلال میں کبھی فخر و غرور کا اظہہار نہیں 
کرتا تھا ء دوستانه لہچے میں گفتگو جاری رکھتے هوۓ کہا : 


مد می 


ہ تمہارا مفطلب یتیناً یه ے کك٭ٗ جہاں تک خدا :تعالول کا تعلق 


ہے یه ابری تصاویر ے مقصد یا ے معنی ہیں ؛ لیکن یہ عم هیں جو اپنی 


.۰ ر) .118 ص رنزافن”ڈلما:5 دہ ۴ص ,37 رض رثات رمومنقمہا .17ہ 
,(رہ) منصوەط 


۲ 


کارچ جحمالیات فیلاس ظراطس 


جبلت نقالی سے انھیں باقاعدہ صورتیں عطا: کرۓ ہیں ؛٢٠۔‏ 


تج 


اپولونیعس : 


ڈس : 


اپولونیعس : 


5س 


اپولولیعس : 


ھمیں یہی نظریه اختیار کرنا چاھیے ۔ یه زیادہ قرین قیاس اور 


دلکش ےے ۔ 


اس لحاظ سے ڈمس ء نقسا لی دو قسم کی ہوئی اور اس سے ھم 
یە نتیجه اخذ کر پکتے ہیں کہ ایک قسم ؛ جسے مصوری 
کہتے ہیںء چیزوں کو قلب اور ھاتھ سے بنا سکتی ہے ء لیکن 
دوسری قسم تو تمائیل کی تخلیق فقط قلب ھی سے کرق ہے ۔ 
یه نی الحقیقت دو نہیں ہیں ء کیونکە هميں ایک کو جو 
مصوری گکہلاۓ کی سزاوار ہے ؛ اکمل نا یل خیال کرنا 
چاہیے۔ اس کی وجە یه ےکە یه تمائیل کو قلب و دست ھی 
سے بنا سکتی سے _ اور دوسری کو صرف اس کا ایک جزو ھی 
خیال کرنا چاہیے ؛ کیونکە اگر: انسانِ خاکہ کش نە بھی 
هو تب بھی قلب کے ذریعے مقیل ری کر کا نے اور ات 
خیال میں لا سکدا ے لیکن نقش کری کے لیے ھاتھوں سے 
کرام رم لے سکیا ام 


اس ہے تمہاری مراد یه ے کە اس شخص کا هاتھ عہادۓ 
یا ہیماری کے سبب مفلوج ہو چکا ےہ ؟ 


: ار 
نہیں رك تہاجو چیزاالۓ مُقلؤج کرق ے وہ یہ ے۔ کە 


آس ۓ کبھی رنگول ١‏ یا پینسل یا کٹنی اور آلے کو استعالَ 
نہیں کیا ے ؛ اور نه هی کبھی چاکہکشی کا عنز سیکھاٴھے ۔ 


تب تو ھم دوئوں اس بات پر متفق ھ وگئے کہ ”'”نقالیل؛“؟ هر 
شخص کو قدرق طور: پر آتی اے لیکن خاکە کشی ایک هەنر 
ے ٠‏ اور ھی بات بت گری پر بھی صادق آتی ہے زی اش 


رو 


تاریخ حالیات ٘ افیلاس طراطمن 


سے میں یه دلیل لاتا هوں کهە تصویروں کو دیکھنے کے لیے 
بھی ہمیں ”'ملکۂ نقا ی“' کی حاجت ہویق ہے ۔ 


بعض علاۓ جمالیات مثلا یوزنکٹ وغیرہ فیلاس طراطس کے تخیل ہے متخليه 
نقالی یا نقالی ی داخلیى قوت مراد لیے میں ء چیں ی ندول اسان ۷ری 
میں بھی جائوروں کی تصویریں دیکھتا ہے ء اور جن کا حقیقت میں وماں 
کوئی نشان نہیں ھوتا (؛)۔ حالانکہ واقعہ یه ےک فیلاس طراطس متخليه 
یا ذھنی نقالی کو هرگز تخیل کا مترادف نہیں سمجھهتا ء اس لیے کہ وہ تو 
جدت ؛ اختراع + موزونیت اور اعاول درجے کے اظہار ھی کو سچے تخیل 
سے تعبیر کرتا ے اور پھر اسے فطرت کی حقیقی ثقا یىی اور مشکل حسن ہے 
تر اوز ژیادہ قابل ستائش بھی تصور کرتا ےہ ۔ غرض اس کا خیل عقل 
سے معمور اور نقا ی سے افضل و اعلیل سمجھنا اور اس کی قوت ایجاد و تخلیق 
کو فطرت کی خلاق پر ترجیح دینا اس کے عہد کے جالیاق تصورات کے 
لحاظٴ سے یقیتاً ایک .بہت ڑا امتبادیٰ کارتانه ھت 


میرے نزدیک فیلاس 'طراطس پہلا مفکر جمالیات ہے جس ۓ فن میں 
جذبات و اظہار ىی باھمی ضرورت واضح طور پر محسوس کی اور آعے 
جدت فکر سے تعبیر کیا ۔ اگرچہ اس نے اپنے اس تصوری کوئی حکم|ته 
توجیہ نہیں کی ء لیکن ۲ سے ایک مثال سے واضح کرۓ کی کوشش ضرور ق 
ہے ؟ مثلا وہ ایک بری منظر (+) میں آُس جذبة اظہار ی بہت تعریف کرتا 
ے جس میں ایک ثر زیتون کے درخت کو ندی کے اس پار اس طرح جھکا 
موا دکھایا گیا تھا کویا کہ وہ مادہ زحوتن کے مجر کواں ۳ 
چھوۓ کی کوشش کر رھا ھے اوراس ہے ایک پل کی سی شکل بن گئی 


)٠۲(‏ ۶۰110 1949 صمەا مصساب 6:1۸۶1 ۶ر0 711:1 2 ٤:‏ بہومصەە0ظ 
)۱٢(‏ ء می 1808 


(۸۸۲ 


تار حمالیات فیلاس طراطس 


تھی (م) ۔ 

جنانچہ یة کہنا مبالغه نہ ھوگا گە اس کے جذبه و اظہار کے اس 
تصور ےۓے جمالیات ک سر زمین میں ایک ایسا کی بو دیا جو بعد میں حذہاثیت 
و اظہاریت ایسے زبردستٹت انظریوت ی صورت میں تمودار ھوا اور جس 2ے یقیٹاً 
انسان کے ذوق و فکر کو غیر معموی طور پر متاثر کیا ۔ < 


((()- للا ٭ھ .011 ۔ر0ہ 


0۳۵ 


لوت جائی نس 5 


لون جائی نس (۳ --م‌ےہع) )١(‏ نو افلاطوی فلسفی اور خطیب ےے ۔ 
وہ ٠‏ پء میں پیدا ھوا ء اور ےء میں شام کے پال مائرا (م) نامی شہر 
میں فقوت ھوا - 

جلیل (م) نامی ایک تصنیف اس کے نام ہے منسوب ہے ء حالانکهہ 
زممن مسشند عنتین ی راۓ (7) میں یه علی کارتات4]کت و 51 
سے بھی بعد کے زمانۓ سے تعلق رکھتا ے ۔ بعض نۓ تو ا ہے پروکاس (ہ) 


)١(‏ ۔(273 - 2137) مسمنوعصەہ] ەںزەەم!) سانیرصملنط 

(:) .(منتسر8) ہہ م۲پبصلاط 

٦/٥6 )۳(‏ اط5 20 انگریزی ترجھے میں اس کا نام ھے .0018 
46 .6ا 01 ۔ اسے عام طور پر پہلی صدی میلادی کے ایک 
گمتام مصنف کی طرف مئسوب کیا جاتا ے ۔ پہلی طبع از روبورٹیلی 
,اا٤‏ :ەحامۃ ؛ بیسلے عامەظط ء م۵۵ ١ء‏ ۔ پہلی انگریزی طبسع از 
لینگ بینے عصنەطوصع]آ ؛ ٣ع‏ پہلا انگریزی ترجمه از پل ٹینے 
٥ہ‏ آ0 ۱ .ہ+رء ء بوئیلو ں٥‏ ەانہط ۓ ہے ہء میں اس ک 
تشریج کی ۔ رھس رابرٹس واءطاہ :×ط ۓ بھی اس کا انگریزی 
میں ترجمھە گیا ے ؛ واہان اط۷ نۓ اسے انگریڑی میں بون 
صدەوظ کے مقام پرےہہ ١ء‏ میں طبع آکتاہ 

(م) (طزذ ہ) ,13 .21 سٛمنیە+مآ :اا|1و 7 یں 

(ھ) 3.(ط۔ھ 6٠۰-14‏ ظط 27) دسصصںوں۸ ملا روسن شہنشاہ ۔ 

: - ەاءہ2 یونانی نوافلاطونیٰ فلسنی‎ )4117 - 485(. )٠( 


٦٦ 


تارے_عالیات لون جائینس 


کی تصٹیف بتایا ے ۔ (رگیف اس کتاب میں ””جلال۶“؛ پر جس پیراۓ میں 
پٹ کی بی سے آس سے انداز هوتا ے کہ اس مسئلے پر فاسفیانه انذاز 
میں غور و فکر کرۓ کا سلسله شروع ہو جچکا تھا ۔ : 


اس مین شک نہیں کە اس گتاب میں صرف ایک ھی موضوع یعنی 
جتلال پر بحٹ کی گئی ے لیک اس میں کہیں کہہیں حسن اورافن ک 
طرف مفید اشارات ملتے ہیں ؛ مثإ ”'صوری حسن مظہری هوتا ے؟““ (ے)؛ 
مققول اساوب آوکتا ایبنا فن ےے حو'ئة صرفت محفلوظ کوںۓ اور ترغیب دینے 
کی فطری صلاحیت رکھتا تھے بلکە جذے کے اظہار بلند کے لئے بھی 
قابل ستائش طور پر موزون ھوٹا ىے ۔ممام لوگ يە باٹ تسلم کرۓ ہیں‌که 
نانشزی' اپتے سامعینتک*جذبلاٹ کو پہنچنا سکتیٰ کے ء انھیں تقریباً 
مغلوب الجذبات بنا دیتی ہے اور رقص کا ایک سر چھیڑ کر سامع کو بھی 
امی لے پر رقن کرےۓ ۔اور نغمے کے ساتھ ایک جان ہو جاۓ پر محبور 
کر ذیتی ہے ء؛ گوسامع کتنا ھی کم ذوق نغمه کیوں نە رکھتا هو (ہ)۔ 
ادب میں خیال اوز طرز تحریر ایک دوسرے کی ترق کو معتدل کرتۓ رعتے 
ہیں ..., کیونک٭ فی الحقیقت زبان کا حسن ء قلت کا صحیح نور ہے (و)۔ 
عمیں ھمیشة یه کہٹا جاعیے که جو شئۓے مفید یا ضروری ہے ہمیں سادہ 
اور مانوس نظر آق ے لیکن جو انوکھی ہے وھی اعجاز ہے.(.) ۔ 


یه درست ہے کہ لون جائی نس کے تصورات حسن اپنی اصّل کے لحاظ 
سے نو افلاطونی ہیں ۔ وجه یہ ےہ کە ان میں تخلیقی ]پج اور 'ثدرت نہیں ء 
لیکن اس اس کے باوجود اس ۓ جلال پر جن خی۔الات کا اظہار کیا ے 


(ے) ٣.‏ جد صا وت (006اط85 171 01 رئط:هطائ عوطط 
(ہ) .حنعجد× .16141 
(۹و) ×× .8611] 

16011: ×<×××ت٢‎  )١( 


١١٦4 


تمار بی حمالیات لون جائینس 


کی تصئیف بتایا ے ۔. ہ‌رگیف اس کتاب میں ”'جلال؛“ پر جس پیراۓ می 
حنث کی کئی ہے ء آ٘س سے اندازہ ھوتا ے که اس مسئلے پر فاسفیانه انذاز 
میں غور و فکر کرۓ کا سلسله شروع هو چک تھا ۔ : 


اس می مک نہیں کہ اس ختاب میں صرف ایک ھی موضوع یعنی 
جتلال پر بح ی کی تھے لیک اس میں کنہیں ہیں حسن اور نن کی 
طرف مفید اشارات ملتے ھین ؛ مثاا 'صوزی حسن مظہریٰ ھوتا ے؟؛ (ے)؛ 
مقفول اسلوب ایک ایسا فن ے جو ئة رف مخظوظ ۔کرےۓ اور ترغیب دیۓ 
کی فطری ملاحیت ‏ رکھتا ڑھے- بلکىه جذدے کے اظہار بلند .کے لیے بھی 
قابل ستائش طور پر موزون ھوٹا ے ۔تمام لوگ یہ بات تسلی مکرے ھی ںکه 
بائشزی اپنے سامعیٰن تک جذینات کو پہنچا سکتی کے ء انھیں تقریب۔اً 
مغلوب الجذباتا بنا:د یھ اور رقص کا:ایک !سر چھیڑ کر۔ سامع کو بھی 
امی لے پر رقضن کرےۓ ۔اور نغسے کے ساتھ یک جان ہو جاۓ پر حہور 
ٹکو ذی ربا تھے + گو سابع کتنا ھی کم ذوق نغمه کیوں نە رکھتا هو (ہ)۔ 
ادب میں خیال اور طرز تحریر ایک دوسرے کی ترق: کو معتدل کرتۓ رھتے 
ہیں ...۰ کیونک٭ فی‌الخقیقت زبان کا حسن ء قلب کا صحیح نور ے (و)۔ 
ھمیں همیشة یه کٹا چاھیے کہ جو شئے مفید یا ضروری ہے ھمیں سادہ 
اور مانوس نظز آق ہے لیکن جو انوکھی ہے وھی۔اعج۔از ھے (.۰) ۔ 


یه درست ے کہ لون جائی نس کے تصورات حسن اپنی اضل کے لحاظ 
سے نو افلاطونی ہیں ۔ وجہ یہ ےہ کہ ان میں تخلیقی آپج اور ندرت نہیں ء 
لیکن اس اس کے باوجود آس ۓ جلال پر جن خیبالات کا اظہار کیا ے 


6(0( ۰ صا وص 51106 11۰ 0٥‏ ,ہوغءطامۃ عوطط 
(ہ) ‏ ععد× .1614 
(۹) .×× .1]1614 

16:1. تد‎ )۱١( 


١٦٦ 


تار حالیات لون جائی نس 


أن کی اھمیٹٗ سے انکار نہیں کیا جا سکدا ۔ آ٘س کی عولے بالا تصئیف کو 
بنظر غائر دیکھنے ہے انسان اس نٹیجے پر پہنجتا ۓ کھ اس کے نزدیک 
فقط '”' جلال '' ھی حسن ھھ ۔ چنانچه وہ کائنات کو اس وجە سے حسین 
کہتا ہے کے وہ جلیل نظاروں سے معمور ہے اور انسان کو صرف جلیل 
نظاروں ھی کی طرف دعوت فکر و نظر دیتّی ہے : ”'فطرت کی مشیہت میں عارے 
متعلق ھرگز یه ارادہ نہ تھا کە آ٘س کے منتخب بچے کینۓے اور رذیل 
ہوں ۔ نہیں ء ھرگز نہیں ۔ وہ ھمیں عرصۂ حیات اور اس دلیا میں اِس طرح 
لاق ے جیسے کسی کو مقابلے کے میسدان میں لایا جاتنا ہے ء تاکە عم 
بیک وقت اس کے عظم الشان کارناموں کے م۔اشائی بھی هوں اور اس کے 
مد مقابل بٹنے کے آرزومند بھی ۔ اس ۓ ازل ھی سے ماری روحوں میں هر 
آُس شئۓے کو جو عظم ہے اوز ہم سے زیادہ شان کہریائی رکھتی ےے ؛ 
سسخر اور حاصل کرۓ کی ناقابل تسخیر طلب و جستجو ودیعت کر 
رکھی ہے ۔ لہذا یە ساری کائسات بھی انسانی تخیل کی جولانیوں کے لیے 
وسعت میں کاق نہیں سے ؛ کیونکه انسان کا قلب اکثر حدود مکانی کو 
پار کر حاتا ےہ ۔ جب ھم زندری کے تمام دائرے کا جہائزہ لیتے هیں اور 
هر جگه اسے ان چیزوں ہے بھرپور دیکھتے هیں جو نظر افروز ء شاندار 
اور خوبصورت ہیں تو هم فوراً یه راز پا جہاۓ ھیں کە حیات انسانی کی 
غا یت حقیقی کیا ے؟ حنا یہ بہی وج ے که فطرت همیں محض ایک چھوٹی 
سی ندی کی دلاویزی اور فائدے کی تعزیف کرےۓے پر نہیں بلکە نیل ء ڈنیوبء 
رائن اور نجر ذخار کےماوراء هر شئے کی ستائش کرے پر ] کسانی ے“(۱)۔ 


مندرحه بالا اقتباس سے مفصلهة ک0 نتائج مستنبط کے جا سکتے ھیں : 


(() عظمت و کبریائی اور ھیبت و جبروت کا نام '' جلال“) ےے ۔ 


7٦٢ء[: .جت ردلہاہ:جوہ0]‎ [.۶۰68. )١١( 


۸ 


٣‏ انت كت899 


(ب) ٭+جلال ۶۶ ھی اصل میں حسن سے ء لہذا کائنات .بھی اپٹنے 
جلیل نظاروں کے باعث ھی شاندار ء نظر افروز اور خوبصورت نظر 
با 


(ج) انسان جو فطرت کی اعلیل تخلیق ہے ؛ اس کی زندی کا مقصد ایک 
تو فطرت کی عظمالشان اور جلیل تخلیقات کی تسین و ستائش ےہ 
اور دوسرے فطرت کی طرح خود بھی اس قسم کے فن پاروںن ک 
غخلیقی ےہ ۔ 


7 0ن کی خی کی و لانکا: حدوداتاں ھی ناؤرا ےہ 
. یعتی وہ لاعدود ےے۔۔ 


اس نظریة '' جلال ۶“ میں سب سے بڑا سقم یە ے کە اس میں۶ مال ٤٤‏ 
کو کوئی حیثیت حہاصل نہیں ٤‏ حیّل که سے حسن کی صفضت تک بھی نہیں 
سمجھا کیا 'عے ؟؛ حالانلکہ مال و جلال دونوں ھی حسن کی صفتیں غیل ء 
کیو لک جس طرح جلیل مناظر نظر افروز اور خوبصورت دکھائی دیٹے یں 
آی طرح فطرت کے جمیل نظارے بھی دلخشی و جاذب نظر ھوتۓ ھیں ؟؛ 
مثا جس طرح کوہ و دریا اور شبر و شاهین کا جلال آنکھوں کو کرساتا 
اور دلوں کو لبھاتا عے آسی طرح کل و بلبل اور گلشن و جوئبار کا مال 
بھی نظر افروز اور ذدلاویز ھوتا ے ۔ 

لون جائینس ۶ جلال ٠“‏ کو اپنی اصل کے اعتبار سے موضوعی سمجھتا 
کے ۔ مثلا ایک جگکھ وہ کہٹا سے : ”' یوں کتہنا جاہیے کہ ۶ جلّل ٤٤٢‏ 
روح آقی عظمت کا سایہ حے ؛““ () اور عظمت کے اس ساۓ کی بدولت 
ھی یه فطرت عظم الشان اور خوبصورت دکھائی دیٹی ہے ۔ 


فن کے تعلق سے ۶۶ جلال ٠۲۶‏ پرعث کرے هوۓ وہ لکھتا خ" 


76227 2:20 0 


۹ 


تاربج حالیات لون جائینس: 


2 اجبٹت کوی اآدیب جلال کے علاوہ کوئی دوسرا ذریعه استعال ارتا ہے 
تو وہ اپنے آپ کو ضرف انسان ھی ظاھر کرتا ھے :لیکن جلال کا استعمال 
آ سے خدا تعالیل کے ئنفس کہریائی کے قریب آٹھا کر لے جاتا ے ؟““ (۱۳) ۔ 
لون جائی نس اس بات میں تاریخ جمالیات میں ایک, پیشرو کی حیثیت رکھتا 
ےے کہ اس ۓ سب سے پہلے ادب میں ' جلال ؟““ کی اھمیت کو تسلم 
کیا اور اپنے متاخرین کے لیے ایک گراں قدر نظریه ورۓ میں چھوڑا ۔ 
عصر جدید میں اقبال خصوصیت کے ساتھ اس نظرے کا ایک زبردست نقیب ہو 
گزرا ے ۔لون جائینس کے نظرے میں ایک بات اور بھی قابل لحاظ ۓےکه 
وہ'ادب مین تو *' خااان) “یئ -ضرورت ودا حَمّیّتا! چو بہت ززاز دڑٹا 2ال کی 
فنون شکل تراشی (م ؛) میں اس کی ضرورت کو قطعاً حسوض نہیں کرتا ء بلکە آُس 
کے نزدیک یہی بات ادب اور فن میں وجۂ امتیاز ے : ”' بت گری (یا فن شکل 
تراشی) میں اگر ہم انسانیت سے مسائثلت کلی کی توقع رکھتے میں تو ادب 
میں ہم آس شئے کو چاہتے ہیں جو رفعت میں انسانیت سے بڑھ جاق ےہ ؟؟ 
(۵,)۔ اس نظرے کی رو سے فنون صورت کریٗ کا کال يہ ھے که 
فی تخلیق اپنی اصل سے مکمل مشابہت رکھتی هو ۔ اس سے ظاھر ھوا که 
لون جائی نس بھی افلاطوں کی طرح فن کو نقا لی اور ادب کو اس ہے علیحدہ 
اور جداگانہ کوئی شئے سمجتا ے ۔ پھر ادب کے کال کو وہ اس یىی 
عظمت و رفعت میں پنہاں خیال کرتا سے اور یه رفعت و عظمت ھی آُ٘س 
کے نزدیک ' چلال ٠٥‏ تک پہنچنے کا زین ے٤‏ اور حول کی کے 
وه أن القاظ میں کرتا مے : ”٭ جب کو عبارت اشارات و ”کنایات کے بعمور 
هو جب یہ مشکل بلکہ ناممکن ہو کہ آ٘س ہے توج۔ہ ہٹائی جا سکے اور 
جب یه حافظے پز مضہوط اور پائدار تسلط جا لے ؛ تب ھمیں یقن کر لیٹا 

(۳) .۲۰69 .1ى 6:1[ 

(م۱١)‏ پلاسٹک فنتون ۵ا۸۲ ءذاەەا 

۶۱۰7٢٠٢ )۵(‏ بد ٭٭ ,۰ا ع٥0‏ ہ'[[ء4۷ 


۱ً 


تارۓخ حالیات اوہ اوس 


چاہیے کهہ ھم حقیقّی ور جلال ٤‏ تک پہنچ و نپ ()ة> 

ظاہر ے کہ لون جائی نس کی یہ تشریج “' جلال ؛“ اتنی ناقص ے 
کہ اس پر کئی لحاظ سے اعتراض وارد ہو سکتے ہیں ؟ اور یہ اس بھی 
قرین قی۔اس ے کهہ اسے خود بھی اس بات کا احساس تھا ۔ چنا چہ اسلوب 
تزع کر ٭وۓ وہ ایک جگە '”'جلال“ میں نقص و کمی کا ذکر کرتا 
ےج لیکن اس پر کوئی تبصرہ نہیں کرتا ۔ اصل یہ عے کهہ ”جلال؟؛ بغیر 
”'جمال)؛ کے واقعی ناقصض اور ادھورا ھے ۔ اس کی دلیل يہ عے کہ حسن 
کی دو صفتیں ہیں ۔ ایک ۶ جمال ؛“' اور دوسری ۶ جلال “' ۔ ظاھر ہے کەہ 
جز تو کل کے مقابلے میں ہمیشہ ناقص اور ادھورا ھی رے کا ۔ اگرچهە 
لون: جائی نس اس کی کوئی توجیہ نہیں کر سکا مگر قیاس غالب ہے کہ ]نے 
اس واقعیت کا شعور ضرور تھا ۔ 

”'جلال؟' کے موضوع پر زیر نظر کتاب اگرچە علاۓ جمالیات کی نظر 
میں کوئی جامع تصئیف نہیں مگر یہ بات ایک گو۔ہ وثوق کے ساتھ کہھی 
جا سکتی ےہ کہ اس نۓ جمالیات میں ایک نئے باب کا ضرور اضافه کیا ے 
اور اس طرح اس نۓ مابعصد کے جمالیاتی تصورات کی تشکیل میں یقید۔اً حصهہ 
لجا ہے 


“0۷1٢: 7۰ 12. )١(‏ ,ہو7018 :11!۰ء71۷ 


۲ 


افلاطونں 


افلاطولس (م. ٢۔.ے۲ع)‏ (ہ) مصری فلسنی ےہ ۔ وہ مصر کے شہر 
لائیکو پولس (ء) میں پیدا ھوا اور روم میں راعی ملک عدم ھوا ۔ 

وہ فلسفة اشراق کا بانی ے ء جسے نو افلاطوئیت ء افلاطونیة حدیدہ ء 
مذھب افلاطون جدیدہ؛ افلاطولیة الحدیثة اوڑ اشراقیت (م) وغیرہ ٹاموں ہے 
تعبیر کیا جاتا ے ۔ وہ شہرهۂ آفاق فلستی عہد قدیم کے یونانی حکاء کے 
سلسلے کی آخری کڑی تھا اور جس زساۓ میں پیدا ھوا آ سے روم کی تار کا 
بھیانک اور پر آشوب عہد سمجھا جاتا ھے ۔ فوج ملک کی سیاسی زندگ میں 
حصه لینے کی عادی بن چک تھی اور اس وجه ہے بادشاعوں کو قتل کرناء 
شہروں کو لوٹنا ء عوام پر'ظلم وستّم کرنا اور زندی کے ھز گوشے میں 
فتنه و فساد کی آگ بھڑکانا ان کا شعار زندگ بن جکا تھا ۔ ملک اپنی اس 
صورت حال کی بٹا پر شال سے جرسمنی اور مشرق سے ایرانی حمله آوروں کی 
کو دو کا میدان بن گیا تھا ۔ اسی طرح ملک کی آبادی کا دو تہائی حصهہ 
ھلاکت و بربادی کے اس دور کی نذر هوگیا۔ ثقافت کے اعتبار ہے ترق یافته 
شہروں کو سب سے زیادہ نقصان پہنچا ء اور رعایا پر ٹیکسوںکا ناقابل برداشت 
بوجھ ڈال دیا گیا ۔ ملک کی یہ اندوھناک صورت ح۔ال افلاطونیں 


(ر) .(270 ۔ 204) ەنامصذ٥‏ ہ1[ ١ا‏ سے فلاطینس؛ پلوطینس اور پلوٹینس بھی 
کہتے ہیں ۔ 

(م) مناەوچہ7 

(۳) حصەن”ہ[ط-6< 


۲ 


ٹاریچ حمالیات . افلاطظونس 

کی ونات کے بعد تک رھی ٤‏ جسے دیو قلیطین (م) اور قسطنطین (۵) ۓ 
اتجام کار انی سخت:گه حکعت علی سے کچھ عرصے کی لیے سدھارا اور 
روم کے کرۓ هوۓ ,قصر مملکت کو وقتی طور پر سہارا دیا ۔ 

فور فوریوس (ہ) ء جس کا اصلی ام مالشش (ے) ھے ؛ افلاطونس کا 
دوست اور سواح نگار ےہ ء اور آس کی لکھی ہوئی یه سواح عمری ھی 
افلاطونس کی زندی کے حالات کا ماخذ ےہ ۔ آِس نۓ اس کتاب میں بہت سے 
خر ق فاذات کو بھی اپنے ذؤسٹ ىۓ ‏ موب کیا ات ٢‏ جن پر اعماد ہک 
کت جا سکتا لیکن اس کے یاؤجود: یە سوامح عمەری بہت حد تک ایند 
واقعات پر مشتمل ہے ۔ 

افلاطوئس کے عہد میں‌مصر اگر علوم و فنون کا گہوارہ تھا تو روم ثقافت 
میں آپ اپنٔی مثال تھا۔ آُس کی جوانی کا زمانه اسنکدریە میں تعلم حاصل کرۓ 
میںگزرا ۔ اس کے آستادکا نام ایمونیٹس سقاص (ہ) تھاء جسے عموماً اشراقیت 
کا بانی خیال کیا جاتا حے ۔ افلاطونس ۓ اپنی زندگی کے ابتدائی آنتالیس برس 
ہسر کرۓ کے بعد بالآخر شاعنشاہ گورڈین سوم (و) کی مہم میں اس ثیت ہے 
شرکت کی کہ سے اس طرح مشرق کے مذاہب اور مکاتب فکر کا مطالعه 
میسر آ سکے گا ۔ عراق کی سہم میں جب یه نوجوات شاهنشاہ اس زماۓ ک 
روش کے مطابق اپّی سپاء کے ھاتھوں قتل ھوا تو افلاطونس ے مشرق علوم 
کا براہ راست مطالعه کرۓ کا ارادہ ترک کر دیا اور روم میں جا کر مستقل 
سکونت اختیار کرلی ۔ اس شہر میں آتۓ ھی اس ۓ دزس دیتے کا سلسله 


(م) صمعتداہہ:50 

(ھ) عصاصواددمن) 

(ہ) رححطہہہ7 

(ے) سط 2(1 

(۸) ' د٥8‏ مںٗندم ”ص۸ 
 )۹(‏ ننا صوزاء ہہ 


۵ 


تارج خالیات افلاطونس 


بھی شروغع کر دیا اور تھوڑی ھی مدت میں شہرت کے پروں پر ]آڑۓ لگا ۔ 
آُس کے حلقه درس میں‌شریک ھهوۓ والوں میں عوام کے علاوہ زوساء ء آصراء 
اور عائدین سلطنت بھی تھے۔ ایک روایت کےمطابق بادشاہ وقت گیلی نس )١۰(‏ 
اور اس کی ملکہ سیلویہ بھی اس کے شاگرد تھے ۔ کہہتے ہیں کہ ]نچاس 
برس کی عمر تک آ٘س ۓ کچھ نہیں لکھا٤‏ لیکں اس کے بعد اس نۓ لکھنا 
شروع کیا تو خوب لکھا ۔ اس کی علمی تخلیقات کی ترتیب و تدوین کا کام 
آِس کے شاگرد فور فوریوس کے ہاتھوں تکمیل کو پہنچا ۔ افلاطونسں ۓ 
چون کتابیں چھوڑی ہیں ؛ جو نو نو ی چھ جلدوں میں شائع ھوئیں؛ اور ان 
کا نام اینیاڈز ( ) ے۔ لطف کی بات یه ے کہ فور( فوریوس ء افلاطونس کے 
فلسغے سے زیادہ فیثا غورس (۱) کے مکتب فکر کا دلدادہ تھا ۔ برٹرنڈ رہل 
کے ہی۔ان کے مطابق اسی شخص کی رنگ آمیزیوں ہے فلسشۂ اشراق پر 
مافوق الفطرت تصورات کا رنگ چڑھا ء جس نۓ اس کی ہثی ت کو بہت حد تک 
بدل ڈالا (+) ۔ 

افلاطون کی مدح و ستائش میں افلاطوئتن بعض اوقات حد ہے ت‌اوز 
کر جناتا ء؛ مگر رواقیوں اور ابیقوریوں دونوں کا سخت خالف ے ۔ 
رواقیوں کی تخ۔الفت وہ ان کی مادہ پرسّی کی وجه سے کرتا ےہ ؛ لیکن 
ابیقوریوں کے فلسفے کو سرے سے ھی غلط سمجھتا ہے ۔ اس کے فلمقے 
میں کہہیں کہہیں پرمنیڈی (م() کے فلسفے کے اثرات نم۔ایاں نظر آے 
ھیں ۔ افلاطونس کے فلسفے کی ایک امتیازی خوبی یه ےہ که وہ مزاج میں 
بالکل مشرق سے ۔ یه دراصل ایک قسم کا مذھبی فلسفہ ے ؛ جس کی بئیاد 


(۰) حسەدەئالەہ 

(١ج0)‏ :7ظ 

٣۰ا٥ مد‎ )۱١( 

(+) 7۰310 براجرہ: ہ741 ٦۷٣:۱۱٢‏ گرہ ہا :1ظ , [ ٥سط‏ ص8 ٥ءءط2‏ 
(م) ء٭٭ەنصہ-ط۶ 


ا 


,نار اخالیات افلاطوننس 


اس عقیدے پر رکھی گی ہے که خداۓ برتر و اعلوٰ حسن و نور کا 
سرچشمہ ہے اور وھی حی۔ات انسانی کا مقصود حقیقی بھی ھے ء کیونکە ]سس 
کے مشاہدے سے کیف و سرور کی ایسی وجد آفرین حالت میسر آ جاتی ےہ 
جو دراصل غایت زندکانی ہے (۵:؛)۔ 

نو افلاطونی مکتب فکر میں ۔۔ جو اسکندریه میں تیسری صدی میلادی 
کے شروع میں پیدا ھوا اور وعاں ہے روم اور ایتھیز تک پہنچ گیا -- افلاطون 
کے فلسف ےک وکچھ دوسرے اور زیادہ تر مشرق عناصر ہے ملا دیا گیا ۔ ارسطظو 
7ہ فتائق کا ردعمل ظامر ھوا ۔ تخالیاق اضولوں کو علمی رید کے 
سمدون کرۓ کے رجحان میں انضحطاط شروع ھوا ۔ عقل کے بجاۓ وجد () 
یا وجدان (ے) کو اشیاء کی حقیقت کے ادراک کا ذریعہ سمجھا جاۓ لکا ۔ 
افلاطون کے ابی تصوریت کو زی۔ادہ تر عقلی اور اخلاق عالم میں پروان 
چڑھایا تھا اور س کے جمالیاتی افکار اس کے اخلاقیاتی تصورات کے تحت تھے۔ 
حسن کا مسئله نو افلاطونیوں خصوصاً .افلاطونس نۓ ایک کوئە اعتدال کے 
ساتھ حل کیا ھے ۔ آ٘س کے اصول فکرکی بنیاد یه ے کہ ہم عقل ہے 
اشیاء کی حقیقت کو معلوم نہیں کر سکتے بلکہ بصیرت (۱۸) کی ایک ارفع 
قسم کے ذریعے یا عقلی اور اخلاق وجدان کے ذریعے ۔- اور اسی وجدان کے 
ذریعے خود ”۶ ذات مطلق ولامتداھی “' مارے باطن میں رہ کر اپنے آپ ہے 
آگاھی حاصل کرتی حے ۔ چنانچہ ہمارے اور ذات مطلق کے درمیان جو بعد 
بے ء متصوفالہ کشف ھی کے دوران میں آ٘س پر قابو پایا جاتا ے ۔ 

اقلاطونس کے نظریۂ جالیات کی ابتداء اس کائشات میں غقل گل کی 
موجودگی کو تسلیم کرۓ سے ہوق ہے : ”یه ؛”عقل کل“ اپنی ذات میں 


(ھ) .ادہ7 ۰ب ناہا زہ 7[ :×٭×جط٭ہ70 
)]٦١(‏ نزفمایہ 

(ے١) ‏ صوااتاصز 

(۱۸) ملوذہ 
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تاریخ حمالیات افلاظوئسن 


مکمل ہے ء لیکن جب مادے میں اپٔی معرفت حاصل کرنا چاہتی ےہ تو 
آسے:مڑاحمت کا سامٹا کرنا پڑتا ے ۔ لہذا جیسی کە وہ:اپنی' ذات میں ے 
اس کا جلوہ ہم پر منعکس نہیں هو سکتا ء اور یه مادے کی روک ے جو 
اشیاء کے مکمل جوہر کے کشف و شہود کی راہ'میں حائل .وق ہے ۔ لیکن 
انسان کا قلب ء مادے سے بلند هھوۓ کی بدا پر ان تصورات سے جو مادے 
سے ساوراء مبذاء: سے ٹکلتے اور قلب میں براہ راس حرکت کرے رعتے می 
معرفت حاصل کرۓ یىی صلاحیت رکھتا ھے٭ٴ۔ اس ط لرح شقم ”' حقیقیت “ (و) 
سے ' تصوریت؟' (. ) کی طرف ترق کرے ہیں ۔ ہم واقعیت ہے مشالیت 
تک عمل استقراء کے ذریعے نہیں پہنجتے بلکہ اس کے شہہود کو ا٘س کے اپنے 
سرچشے سے براہ راست حاصل کرتۓ ہیں ۔ حسن ء مسادی اشیاء میں مضمر 
نہیں ھوتا بلکە ان ابدی تصورات مین موجود ھوتا ےے ؛ جن کی عەاسی مادی 
صورتیں بالکل نا تسلی بخش طور پر کریق ہیں ۔ اسے دیکھہا بھی جا سکتدا 
سے ء اگرچهہ خارجی آنکھ ہے نہیں بلکہ داخلی آنکھ سے ۔ حسن مطاق کے 
اس سادی دنییا میں ے شار دھندلے ایت ہیں ء لیکن وہ ان یىی مظہری 
صورتوں میں جزوی طور پر ھی ظ اہر هوتا ہے اور وہ بھی اشی۔اء کے باطنی 
حیط کل کی حیثیت سے ۔ تصورات جو اس طرح منکشف ھہوۓ ہیں ان اشیاء 
سے جن میں وہ عارضی طور پر نم ودار هووۓ هیں گذر کر انسان کے قلب میں 
داخل ہو جاۓ ہیں ؛ اور جونھیں وہاں پہنچتے ھیں دوسرے تصورات کو 
ان کے خواب ہے زار کر دیتے ہیں اور وہاں روح کو <۔د وستائش کی 
ترغیب دیتے ھیں؟“ ( 1م )۔ اپنے اس سای الڈھن کو اس ۓ مندرجۂ ذیل 
اقتباس میں وضاحت کے ساتھ پیش کرۓ کی کوشش کی ہے : 


(۹) صائنلہء<7 
(۰) صصععناہہ10 
(ر٢)‏ .31۔ ۰1177.30 ارسەءظ 7۲۸ ۶ہ زجمانطاط ؛خحاوز مکل 


۸ 


نار جمالیات .. افلاطونئ 


وہ جو کسی شۓے کو دیکھتا ھے نے اس شئۓے سے ناطلہ رکھنے 
والا اور آسی جیسا هو جانا چاہیے ء پیشٹر اس کے کک وہ٢‏ سے دیکھ سکے۔ 
آنکھ سورج ,کو کبھی نه دیکھ سکتی اگر :وہ سورج ک طرح بن نہ گئی 
ہوتی ۔ قلب ؛.حسن کو کبھی نہ دیکھ سکتا اگر وہ پہلے خود حسین نہ بن 
گیا هوتا ی ھر شخص کو ہلے فطرت الیہی میں :شریک هونا جاعیے پیشتر 
لوم )خسن :ٹا مناعد کر سک 6( و 2ں 
اس اعتبار سے ابدی ے اور کائنات کا کلمه یا عقل سے ؛؟ اور۔ی٭ مادے میں 
رمڑ و کنایه کی صورت میں منعکس ھہوتا ے مگر اس کا عکس بہت دھندلا 
ھوتا ے ء اور معروضات اس وقت قبیح ھوۓ ھیں جب وہ اس ابدی حسن سے 
معرا هوۓ ہیں ء اور جب وہ اس ہے معمور ہو جاۓ ہیں تو حسین عو 
جاۓ ہیں ۔ چنا یہ اگر فثکار ک روح ء حسن ہے م:۔ائر ھوئۓ کی صلاحیت 
رکھتی ہے تو اسے اپنے اندر جذب کر ليّی ہے اور کائنات کے لاإزوال حسن 
سے لبزّیز ہو جاتی ےےٴ۔ اس سے یه نٹیجه نکلا کہ فنکار کی تخلیقات خود 
فطرت کے اپنے حسن ہے زیادہ نظر افروز ء شاندار اور خوبصورتِ ہو سکتی 
ھیں ؛ لیکن انسان فنکار هو یا نہ ہو یه بات آسانی ہے دیکھ سکتا ےہ 
کە واقعیت و تصوریت کا آپس میں ھم آھنگ هونا محال ہے“ (م+م) ۔ اصل 
بات یہ ہے کہ اس کے نظریۂ جمالیات کو واضح طور پر سمجھنے کے لیے 
اس کے نظریة آلوہیت کے بعض اعم پہلوووں سے آکاعی حاصل کر لینا ضروری 
ہے.۔ اس نظرے کا آغاز تین روحانی چیزوں سے ہھوتا ہے ء جنھیں بعض 
عیسائی فلسنی' متبرک تثلیث (مء) کے نام سے یاد کرۓ ہیں اور وہ یه 


(۳م) 01 106 
(۲۳) .16“ .6.3ہ 
(م ‏ تر٭نصذ' 17ہ ا ے اقائم ثلاله بھی کپتے یں ۔ 


ٔ| 


تارج مالیات افلاطونس 


ہیں : الواحد (ػم) نفس (ہم) اور روح ۔ 


ات ا 


ثفس 


)۲۵( 


اس کا تضور مبہم سا ے ۔ یه بیک وقت خداۓ برتر و اعلیل بھی 
اھے اور* الخیر ؟' بھی ۔۔ یه عقل کل بھی ےہ اور حقیقت ٴو کال 
کا منتہا بھی ۔ یه نور و حسن بھی ہے اور ان کاسر چشمه بھی ۔ 


اس سے مراذ دل و دساغ کی وہ قوتیں ہیں جن کے محموعے کو 


قلب بھی کہتے ھیں ۔ دل سے مقصود قوت اتفعال اور دماغ نے 
قوت اثعثلو ادرا ہے ۔٭ نفس کے متعلق افلاطونس کی جو 


086 


: (٣م)‏ 8 تہ[ ۔ ''جس کا تلفظ '' ناؤز؛“؟ کیا جاتا ہف غری کت ”نو“ 


سے اس درجە صوتی مشابہت رکھتا ہے کہ معلوم ہوا ے که 
' ناؤز“ تعریپ کا جامە پہن کر ”' نفس ؛““ هو گیا ۔ اسی طرح 
نوئٹک (ء نا٥‏ ۸) اور ناطق اس درجٰە قریب ھیں کہ دوسرے 
کو پہلے کی تعریب سمجھا جا سکتا سے ۔ چنانچه ریٹان اور روزی 
ے لفس ذاطقه کو '”' لوئٹک ناؤڑ ؛“ کا معرب قرار دیا ے ۔ وه 
کپتے ہیں یہ '' ناطق “۶ نطق نے نہیں ے بلکه ۶ نوئٹکػ+“ کی 
تعریب ىے ء جس کے معنی ادراک کے ہیں۔۔ بعض عربی مصادرز 
سے بھی اس کی تصدیق ھوق سے کھ اصل یونانی الفاظ پیش نظر 
رکھے گئے تھے۔ نفس عری لغت میں اور ذات اور خود کےمعنی میق 
بولا جاتا ے اور ارسطو ۓ عاقلانه نطق کو انسان کی اصل قراز 
دیا ھے ۔ اس لیے ایسا معلوم ہوتا ے کہ عرب مترجموں نۓ یونائی 
تعبیر سامئے رکھ کر نفس اطقہ کی ترکیب اختیا رکر لی ۔ اور یه 
تعریب خود عرب الفاظ کے مدلول سے بھی ماتی جلتی ہوٹی بن 
کا (مولانا ابوالکلام آزاد : ترجمان القرآن ء لاھور : طبع دوم 
جلد اول ؛ ض ؛۵١)‏ ۔ 


۸۰ 


فاري حالیات افلاطونس 


تصرنحات ملئی ہیں ان سے معلوم ھوتا ھے کہ نفس ء الواحد کا 
بروز یا ظطل ے ء اور اس کے پیدا هوۓ کا سہب یه ے کەه 
الواحد کو اپنی ذات کی طاب و جستجو ھی میں بصیرت یا شہود 
حاصل ہوتا پھے جو فی الحقیقت نفس ہے ۔ چنانچہ اسی مسئلے نے 
متصوفین کا یه مشہور عقیدہ بھی مستنبط ے کم ۶۶ .اصل شہود 
وشاھد و مشہود ایک ہے “ ۔ پھر ہم اپنے ئفس کو پہجاننے 
و ےآ ذاتِ واحد ؟“ کا مشاھدہ کر سکتے هی لیکن اس 
مشاهدے کے لے نھایت ضروری ہے کھ هارا نفس بالکل پاکیزہ 
هو ۔ جب ھم خداۓ بزرگ و برتر کے روبرو هوۓ ھیں تو ھم 
نە تو اس حقیقت کو الفاظ ہیں بیان کر سکتے هیں اور نە اس کی 
منطقی طور پر کوئی توجیہ ھی کر سکتے :ہیں ۔ نفس کی پاکیزگ 
دراصل ”الواحد “' ھی کے حسنکا نور ہے اور بس یە ‏ نورحسن 
ھی سی ا ذوالحلادل قے ‏ لہذا جس نفس میں حسن کا 
نور نہیں هوتا اس میں خدا تعالیل کا جلوہ بھی نہیں ھوتا ۔ جنانچہ 
وھی لفس جو نور حسن سے منور ھوتا ہے اپنی طلبٰ و جستجو 
کے مقصود کو حاصل کر لیتا ہے ٤‏ اور نف یکا مقصود ٹور حسن ھی 
کو حاصل کرنا اور خداۓ برترؤ اعلول کو صرف خداۓ یرترو اعلول 
کے ذریٹے دیکهنا ے ۔ کسی اور اصل ک روشنی یا 
ذریعے سے نہیں ؟ اور یە آس خداۓ برتر کو دیکھنا می تو ے 
.جو اپنے شہہود یا بصیرت کا ذریعه بھی ےہ ۔ اس کی دلیل یه ے 
کە جو ور روح کو منور کرتا ھے وھی تو ہے جسے دیکھا 
جاتا ے جیسا _کہ ہم سورج کو آسی کی روشنی کے ذریعے دیکھ 
سکتے ہیں ۔ 

اس نور مطلق اور حسن مکمل کے مشاھدے سے کت و سرور اور 
وجد کی حالت طاری ہو جاتی ہے اور ئفس اپنے قفس عثٹصری ہے 
آزاد هو جاتا ے ۔ چنا چه افلاطونس کا دعوعل ےۓ کە کی وٴوجد 


۸۹ 


تارۓ حمالیات افلاطوئنس 


این 


کی یہ حالت آ٘س کے تجربہ و واردات کی شئے ے ۔ 


ی٭ اگرچە رتبے میں نفس ہ ےکم تر ہے ء مگر عالم موجودات کی 
خالق یہی ھے۔۔ یه عقل مطلق کی نوع, سے ے ۔ روح کے دو 
حصے ہوۓے ہیں ۔ ایک وہ جس کی توجہ کا مس کز نفس لے اور 
دوسرا وہ جس کی توجە خارجی دنیا پر ہوتی سے ۔ مؤخرالذ کر کا 
تعلق آس نشیبی حرکت سے ھوتا ے جس میں روح اپنا مثیل یا 
بروز پدا گرق عے اور جے فطرت یا کائشات کہتے ہیں ۔ 
افلاطونس ا نے عالم سفلی خیال کرتا ے ؛ اور یه عالم ء عالم روح 
ہے اس وقت نکلتا ے جب روح اپنے اوپر نفس کی طرف دیکھٹا 
بھول جاتی سے ۔ اس سے شاید یه خیال پیدا هو که افلاطوٹس کا 
نظریة کائنات بھی وھی ے جو غناسطیوں (ے) کا ہے ء جو اس 
عالم مرئی گو ”شر “ پر حمول کرتے هین ء مگر دراصل یه 
بات نہیں ھے ۔ کائشات کے متعلق افلاطونس کا ھرگز یسا تصور 
نہیں جیسا غناسطیوں کا ھے ۔ وہ کائنا ت کو برا یا قبیح نہیں سمجھتا 
بلکہ اس کے برعکس اس کے نزدیک تو عالم سرئی بہٹ خوبصورت 
ہے اور مبارک نفس کا سمکن ہے ء؛ اور یه عالم عقلی ہے درجے 
میں کچھ ھی کم سے ۔ اس کے علاوہ افلاطؤنس غناسطیوں کے 
علی الرغم اس کائنات'کی افادی قدروں:کا بھی قائل سے اور ]سے 
اس کائنات کی مام,چبڑزوں کے حسن کا تحدید احساس سے ۔ وہ اس 
نظرے کا بھی حامل ىے کە عالم افلاک: کی تام اشیاء فطری 
طور پر انسان میں تحریک پیدا کرتی یں اور اس عالم طبیعی میں 
اس کے احساس تنہائی کو کم کرتی ہیں٠‏ اوز ان ممیت سے کوئی 


)٢(‏ دەذ٥٥‏ ھت عیسائیوں کا ایک قدیچ مذھبی فرقه ۔ 


۸۲ 


شاری جالبات افلایطونس 


شئے بھی حسن کی حریف نہیں ےہ (۸م)۔ 

ٹور و ظلءت کا ما بعد الطبیعیاتی نفاریه چوک افلاطونس کے نظام فکر 
میں مس کزی حیثیت رکھتا رھے اس لیے اس نۓ جمالیات کے مسائل بھی اپنے 
اسی نظرے کی روشنی میں حل کرۓ کی کوشش کی:ے ۔ چنانچه وہ لکھتا 
عے :“* حسین تداسب و ہم آہنگی کا ام نہیں ء بلکە وہ ایک نور ہے جو 
چیزوں کے تداسب و ھم آھنگ کے اوہر چکتا,ے .اور اسی پر ان ک 
دلکشی و نظر افروژی کا انحصار ہے ۔ اگر ایسا نہیں ىے .تو پھر آخر کیا 
وج ہے کہ حسن کا نور زندہ چہروں پر تو ھوتا ے مگر مردہ چہرے پر 
آس کا صرف شائبہ ھی هوتا ےے ؛ کو اس کی صورت ؛ عناصر ترکیبی کے 
تناسب و ہم آھنگی کے لجاظ ہے ابھی خراب بھی نہ ہوئی هو ۔ اگر یہ نہیں 
تو پھ رکیا وج ے کہ وہ مجسےجو زندگی ہے معمور معلوم هوۓ ہیں ء ان 
جسموں کے مقابلے میں زیادہ خوبصورت ثابت ہونۓ ہیں جن سے ان کے اعضاء 
کے تناسبِ و ہم آھنگی کے با وصف زندگ یہیں ٹپکتی ؟ اور ایسا کیوں ے 
کھ. ایک بد صورت مگر زندہ شخص ؛ کسی حسین شخص کے جسمے سے نسبتاً 
زیادہ دلکش معلوم ھوتا ے ؟ اور اس کا سہب بجز اس کے اورکھا ھو سکتا 
ہے کہ زندہ حسن ء ے جان حسن سے زیادہ پسندیدہ اور حبوب و مطلوب 
ھوتا ے “ (وم)۔ 

اس ہے معلوغ ھوا که افلاطواس حسن کی جاذبیت.و دلکش یکو زندی 
سے وابنتہ سمجھتا ے ۔ زندی یىی اس تائیر کو نطشے قوت ہے ء برگساں 
* قوت حیات ؟““(.م) سے اور اقبال قوت '' خودی ““ ہے تعبیں کرتا ھے ء 
اور یه متام مفکرین حسن کائنات کو اسی قوت حینات کا مر ھون :منتٹ 
سمجھتے -ھین - 


(۲۸) ۰ (صماقلعصد×٣'‏ ہ(ح‫صەلء3) 1۰+ ز۲ ,1×ظ 
(۹م) :255ص چصظ ,77101411 
۷٤١(۰. )٣۰(‏ صضھاتظظ 


"۳ 


بر نت 07 وت 


افلاطونس جب یە بات ماننے سے انکارکرتا ے کەھ حسن تناسب و هھم آھنگق 
کا نام ے تو وہ دلیل یه دیتا عے کہ ” کسی خسین شئے کے تمام عثاصر 
کا فرداً فرداً اور جموعی طور پر بھی متداسب و ھم آھننگ اور خوبصورت 
ھونا لازمی نہیں ے ؛ مثاڈ یه کائنات جو اتنی خوبصورت نظر آتی ے ء اس 
کے سبّھی عناضز ترکیبی جیسے رنگ ؛ بجلى ؛ ستارے وغیرہ ھم آھنگ اور 
خوبصورت نہیں ھہیں ۔ بس اس سے ثابت ھوا کہ حسن کا اخصار 
تناسب و ھم آہنگی پر نہیں بلک حسن کے نور پر ےہ ۔ چنانچہ رنگ 
کا حسن بھی جو که سادا ہوتاٴ ھےۓء ظلمت پر غالب آ جاۓ کی وج 
ى پیدا موتا ہے' ازز' اض کا وه غبة ائے "افو سوا مت 
ے جو غیر مادی ے اور'اہے ٭' تعقل ؟““؟ اور ” صورت ۶“ کہتے 
ہیں ۔ اس اجمال کی تفصیل افلاظونس کے اپنے الفاظ میں یوں ےکە ۶ ایک 
ھی جیسے اجسام چؤنکهھ بعض اوقات خوبضورت دکھائی ذیتے ھیں اور بعض 
اوقات نہیں ؛ لہذا جو ش کسی چیز کو جسم بناتی ھے وہ نہیں ے جو اىے 
خوبصورت بناتی ے ۔ چٹاتیہھ اب ہارا پھلا سوال یه ھوکا کە وہ گیا نے 
عے جو اجسام میں داخل ہو جایق ےے ؟ وہ کیا ےۓے جو ان'ی آنکھوں' کو 
کھول دیتا ہے جوا ۓ دیکھنے میں اور انھیں ای ظرق زا ک8 
اور اپنی طرف کھینچتا ھے اور اپنے دیدار سے انھیں خوش 'کڑتا ے ٴ؟ اگوَ 
ہم ]ہے دریافت کر سکیں تو اہے اپتا موق بنا کر جستجو کے میدان کو 
زیادہ وسیع کر سکتے ہیں ۔ اس کا تقریباً عالکیر جواب يہ ہے کہ اجزاء کا 
باھمی اور کل کے ساتھ تناسب ء رنگ موزون کے اضافے کے ساتھ ھی وہ ملئے 
ہے جو حسن مرئی پیدا کرق ہے ۔ لہذا تمام مرئی اشیاء اور دوشریٰ تمام 
عام چیزوں کا خوبصورت هونا گویا ان کا متناسب و معتدل ھونا ھوا ۔ چنانچه 
اس نظرے کی رو ہے کوئی بسیط یا مفرد عنصر حسین ہو هی نہیں سکتا بلکه 
فقط س کب ھی لازمی طور پر حسین هوگا؟ اور یە کل ہے جوخوبصورت ھوتا 
ہے ۔ هر انفرادی جزو بذات خود حسن کا حامل نہیں ھوکا بلک اس حد تک 
جس تک وہ کل کے حسن میں اضافہ کرتا ہے ۔ تاہم اکر کل حسین سے تو 


۸۲ 


'تکاری 'غخالیات افلاطوٹس 


آجزاء کو بھی ایسا ھی ھونا چاہیے ة کیونکە حسن قبیح چیڑوں سے پیدا 
نہیں ہو سکتا اور ا سے ان سب پر مشتمل ہونا چاہیے ۔ چنانچہ۔اس نظطرے 
کی بنا پر ٹور آفتاب کی طرح خوبصورت رنگ بھی ؛ کیوٹنکہ وه بسیط هیں ‏ 
اس لے اعتدال رکھنے مهوۓ بھی حسن حاصل نہیں کر سکتے ۔ لہذا انھیں 
خوبصورت نہیں سمجھنا جاۓ گا ۔ سونا کیسے خوبصورت ہو سکتا ےہ ؟ 
2۳ا ى عائدن کی شی غر کی اور کائلہ او ڑکا 
7و و ناو بیط آوازوں :کو غتارع کرا ڈینا این ءگو'آن آوَازؤٌْ 
کا جو کل کو حسین بناتی ہیں هر بیط آھنگ بیشتر اوقات خوبصورت هوتا 
ھے ؟ اور جچونکہ کوئی چہرہ ء اعتدلال کے تغیر و تبدل کے بغبر ؛ کا ھے 
خوبصورت دکھائی دیتا ے اور کاےے نہیں ء ھم یه کہنے ہ ےکیسے بچ سکتے 
ہیں کە حسن بعض اوقات اعتدال کے'بغبر وقوع پذیر ھوتا ہے اور یہ کة 
معتدل و متتاسب کسی اور سہب سے خوبصورت هوتا :ے “۶۰ (م) ۔ 

ھا تو ہر اجسام کا اصلی سی کیاا رہ ۶ ایسا/حمن ٹور تھے 
اور پہلی ھی نظز میں وہ نظر آ جاتا ے ۔ روح چونکھ اس سے آشنا موق ے 
آسے نام سے پکارق ے :اور اسے پہچان کر اس کا خیر مقدم کریق تھے اور 
.اس کے ساتچ متحد ہو جاتی ہے ۔ اس کے .برعکس اگر روح کا ”' قبیح ؛“' کے 
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اور آ نے وخ کرندتی ےے ۔ وہ ایسا اس کی رضامندی سے نہیں بلکه: ایک 
بیکاۓ کی طرح کرتی ہے ۔ ہارا یه عقیدہ ے که ماری روح اپنی فطرت ی 
بنا پر اور اصل حقیقت سے تعلق رکھنے ی وجە ہے جب :اپنے. رشتے کسی 
چیز یا اس کے نشان کو دیکھ پاتی ھے تو وفور جذبات کے ساتھ آسے قبول 
کر لیتی مھ ء اور اس طرح اس کی اپنے اور اپنی ذای اشیاء کے متعلق یاد 
تازہ هو جاتی ہے ۔ لیکن اس دنیا ی خوبصورتیوں اور الوہیتی خوبصورتیوں 
کے درسیدان گیا مائلت مو سکتیتے ٴ؟ٗ اگر کونیٴ مماثلت ھو تو غمیں یه 


(۱م) لا احطا لہ رہ 


۸۵ 


تارج ممحالیات افلاطونسی 


کہنا پڑے کا کہ وہ دونوں ممائل تھے ۔ پھر بھی وہ ایک :ھی جیسے حسین 
کیسے ہو سکتے هیں ؟ مرا ایمان ہے کہ اس دنیا کی اشیاء جوھر اصلی میں 
حصه لین کے باعث ھی خوبصورت بی ہیں ؛ کیونکەہ ہر وہ شئے جو 
ے صورت “' ہے ء کو اس کی فطرت میں صورت اور جوھر اصل کے لیے 
گنچائش بھی هو جب تک یە عقل اور جوہر اصلی سے معرا ےہ قبیح ے؛ 
اور جو الوہیتّی و عقلىی سے خارج ہے وہ قبیح مطلق ےہ ۔ لیکن کوئی شے 
اس صورت میں بھی قبیح هو سکتی ے ؛”جب اس ہر صورت و عقل پورے 
طور پر حاوی نه هو ؛ کیوٹک٭ اس کے مادے میں جوھر اصلىی کے مطابق 
صورت پذیر هوۓ کی گنجائش نہیں هوتی:۔ بہھر حصال جب کسی شۓ میں 
جوھر اصلىی کو مزوج کر دییا جاتا ےہ اور اس کے اجزاء کو منظم کر کے 
سے ایک بنا ,دیا جاتا بے تو وہ خاکے کا حسن ترتیب اور وحدت عطا کرتا 
ہے اور اس شئے کو س‌بوط بنا دیتا ے ۔ 


جوھر اصلىی چونکە واحد ہے لہذا جو شئے بھی اس ہے تشکیل پاتی 
کے اس کا واحد بننا بھی ضروری ھے ۔ اس حد تک جس تک اس کے اجزاھ 
کی کثرت روا رکھی جاتی ےے ۔ حسن تب اس وحدت پر جلوەہ افرؤز ھوتا 
عے جو اس طرح تخلیق کی جاتی سے اور اپنے آپ کو اجزاہ اور کل دونوں پر 
مسلط کر دیتا ہے ۔ لیکن حسن جب کسی مفرد اور ھمجنس شۓ پر متصرف 
ھو جاتا ے تو یە٭ کل پر حاوی هو جاتا ے ؟ مثلا کبھی کل مکان اپتے تمام 
اجزاء سمیت حسن حاضل کرتا تھے ء :کبھی ایک واحد پتھر اےے آسی طرح 
قدرت فطرت سے حاصل کرتا ہے جس طرح مکان فن سے حاصل کرتا ہے ۔ 
چنانچہ یہ طریقہ ےہ جس سے اجسام ء عقل میں شریک ھہوۓ سے جوخدا کی 
طرف نے آتی ہے ء حسین بنتے هیں؛؛ (ہم) ۔ 


انسان کو حسن پر غور و فکر کرۓ یا اس کے ادراک و عرفان کے 


(۳۳) 2 .ت6ا :رہ 


"۸٦ 


تار بج حالیات 7 افلاطؤس 


لیے حواس ظاغری کی حاجت نہیں ہوتی ء کیونکہ اس کے لیے ]عے فطرتاً 
ایک ایسا ملکه ودیعت کیا گیا عےہ جو محض اسی کام کے لیے وضع کھا 
کت سے ۔ اپئے اس موقف پر محث کرۓ هوۓ افلاطونس لکھتا ہے : ”'خسن 
کی معرفت ایک ایسے ملکلے کے ذریعے ہوتی عے جو آسی کے لیے وضع کیا گیا 
ے6 اور سان ام ے جو اپنے موزون معروضات کو جانچنے: میں 
به لسبت دوسرے حواس کے زیادہ*تیز ہے۔؟ .اس وقت بھی جب روح کا بقيه 
حصہ ان سے متفق ‌الراےۓ هوتا ے ‏ شاید :روح جوھر اصلی کو؛ جس کا وہ 
ادراک کرتی ہے ء معروضات کےساتھ رکھنے اور ] سے معیار صحت کےطور پر 
استعال کرۓ سے حکم ل۔گایا کرق ہے ۔ لیکن مادی چیز کا اس شٹے کے 
ساتھ جو ماوراۓ مادہ ے کیسے تقابل کیا جاسکتا ے ؟ ایک:مآھر تعمبرات 
کیسے اپنے پیش نظر مکان کا اس مکان کے جوەر اصلى کے ساتھ تقابل کر 
سکتا ے جس کا اس کی رو ح کو ادراک ھوتا ھے اور کیسے آسے خوبصورت 
کا سکتا ے ؟ کیا یہ بات ھے کہ فضائی مکان ء اگر تم آس کے پتھروں 
کو آٹھا کر بھی لے جا سکوء تو وہ جوھر ھی ھوگا ؛ جس کا ادراک روح 
پہلے ھی کر چی ھوتی ہے ؛ لیکن جو اب مادے کی حیثیت سے فضا میں 
پھیلا دیا گیا حے ؟ جوھر فضبائی نہیں ے لیکن یە آس میں دکھائی دیتا 
ہے جو فضا میں پھیلا دیا گیا ھے (مم)۔ 


“ وہ کیا شۓے ھے جو عشاق مین یه جذیه شوق بیدار کرق ہے ؟ یه 
نە توشکل نهە رنگ نه قد و قامت ے بلکہ روح ے:ء جس کا إپنا کوئی رنگ 
نہیں ھوتا ء حالانکہ جو خود ےرنگ:ے لیکن دوسزی خونیون کا شعوز اور 
شان و شوکت رکھتی ے ۔ .یہ ے جب تم اسے اپنے اندر دیکھتے هو ء یا 
آ سے دوسروں کی عظمت روح میں ؛ قلب کے انصاف اور واضح قوتِ فیصله میں ء 
مضبوط چہرے کو فی ھتہ والے حوصلے میں ؛ شرم و حیا میں جو ایسے دل 


(۰ءم) ‏ انا ٭مط 


۸“ 


تارج جالیات افلاطو نس 


میں کھلی هوء جو صاف گو ء آزاد اور سطمئن ےہ ءٴ اور جو سب پر چچکنے 
وا لی عقل کے ]لوہیتی تحفے کا حامل سے دیکھتے هو ۔ یه ھیں وہ چیڑیں جنھیں 
تم محبت کرےۓ ہو اور جن سے تم خوش ھہوۓ هو “ (مم) ۔ 
” روح ذھانت کے باعث حسیٰن وق ے ء لیکن دوسری اشیاء اس حد 
تک خوبصورت ھوق ہیں جس تک روح انھیں صورت عطا کری ىھے -- تمام 
اشیاء جو افعال اور طرق حیات میں خوبصورث ھیںء اور یه روح ہے جو اجسام 
تک کو بھی خوبصورت کہلاۓ کا حق ۔عطا کری ےے ““ (۵م) ۔ 
و ہکس قسم کا انسان ے جس کی رفخ میں موسیقیت هو اور وہ ذھنی دنیا 
ا میں ھم آھنگ کا مشاعدہ بھی کرتا هو لیکن پھر بھی ان آوازوں کی هم آھنگق 
سے یالضرور متاثر هو جاۓ ء جو کان سے سنی جاتی ھیں ؟ یا وہ کون ےہ جو 
ہند سے اوز اعداد ے واقف تو ےے لیکن وہ اس اعتدال ء تناسب اور حسن 
سے حظ آٹھاۓ کا جنھیں وہ اپنی آنکھوں سے دیکھتا ےےہ ؟ چوٹکە وہ اشخاص 
بھی جو فنکاروں کی بنائی ہوئی تصویروں کو اپنی آنکھوں کے ساتھ دیکھتے 
عَینا تمام کے ممام ایک ھی جیسی غیووں کا ایک می میا ا۷ک5 
کرتےء لیکن اگر وہ آن اشیاء میں جو آن کے حواس کے سامتے پیش کی جاتق 
هیں عالم خیال یی کسی شئ ےکو پہچان لیٹے میں تو ان میں اصل کی یاد تازہ 
ہو جاتی ے ۔ جب ایسا هوتا ےے تو حبت پیدا هوق ے (+م) ۔ 


عقل کو افلاطوٹس کے جمالیاتی افکار میں غیر معمولی اھمیت حاصل عے ۔ 
وہ ا سے حسن کی تخلیق کے لیے نہایت ضروری سمجھتا ہے ء مثل5'ایک جکهە وہ 
لکھتا سے : ۶۶ تمام دیوتا یقینا رفیع الرتبت اور حسین هیں لیکن ان کا حسن 
ہاررے بیان سے ماوراء ے ۔ وہ کون سی شئۓے ے جو انھیں ایسا بناق ھے ؟: 


روہ وا وی وت 
(۳۵) .5..6] ا5ا 
(+ہ۳) .706 .حذ .16:411 


۸۸ 


0 


"نار عمالیات افلاطونس 


یه عقل ھی تو ے ۔ خصوصاً وہ عقل جو ان کے باطن سے نکل کر عالم ظاعر 
تک سرگرم عمل رهہتی ے؟“ (ےم)۔ 


متقدمین حسن اور فن میں عموساً امتیاز روا رکھتے تھے ۔ جنانچہ جب 
کسی نن پارے کو خوبصورت کہتے تو وہ حض زبان کا ایک روایٹی طرز 
استعال ھ۔وتا ء ورلهە واقعه یه ے کہ وہ ان دونوں کو جدا جدا سمجھتے 
تھے ۔ یه افلاطونس ے جس ۓ حسن اور فن کو ایک ھی تصور میں مدغم 
کر کے ایک نئے تصوری راہکھول دی ۔ حسن پر بح ثکرۓ خوۓ وہ لکھتا 
ہے :۶ یہ (یعنی حسن ) زیادہ تر مرئی اشیاء میں مضمر ہوتا ھے ء مگر یه 
سبّی جاۓ وا ی چیزوں میں پایا جاتا ھے ء مثل5 لسانی اور غنائی تالیثات میں ۔ 
اس کے علاوہ یه کار خانوں ٤‏ دفتروں ء عملوں ؛ عادتوں ء ٹیکیوں اور علوم 
میں بھی پایا جاتا ے “ (ہرم)۔ 


افلاطوٹس اپنے تصور حسن کی مزید صراحت کے لیے یه سوال آٹھاتا ے 
کە و کیا شۓ ىے جو حسوس اور غبرحسوس اشیاء کو ایک جیسا حسین بنا 
دی ىے ؟ اور پھر وہ خود ھی یه جواب دیتا ہے کە جو شئے حسوس اوز 
غبر حسوس دونوں کو حسین بدا دیتی عے وہ ان کے جزاء کا ایک دوسرے 
کے یا کل کے لحاظ سے تناسب نہیں ہے اور نہ ھی یہ ان کا رنگ ھے ء 
کیونکە قبیح یا بدصورت“چیزوں میں بھی تو تناسب اور رنگ پایا ھی جاتا 
ہے ۔ اس کے علاوہ ایسی چیزیں بھی ہیں جو کسی تناسب کے فقدان 
کے باوجود خوبصورت ہیں ۔ اس سے ثابت ھوا کہ حسَن اور تتناسب 
دو مختلف اشیاء ہیں سی حسن دراصل وه شئے ےے جسے 
ھم اپنی فطرت کا ہمنوا سمجھتے هوۓ چاہتے اور سراعتے ہیں ۔ اس 
کے برعکس قبیح وہ شۓ ہے جسے ہم اپنی فطرت کے متناقض حسوس 


(ےم۳) +۰ ط0 رتلاہ .ظط 11,۳٣۰‏ 1ط 
(۸م) 2-3.۰ ط0 التناب ظط ٠۰‏ .16:1 


۸۹ 


تاریچ_ خالیات افلاطوئمل؛ 


کرۓ :ہوےۓے' نفرت کی نگاہ سے دیکھتے ہیں ۔ خوبصورت اشیاء کا ماری روحون 
کے ساتھ جو انھیں دیکھتی یں ؛ ایک ریط اور تعلق ھوتا عے جب کاماحْذ 
التصور یا ”'العین“' (وم) سے اور یه ”' الٹصور ٤٤‏ کہ جو حوبصورت امتاء 
اور روحوں دونوں کی تخلیق کرتا ھے ۔ حسین یا خوبصورت وہ شۓ ےہ جو 
مشکلٌ ھوتی ہے اور قبیح یا بدصورت وہ چیز ے 00ی) ہوق ہے ۔ یعتی 
ایسی شئے جو صورتِ پذیر هھوۓ کی صلاحیت تو رکھتی ہے لیکن صورت 
حاصل و یا صورت کو پورے طور پر محیط نہیں ھو سکتی ۔ ایک حسین 
جسم اس لیے حسین هوتا ے کہ اوہ ذات مطلق ہے عمکلام ھوتا ےہ ۔ 
حسن مطلق آلوھیتی ھے اور اسی سیں ہے “ العین ؟' نور افشاں هوتاے ۔ 
مادہ خوبصورت تو ے مگر حسین بالذات نہیں ۔ یه صرف اس وقت خوبصوزت 
ھوتا ے جب وہ ””العین ؟' سے منور هوجاتا ے ۔تور اور آگ جو العین؛؛ 
کی اس نورانی صفت کے قریب ترین ہیں موجودات مق مقدس ترین اشیاء 
ھوۓ کی حیثیت سے مر‌ئی ‏ اشیاء پر حسن‌افشانی کرۓ هین ء لیکن حسن 
کا مشاعدہ کرۓ اور ” العین “' کی قوت:کوء جو اس میں پنہاں ہوق ے ٤‏ 
مؤٹذر بناۓ کے لیے روخ کا اپنے. آپ کو مطہر بنانا ضروری ے ۔ اعتدال > 
قوت ء دانائی اور دوسری ہر نیکی. بجز اس کے اور کیا کہ یه وحئی الہی٠‏ 
کی رو سے پاکیزی سے ۔ پاکیزگ سے روح میں]٘س آنکھ کے علاوہ جو بحسوس : 
حسن کے دیکھتی ے ایک اور آنکھ وا هو جای اور وہ ایسی آنکھ ےہ جو 
روح کو خسن مطلق کے ساتھ ساتھ اس نیک پر بھی غوراو فکر کرنۓ کے 
قابل بناتیق ےہ جو روحانی مسرت یئ سب سے بڑی شرط سے ““ (:م) ۔ 


یه نظریة حسن حونکهہ افلاطونس کے نظاع فکز میں سس کزی حیثیٰت رکھٹا 
ے اس لیے وه بار بار ختلف پیرایوں میں اس توضیح کرتا و جاتاۃ 


(وم) 188 
(٭م) .77.1678 .ا وصظ مم ۸21۸م ریأہہت 466ہظ 


۹۰ 


: نار خخالیات : افلاطونس 


لہ ۔ چنانچهھ اسی مقصد کی خاطر وہ خود ەی یھ سوال آٹھاتا ے. که ایک 
فن پارے' مین حسن کہاں ہے آ جاتا ہے ؟ پھر وہ-آپتے اس ہبوال کا جواب 
کا دک سواہ میا کے ٤متان‏ ی نی تخلینات میں حسن ءا قلدتِ: سۓ آتا: تعے“< 
مثاڑٴ پتھر کے دو ٹکڑول کا مواز لہ کیجۓے جو ساتھ:ساتھ رکھے ھهوۓ ەیں۔ 
ان میں ہے ایک اگھرکڈڑا اور بھعونڈا سا ےے۔ اور دوسزا انسان یا دیوتا کی 
تمثال ے ؛مثالِ کے طور پر ”۶ء گریس “۶ (م) یا “ میوز ؛“ (ہم) کی -- یا 
پھر یه ہمثال ایک ایسی شکل وصورتِ کے انسان یىی ےہ جسے قنکار کۓ متعدد 
خصوص حسینوں میں سے چنا ے ۔ ایسی شکل وصورت والے پتھر کے ٹکڑے 
کا حسن اس اس کا مر ہوں منت نہیں کہ وہ پتھر کا ٹکڑا ےہ ٠‏ بلک وہ اس 
شکل و صورت کا شرمندۂ احسان ےہ جو فنکار ۓ ٢‏ سے عطا کی ےہ ۔ چناتیهە 
جب شکل آس پھر کے ٹکڑے پر پوری طرح مر تسم ہو جائ ہہ تو وہ 
فن 'پارہ فطرت کی هر فی ضلیق سے زیادہ حسین بن جاتا ے ۔ الہذا جس 
حکم (یعنی افلاطون) ۓ فن کی تحقبر عض اس ٴوجہ سے کی کة وہ فطرت کا 
تقال ے وہ غلطی پر تھا ٠‏ کیونکه اصل یه ہے که فارت تو بذات خود 
٭ العین ؟؛“ کی ثقا ی رق ات لین ون پا ہے آپ کو فطرت ی ثقا یٰ تکے 
ے۔دود نہیں رکھتا ٤‏ وہ تو ججہان کہیں ذطرت میں زین کی می حس۔وس 
پت ہے ء اسے نه صرف پورا کر دیتا ےہ بلکكہ اس میں کخھ نه کچھ 
اف بھی کرت ان نباتا ہے ن ئن یدمتزس صزف مظاخز نطرتِ جی تک 
نہیں بلکە حزیم کبریائی تک بھی سے ؛ جہاں ہے 'خود فطرت ظہور ہزیر ھوق 
ے ۔ قیڈیعس مشتری دیوتا (م) کی شبمہ بنناۓ میں .اس .لیے کامیاب نہیں 


(وم) ے٥‏ ٥ءت-یونانی‏ دیو ما لامیں تین دیویاں جو رشتے مَیں بہٹیں عیں 
اور انسانوں کو حسن و دلربائی عطا کرق هیں ۔ 
(٣م)‏ ہہ لا4(: یونانی دیو مالا میں شاعری کی دیوی کا ام لام 


(۳+م) ٠ڑ‏ 


۹۱ 


تاریچ حالیات افلاطونس “ 


ھوا تھا کہ اس ۓ مشتری دیوتا کو دیکھ لیا تھا بلک اس لیے کہ اگر 
وہ دیوتا اپنے آپ کو ان فانی آنکھوں پر ظاھر کرنا چاهتا تو "اس صورت میں 
کرتا جس صورت میں ۲ سے تصویر میں دکھایا گیا ۓے تبیہ غرض فطری اشیاء 
کا حسن ھی اصل تم۔ونہ ےے اور اس حسن کا مسکنە روح ہے ء روح ۔- جو 
فطری حسن کا تنہا سرچشمہ ے “ (مم) ۔ 


افلاطونس کا نظریه فن اس اعتبار سے ثرق یافته کہا جا سکتا ے کہ 
اس میں ثقالی ہے زیادہ عقل و تخیل کک ضرورت پر زور دیا گیا ہے : ” اگر 
کوئی شخص فنون لطیفه کی صرف اس وجهە ہے تمقیر کرتا کے کە وہ حعض 
نقا لی کے ذریعے معرض وجود میں آۓ ہیں تو آسے یاد رکھنا چاعی ےکە کائنات 
کی توتمام چیزیں بذات خود کسی اور شئے کی نقل ہیں : مثل عقل و تخیئل ی۔ 
اس کے علاوہ یەبات بھی ذھن نشین رھنی چاهی ےکە فندون حض عالم سرئی ک 
نقا می نہیں کرۓ بلکە وہ اس عقل کی طرف رجوع کرۓ ہیں جو روح کائنات 
کا مبداء ے ۔ مزید برآں وہ اپنی طرف سے بھی بہت کچھ تخلیق کرۓ یں 
اور آُس شۓ میں جو ناقص اور ادھوری ہوق ہے حسن و کال کا اضافه 
کرۓ ہیں ء اس ام کی بدولت که فنون کے قبضه و تصرف میں حسن هوتا 
6 رھ 

اپنے اس تصور کو اس ۓ دوسری جگە ایک ھی فقرے میں اس طرح 
بیان کیا ھے : ”' ایک خوبصورت شئے اس عقل میں حصہ لیئے سے پیدا 
موق ہے جس کا منبع الوھیت سے “ (-م) ۔ اس کے ان افکار کو دیکھۓے 
ھوۓ یه بات بلا خوف تردید کكہی جا سکتی عے کہ اس نۓ افلاطون کی 
اصطلاحات کی اصلاح کر کے انھیں ایک ترق یافته صورت میں پیش کی" 


(مم) .1 .ط٥)‏ ,ننا! خلظط ٣٢‏ رالە 1ط 
(دم) ,2-3 ط بوتتاہہ کل ٠٢‏ ,ك؛ط[ 
(ہ+م) 4۰ط .1814 


۲ 


کا ناوج حمالیات افلاطؤنس 


" ھے ۔ مادی حسن اب بھی ایک تنمثال ہے ء لہ ن یه ممثال عقل سے پیدا ھوتیق 
ے اور روح کو اپنی اس قوت ہے متاثر کرق ے جس سے عقل ؛ مادے 
میں ترتیب و تنظم پیدا کرق ہے ۔ 


حسن چوٹکه اس کے نظام فکر میں اساسی حیثیت رکھتا ے اس لیے 
آُس نۓ اپنے فلسفة اخلاق کی داغ بیل بھی اسی پر ڈا ی ے ۔ یہی وجہ ےہ 
کے آس کی اخلاقی۔ات میں رفعت و شان اور پاگیزگ و جاذبیت پائی جاق 
سے ۔ برٹرنڈرسل بھی دیگرناقدین کی طرح آس کی اخلاقیات کی تعریف کرۓ 
هوۓ لکھتا ےہ : ' اسپنوزا کی طرح افلاطونس کے ہاں بھی اخلاق پاکیزق 
اور رفعت پائی جاتی ےہ ؛ جو بہت سؤثر ے “ (ےم) ۔ افلاطونس فن کو 
جچونکە عظم الرتبت سمجھتا ےے اس لیے وہ تحلیقات خدا وندی ء مثل5 کائنات 
اور انسان کو حقارت کی نظر ہے نہیں دیکھتا ء جیسا کە آ٘س عہد کا دستور 
تھا بلکہ اس کے برعکس وہ اس عقیدے کا داعی ہے کہ کوئی شخص بھی 
آُس وقت تک خالق حقیقی ہے اپتنا رشدۂ محبت نہیں جوڑ سکتا جب تک کھ 
وہ آُس کی تخلیقات سے محبت کرنا نہیں سیکھتا ۔ “٭ دنیا کو ء دیوتاؤں کو اور 
دنیا کی ہر شئے کو حقیر سمجھئے ہے کوئی شخص ٹیک نہیں بن سکتا ۔ جو 
شخص کسی ہے محہت کرتا عےہ ء وہ ہر ]اس چیز سے خوش ہوتا ےہ جو آس کے 
محبوب سے تعلق رکھتی عے ؟ کیونکہ مم بھی اپنے باپ کے بیٹے سے ء ہے 
تم چاہتے هو ؛ محبت کرۓ ہو ۔ اسی طرح ھر روح بھی تو اس '' کائنات کے 
پاپ ھی کی بیٹی ےہ ؟“ (ہرم) ۔ آس کی اس تعلیم کا اثر بہت خوشگوار پڑا ۔ 
چنائە فطرت کی تخلیقات کے ساتھ ساتھ انسان کے فن کو بھی حقارت کے 
بجاۓ پستذییدہ نظروں ہے دیکھا جاۓ لگا ۔ میرے نزدیک افلاطونس کا 
جحالیات پر یه اتنا بڑا حسان ے کە ا سے کبھی فراموش نہیں کیا جا سکتا ۔ 


(ےم) .۶۰310 بییجہ:ہا274. ٥۶ضیہ‏ 77 گرہ 771:10 :1( :ظط )۰[4ئءءظ 
(۸مم) 172 .2 رہ 0د ہ2741 گرہ تر0 71:16 ۸۸:5:5 :وہ7 


۳ 


قَازغ خحالیات 7 و 


اکرچہ یہ واقعدٴے کہ افلاطؤنس غناسطبوں کے اس متصوقائه نظرے ‏ 
کا معترف: تھا کہ من عرف نفسه ققد عرف ربہ “۶ ۔( بعبٛیٰ جس شخص کے 
اپنے نفس کو پہچان لیا ُس ۓ اپنے پروردگار کو پہچان لیا ) ء لیکن اس کے 
باؤجود وہ حسن کائنات کے خارجی مشاعدات کو بھی معرفت حثیقت هی کا 
ذریعہ سمجھتا ہے : اس شخص کا قلب یقیناً حد سے زیادہ لے حس آوڑ سمت 
هھوۓ کے علاوہ اس قابل بھی نہیں ھوگا کە اس میں کسی اوز شئے ک 
تحریک پیدا ی جا سکے جو اس عالم محسوس کی متمام خوبصورت چیزوں اور 
ان کے شاندار حسن ترتیب اور ستاروں ک صورت د یکھکر ذھنی طوز پ رکوئی 
تحریک حسوس ھی نہیں کرتا ء اور قابل ستائش اور گراں مہا مقاصد کک 
حسامل تحلیقات کی حیعبت سے انا کی عزت وا تکرم جیں کرت اک 
اقتب-اس۔ سے ثابت ھوتا ے کہه وہ کائنات کو ے مقصد میکانی تخلیق تصور 
نہیں کرتا,؛ بلکە ا سے حسن و افادیت اور حکمت و مقصدیت کی حامل اور 
حقیقت کی آئینہ دار سمجھتا ےہ ۔ چسانچه :بعض مورخین کی یه راۓ که وہ 
غناسطیوں کی طرح حض موضوعیت کا معتقد تھا ء ے تمحقیق اور نا درست 
معلوم ھوق ہے ۔ اس کے برعکس یه بات ایک گونہ وثوق کے ساتھ کہی جا 
سکتی :یعے کہ وہ حسن.کے داخلی اور خارجی دونوں پہلوووں پر نظر رکھتا تھا 
اور اس کي موضوعیت (.ھ"). اور معروضیت (١م‏ ) دونوں ھی کا قائل تھا ۔ 
جنانٴە اس دعوے کے تثبوت میں یہاں آس کی تحریروں میں سے دو اقتباسات 
پیشن کیے جاۓ ہیں : “روح ان بچوں کی طرح سے جو غریب پیدا هوے 
هی اپنے والدین سے بچھڑ گئۓے هوں اور عرصۂ دراز تک آن سے بہت دو رکہیں 
پرورش پاۓ رھے ھوں ۔ ظاعر ہے کە ایسے بجے اپنے آپ ہے اور اپنے ماں 
باپٴ سے بھی ے خبر ہو جاتۓ ہیں ۔ چنانچہ روح ء جو جسد خای میں آ کر 


(وم) ٠۰۵.‏ :614 11ط 
(.ح) تراخالہزنحات58 
(رح) ۶ااتگہزطاہ 


کر 


ناویح مالیات افلاطونس 


اپنی ال حقیقت کو فراموشن کر دیتی بے اس کا پھر سراغ لگانا نچامتی 
سے اور اس کے لیے وہ یه طریقے استعال کرق ہے : خوبصورت چیزوں پر 
غور و فکر کر ہے ء حسین احساسات رکھتی ہے اور حسین عمل کزق, 
سے ؟ کیونکە ان ھی چبزوں سے. تو .لور یکبارگ:ضوفشاں هو کر آخری 
بنا نے یمان دھی کرتا ہے گی( كغ)ا۔ 


هر وہ شئے جو قلب کو پاک و صاف کرت اور رفغت' بخشتی ے ء 
مقصود حقیقی حاصل کرے میں سدد دیتی سے ۔ جنانچہ انسان ان عی راستوں 
نے انی آخری عون مقصود یعنی عالم آلوھیت تک پہنچ سکتا: غرات [و0ا2 
فنون لطیفه کے حسن کی محبت جو فتکار کو رفعت بخشتی,ے ؛ دوم 
حبسن کائنات پر غور و فک رکرۓ کا شوق ء جو انسان میں فلسفیاله تجس اور 
آرزو پیدا کرتا ے ؟ اور سوم ء عشق ال ہی اور دعائیںٴء جن ک محہت سے ایک 
مشثاق اور صالح روح اخلاق پاکیزگ حاصل کر کے گال تک پہنچنے کی 
کوشش کرتی ہے ۔ پہی تینوں عظمالشان شاھراہیں هیں جو انسان کو عر 
حال و مقام سے اوپر اس بلندی پر لے جاتی ہیں جہہاں 2و اُس ذات لا انتہا 
کے حضور جا کھڑۓ ہوۓ ہیں ء جو روح ک گہرائیون میں نے نور پاشی 
کریق ہے ۶؟ (٣ج):۔‏ 

افلاطوئس بار باز اپنے اس نظرے کو مختلف اسالیب میں دھراتا ےکە خذا 
بذات خود حسن و نور بھی ے اور حسن و نور کا سر چشمه بھی ء اور انسان 
حسن ال ہی کا مشاہدہ فقط اپنے حسن باطنی کے نور ھی سے اکر پکتاا ھا 
سشاغدۂ اللٰہٰی سے اوپر ایک اور منزل بھی ے جوانسان ی۔آخری سرن مقصود 
سے اور وہ حضوری .و وصال کی منزل ھے ۔ اس منزل پر پہنچ کر انان 
کو جو وجد آفرین گیف و سرور مُلتا عے وھی حقیقت میں ح۔اصل زندکام 


(ھ۵) :7-8 ۷۰ذ .16:4 
(۵۳) 9 4-5 ,764.3۷ 


۱,۵ 


تار خالیات افلاطونئشس 


سے : ” السان اپنی منزل مقصود پر اس وقت پہنچتا ےہ جب خدا کے 
وصال کی وجد انگیز مسرت میں آ٘س کی روح اپنی ائفرادیت ء خواعش اور 
سرگرمئی حیات سبھ یک چھکھو دیتی ہے ۔ یہ ے روح کا حقیقی مقصود ۔- جس 
کے حصول کے لیے انسان کو پہلے اپنے ھی نوحسن ہے تعلق پیدا کرنا 
چاھیے ء پھز اس نورحسن گر ذریعے حسن مطلق کا مشاهدہ کرذنا 
چاعیے“؛ (مج) ۔ 1 

ھم دیکھ چکے ہیں کہ قدیِ یونانی نظام فکر میں عض عقل ھی کو 
ادراک ختیثت اور معرفت سن کا واعة درم ار کا 
افلاطوئس نۓ اس روایتی عقلیٰت سے گریز کیا اور وجدائیت یا تصوریت ک 
طرف رجوع کیا ۔ لیکن اس سے يہ مراد نہ ی جاۓ کم وہ غقل ک 
ضرورت و اھمیت ہکا منکر ھے ۔ اصل یہ ےےکە وہ معرفت حسن اا ھی کے 
لیے ء جو اصل حقیقت سے ہ عقل اور وجدان دونوں کو مساوی طور پر 
ضروری سمجھتا ے ۔ 


اس کے جماإلیاتی افکار میں جو بات ندرت و اہمیت کی بنا پر متاز نظر آتی 
ہے وہ آس کا موضوعی حسن کی قدر و قیمت اور ضرور ت کو تسل مم کرٹا اور ُس 
پر بجا طور پر زور دینا ے ۔ اس کا یہ کہنا کە ؛' قلب ؟ حسن کو کبھی 
نہ دیکھ سکتا ء اگر پہلے خود حسین نە بن گیا ھوتا “ یا ” عر شخص کو 
پہلے آلوهیتی فطرت میں شریک هونا چاہے ء پیشتر اس کے کہ وہ آلوعیتی 
حسن کا مشاھدہ کر سکے ٤٦‏ اس اس پر دلال کرتا ے که آ٘س کی نظر حسن 
کے معروضی اور موضوعی دونوں پہلوووں پر تھی اور وہ حسن کے دونوں رخوں 
کی اھمیت و ضرور ت کو بجا طور پر تسلم کرتاعے ۔ افلاطونس کا یه تصور حسن 
اگرچە اہی جامعیت و ندرت میں اپنے عہد کے لحاظ سے ے مثال تھا مگر 
مغربی فلاسفه کی عقلیت پسندانه فکر و نظر ۓ آہے نە تو کہھی درخوراعتنا 


(م۵) 6-7 ۷أ .8:41] 


0ٛ٦ 


تارج حالبات .۱ افلاطونس 


سمجھھا اور تہ ھی اس کی حتیقی قدروں کو پہچانا ۔ البنہ یه ضرور ے 
کھ اسلامی فلاسفہ اور مفکرین ۓ افلاطوئس کے اس تصور حسن کو اتنا 
اپنایا کہ ان کے نظام فکر میں یہی تصور سب سے زیادہ اھم اور امتیازی 
حیثیت رکھتا ے ۔ ہہ رکیف افلاطونس کے تصور ”'وجدان““ نۓ دور حاضر کے 
تین یلند ترین حکاء کو از بس متائر کیا ھے ء یعن یکوئٹے ء کروچے اور اقبال 
کو ؛ جنھوں ۓ ادراک حقیقت اور مشاعدۂ حسن کے لیے وجدان کو عقل 
پر ترجیح دی ہے اور فکر انسانی کو وجدانی راہ پر لگاۓ میں نمایاں کام 
کیا ے ۔ اس اعتبارٴ سۓ دیکھا جاۓ تو 'افلاطونس کا یه تصور وجدان ء 
فکر انسانیق: کی تارج میں غیر معمولیٰ حیثیت رکھتا ہے ۔ 

ارتقائی حسن ؟' کا تصور ؛ اس کے فلسفۂ حسن کی دوسری بڑی خوبی 
ہے ۔ یه تصور بھی یونانی نظام فکر میں اچھوتا نظر آٹا ے ۔ وہ بلاشبه 
فطرت کو حسن کا شاہکار سمجھتا ے ء لیکن اس کے ساتھ ساتھ فن کے اس 
امکان کو بھی تسلیم کرتا ے کہ وہ فطرت ہے حسین تر اشیاء کی تخلیق بھی 
کر سکتا ےے ۔ مہرے نزدیک افلاط ونس کا فن کے اس امکان کی طرف اشارہ 
کرنا قاریج جمالی۔ات میں اہم حیثٹیٹ زکِهتا ےے ۔ جب پہہم دور حناضر کے 
نظریات قن کی روئسنی میں ء آ٘س کے اس نظریۂ فن کا مطالعةھ کرۓ ھیں تو 
همیں مصر و یونان کے سلسلے کے اض آخریٰ بڑے حک کی جودٹ طبع ٤‏ 
تدرت تخیل اور رسائی ٹکر و نظر یىی داد :دینا پڑق ہے ۔ اس ضمن میں وہ ایک 
اور لطیف نکتے کی طرف بھی اشارہ کرتا ھے : ۶ اسان چا ے ثتکار هو یا 
نہ هو ء اس بات کو تو آسانی ہے ڈایکھ سکتا ۔ۓ که واقعیتِ و تصتوزیت کا 
آپس میں ھم آھنگ هوٹنا محال سے ؛“ (٥ح)۔‏ اکر میں یہ ککہوں کہ فن کے 
بہت سے جدید نظریات کا مہداء (مثا رمزیت:( ۷ھ) ء ارتسامیت (ے۵) 


(۵۵) .(. ا .يعظ) 101 . سیت 
(۹ھ) صصامناہدحاصیو8 
(ےح) حصمنھم(دہ0278, 


ناری جمالیات افلاطونس 


تجریدیت(۸ی) وغیرەکا ج نکا آجکل بہت شہرہ ے) افلاطونس کا یہی تصور فن ےء 
تو مبالغه نە هوکا۔ یه واقعه ے کہ فتکار اپنےتصور سے واقعیت میں رنگ بھر 
کرھی ٢ے‏ حسین تر صورت میں پیش کیا کرتا ے ء لیکن یه بات 'بھیٔ یاذ 
رکھنے کے لائق ے کہ جو نہیں تصور اپنی رنگ آمیزی سے واقعیت کو چھپا 
دیتا ے ء یا اس کی صورت کو مسخ کر دیتا ھے اور ُس کے بجاۓ خود ھی 
تمایاں حیثیت اختیار کر لیتا ھے تو فن واقعیت کے ساتھ ساتھ حسن و خوبی 
اور جاذبیت و نظر افروزی سے بھی حروم مو جاتا ے ۔ 

افلاطونس چونکە حسن کو کیف وسرور کا سر چشمه بھی خیال کرتا 
ےہ ء للہذا ضمنی نتیجہ کی حیثیت سے یہ کہا سکتا ےہ کھ آ٘س کے نزدیک 
ایک فی تخلیق کی قوت سرور۔انگیزی آس کی جمالیاتی قدروں کو معلوم و متعین 
کرۓ کا حقیقی معیبار ھے ۔ با الفاظ دیگر جو فی تخلق جس قدر زیادہ 
سرورانگیز و کیف پرور ھوگی آآسی لحاظ سے وہ حسین و نظر افروز بھی زیادہ 
هو ۔ افلاطونس ۓ حسن کی اس صفت و سرور انگیزی پر زور د ےکر جمالیات 
میں ایک بہت بڑا کار نامہ سر انحجام دیا ےہ ء مگر زماۓ نۓ اس کی در نہیں 
کی ۔ اگر ہم اس کی ہمنوائی میں حسن و سرور دونوں کو لازم و ملزوم تسلم 
کریں ء اور اس کے خلاف بظاہر کوئی وججہ نظر نہیں آتی ء تو ھم اس کی 
روشنی میں اس نظریة فن کی تردید کر سکتے ہیں جس کی رو سے فنی تخلیق 


کہ لیے ضروری نہیں که وہ حسین بھی ھوء یعنی جس کی رو سے حسن اور فن 
دو جداکانہ اشیاء ھیں ۔ 


کائنات کی ماہیت کے متصلق افلاطونس کا تصور بھی اچھوتا اور 
قرین صواب ہے ۔ وەکائنات کو حقیقت نہیں بلک جاز ھی سمجھتا ے ء لیکن 
یه جاز نە تو باطل ہے اور نه ھی فریب نظر ے ؛ بلک ۶ تخلیق بالحق؛؛ 
ےہ ؟ یعنیٔ بہ ایسی تخلیق ےہ جو ثبت افادی قدروں کی حامل ہوۓ کے 


(۵۸) مصھڈا ۵ئ ئط۸ 


‌ٔ۸ 


تارے خالبات افلاطونس 


علاوہ حقیقت کی طرف رھنائی کری. ے اور اس تک پہنچنے کا ذریعه بھی ے ۔ 
مزید برآں حسین هوۓ کے سہب ہ یە حعرک جذبات اور سرور انگیز بھی ے ۔ 
کائثات چونکه خالق حقیقی کی فنی فعلیت کا شاھکار ےہ اس لیے اُس ہے محبت 
کرنا گویا خود خدا یا '* الحق ٠“‏ ہے حبت کرڑا ھوا ۔ اپنے اس تصور کی 
روشنی میں وہ اور آگے بڑھتا ہے ؛ اور وع انسانی کو نە صرف کائنات کى 
ہر شئے سے بلکە انسان کی فنیەتخلیقات ہے بھی محبت کرۓ کا درس دیٹا 
ہے ۔ ارسطو ۓ اس سے پہلے افلاطون کے تکفیر فن کے نفارے کے خلاف آواز 
آٹھائی تھی ء مگر فن کی صرف ایک ھی صنف یعنی اللیہ کو ک۔تھارنس یا 
تزکیه نفس کا ذریعه قرار دیا تھا ء اور فقط اسی کو سراها تھا ۔ لیکن 
افلاطونس نۓ فن کو حیثیست کل کے سراھا ہے اور اس سے محبت کرۓ ک 
تلقین کی ھے اور اس طرح اُس ۓ فن پر گراں قدر احسان کیا ہے ۔ 


اس حسن کی جلوە گاہ میں افلاطونس کے نزدیک حسن ھی مقصود زندکنی 
ہے ؟ اور یہ مقتصود حسن مطلق کے مشاھدے ھی سے حاصل هوتا ے 
اور اس مشاهدے کا ذریعہ قلب ہے ء لیکن صرف وھی قلب جو پاکیزہ اور 
حسین هو ۔ یة تصور حسن جو حقیقت کا آئینەداز اور اسلامی فلسفے ک بھی 
روح رواں ۓے مغری فک رکو راس نە آیا ء بلکە مغربی ال ثقد و نظر نۓ ا سے 
منٌصوفالهہ کہ کر اس کی تمحقبر و تکذیب کی ۔ اس میں کوئی شک نہیں که 
اس دور جدید میں بھی اس نظرے کو ایک حد تک فرسوذہ اور رجعت پسندائه 
سمُجھا جاتا ہے ء مگر آئثار زمانە یه بتا رے هیں که انسان کو موضوعی حسن 
کی اھمیت کا احساس دن بدن زیادہ هو رہ۔ا ے اور وہ دن دور نہیں جب 
مادہپرست انسان روحانیت کو بھی نظام فکر میں وہ مقام دیئے پر محبور هوجاۓ 
کا جس کی وہ مستحق ےہ ۔۔ اس وقت حسن هی انسان کا مقصود نظر ھو کا 
اور ]سے اپنے اس مقصود حیات کو حاصل کرنۓ کے لیے اپتے قلب کو حسین 
بنانا ھی ہوکا ۔ جھے یقین ے کہ مستقبل کی تشکیل نو میں افلاطونس کا 
تصور حسن لازنا وہ پقام حاصل کر لے کا جس کا وہ سزاؤار ے ۔ 


۹ 


تارے خنافات |. افلاطونس 


یە بڑی ھی اندوھناک واقعیت ےہ کهہ افلاطوئس کی وفات کے ساتھ 
یونان و روما کى فکری شمع ہمیشہ کے لیے کل ہو گئی ۔ وہ یونان جس تۓ 
سقراط ء افلاطون ء ارسطو اور افلاطوٹس ایسے جلیل القندر مفکر و حکاء پیدا 
کیے تھے ذھنی اعتبار سے ایسا تباہ و برباد وا که اس میں فکری تعمیر کى 
پھر کوئی صورت پیدا نە هو سک ۔ یونان و روما ک اس فکری تباعی و نامرادی 
کی داستان تار فکر انسانی کا ایک نہایت هی الناک اور عبرت انگیڑ باب 
ہے اور تقدیر امم کے اس راز کی نقاب کشائی کرتا: ےہ کە اقوام عالم کو 
جب صداقت کی طلب و جستجو نہیں رمتی اور وہ عرفان حقیقت کے لیے 
انفس و آفاق پر غور و فکر کرنا چھوڑ دیتی هی تو نامادی و حرومی ان ک 
قسمت کا لکھا بن جاتا ھۓ ۔ حقیقت یہ ے که تفکر ھی اصل علم و تعقل 
اور عرفان و آػاھی عے اور اسی میں ارتقاۓ حیات اور انسان کی 
کامرانی وخوش نصیبی کا راز مضمر ےے ۔ 

تاریج فکر انسانی کے اس اولین اور شاندار دو رکا ذ کر حم کر دیٹے سے 
پہلے میں یاد دھانی کے طور پر اس کے متصلق دو ایک باتیں اور کە دئیا 
چاھتا هوں ۔ اس دوری سب ہے بڑی خصوصیت یه ہے که اسے تاری جمالیات 
میں اولیت کا مقام حٰاصل ہے ء کیونکہ اسی دور میں سب ہے پہلے جمالیاتی 
افکار ونظریات کی تخلیق و تدوین ھوئی اور فکر انسانی میں ایسے بیج بو دے 
گئے جو تاریچ جمالیات کے هر دور میں پروان چڑھتے نظر آۓ ہیں ۔ فکر یوٹانی کی 
رسائی اور گیرائی کا یه عالم ہے کہ عصر حاضر کی جمالیاتی فکر تک بھی اس 
کے نور ی حتاج و س‌ھون منت ہے ۔ لیکن یه بھی ایک ناقابل فراموش 
حقیقت سے کہ یہ اسلامی فکر ھی تھی جس نے یوٹانی افکار کو اپنے نور سے 
از سرنو روشن اور زندہ کر دیا ء بلکه انھیں بقاۓ دوام عطا کر ڈی! امن 
یہ عے که حمالیاتی فکر کے اصلىی منابع دو یں : یونانی فکر اور قرآن حکم ۔ 
ان دونوں میں اگرچھ زمانی لحاظ ہے قدامت کا سہرا یوٹانی فکر کے نمر ھے ٤‏ 
لیکن جہاں تک جالیاتی حقائق کا تعلق ہے قرآن حکم کو بلا شبہ شرف و 
اولیت کا ارفع مقام حاصل ہے ؛ کیونکە اسی ۓ ایک طرف فکر انسائیق کو 


لوہ 


تہاریچ خالیات ٠‏ افلاطونس 


حقائق جمالیات ہے آگاہ کیا ے اور سے اس کی صحیح راہ و منزل کے روشن 
نشائات دکھا دۓ ھیں ء اور دوسری طرف ]ہے اس کی لغزشوں اور گمراھیوں 
ہے آگاہ اور مکنات ارتقاء سے آشنا کر دیا ےہ ۔ قران حکم اس لحاظ ہے فرقان 
اور قول فیصل ىے اور آخری وحبی اللہی ہوۓ کی وجہ سے اس کی حیثیت 
ابدی اور آفاق ے ۔ وہٴ جونکەه آخری الہہامی گتاب تھی اس لیے اس کا 
حرف آخر هونا ناگزیر تھا ۔ عقل سلم اور نظر حسین هو تو انسان اس حقیقت 
کا تارب بت کز سکتا ے 


۱ 


2. 


تمہید 


یونان و روما کے اس شاندار دور کے بعد جس کا ذ کر گزشته صفحات 
میں ہو چکا ےے اب ہم ازمنۂ وسطول میں داخل ہوۓ ہیں ء جسے اگر 
قدیم و جدید زمائنوں کا سنگھم کہہیں تو ے جا نە هوگا ۔ جہاں تک جمالیات 
کا تعلق ےے یه تاریح کا اھم ترین دور ے گیونکهە اس عہد میں مشرق 
کی سرزمین میں ایک ایسی الہامی کتاب کا نزول هھوا جس کا داەن 
جالیسات کے اسرارو رموز سے معمور ہے ؟ اور اس سے مراد قرآن حکم ے 
جو تقریباً تئیس برس کی مدت میں بتدریج پیغمبں اعظم ء نی آخرالزمان 
حضرت ید صلی القہ عليه وسلم پر نازل هوا ۔ اصل میں یہی آخری تنزیل رحای 
عے جس ۓ انسان کو حسن و فن :کی حقیقی اور آفاق قدروں سے روشناس 
کرایا اور اس کا یه ایسا احسان عظم ہے جس ہے انسان گبھی سبکدوش , 
۔ نہیں ہو سکتا ۔ 
ازِمنه وسطول ء تارب کے تاریک ترین اور منور ترین ادوار پر مشتمل 
عے ۔ اس عہد میں عیسائیت ء جس نۓ چھے صدیوں تک سرکشته و حیران 
فکر انسانی کو راہ مستقم دکھائی تھی ء خود بھی گمراہ ہو چکی تھی ۔ نه 
صرف مغرب بلکە مشرق بھی کفر و شرک اور الحاد و تومات کی تاریکیوں 
میں بھٹکتا پھرتا تھا ۔ الم انسانی کے ہر گوشے کو ظلمت اس قدر محیط 
تھی که عقل کو کچھ سجھائی نە دیتا تھا ۔ نوع انسانی کا دل مضطرب و 
پریشان اور ذھن درماندہ و ماؤف هو حکا تھا ۔ حیات انسانی جمود و تعطل کا 
شکار هو چک تھی ۔ فکر ی شمع کیا بجھی تھی کہ تقلید زماۓ کا دستور بن 
گئی تھی ۔ غرض انسان فکر و عمل کی حسین راہ سے بھٹک کر ظن و توەم 
کی تاریک وادیوں مین ٹھوکریںکھا رھا تھاکە رت پروردگار حسب دستور 


5:5 


تگار مج خالیات مہیند 


اس کی رھہنائی و دستگیری کو آ پہنجی ۔ اس ۓ انسان کو ایسا نور عطا کر 
دیا جسں سے اس کا ظامت گدۂ حی۔ات جگمکا آٹھ۔ا ۔ آس کی فکر کی شمعیں 
رون ھوگئیں اور اس کا کاروان حیات ایک جائفزا تسکین و طائینت کے ساتھ 
ارتقاء کے مقام محمود کپ عارف پڑھنے لگا ۔ تقلید و توەم کے بادل چھٹنے 
شروع ہو گے ان ایک بار پھر اجتہاد فکر و نظر سے کام لینے لگا ۔ 
کا ی۱۸۹ .نور ا لوح 5ایا قرآنِ حکم کا اعجاز تھا جو اپنے 27 میں 
بالخصوص ان گنت .ا حقائق نےکر آیا ء جن اہر آئندہ حخحث ی جاۓ کی 

سچ تو یہ سے کہ ازمنه وسطول کی تار جالیات فتط قرآن حکم کے 
جمالیاتی تصورات ھی سے معمور ہے ؛ لیکن جہہاں تک فکر انسانی کا تعلق ےہ 
بعض علاۓ جمالیات کی ذھنی کاوشوں کا ذک رکر دینا بھی غیر مناسب نه 
ہوگا ۔ چنانچہ اس ععہد کی سب سے پہلی قابل ذ کر شخصیت سینٹ ]گستائین 
کی سے ؛ جو ایک متشدد مذھبی رهن|ا هوۓ کے باوجود ایک قابل ذ کر عالم 
جمالیات ہے ۔ چنانچہ اب سب ہے پہلے اسی مذہبی مفکر کے تصورات چالیات 
پر بث کی جاۓ گی ۔ 


اگستائین 


اکستائیں (م دم ۔ ,.سمع) مذھہبی رہن| ء فلسنی اور مصنف ہے ۔ اس 
کا پورا اور اصلی نام عوریلیعس اگٹینس )١(‏ ھے ۔ وہ ٣جءء‏ میں ء شال ی افریقہ 
کے شہر ٹاگسٹے () میں پیدا هواء اور افریقہ کے شہر ہمو (م) میں فقوت 
ھوا ۔ 


اس کی ابندائی زندی اگرچە کھیل تماشوں ء رنگ رلیوں اورے‌راعروی 
میں گزری ء مگر قراین سے پتا چلتا ے کہ حق و صداقت کی طلب و .ستجو 
کا پیج فی الجمله آس کے دل کی گہرائیوں میں اس مضہوطی سے جاگزین عو 
چکا تھا کہ ا سے ھوا و ھوس کی تند و تیز آندھیاں بھی برباد تہ کر سکیں ۔ 
اس کی ماں عیسائی تھی اور مذھب کی سخت پابند تھی ء مگر اس ۓ اپنے 
باپ کی طرح عیسائی مذھب قبول نہیں کیا تھا ۔ وہ بیشک دولت امان نے 
محروم تھا لیکن ] سے اس محرومی کا شدید احساسی تھا ۔ چنانچہ اس نے ماتی 
مذھب (م) اختیسارکر لیا ۔ لیکن یە مذھب بھی اس کے قلب کو مُطمئن نه 


(م) (430 - 353) منصتامتاع ۸0 کائاءصسٹھ۸ھ 

)٢(‏ ٥۴٤و‏ 8ة 

)٣(‏ مو|نظ 

(م) ‏ حصەنهعط نصہ۷/۷( ۔ مانی (نصو() ایکباٹائه ( د٤‏ و ) کا باشندہ 
تھا ۔ اس کی ولادت م۱ ءء میں اور وفات ہے ٢ء‏ میں ہوئی ۔ اس 
کی تعلیم کا خلاصهہ یه تھا کہ ہر شئۓ کا ظہور دو سرچشموں ہے 
ہوا ےہ ۔ نور و ظلمت یا خیر وشو ہے ۔ 


"۰۸ 


ٹماریجخ حالیات اگتاین 


کر سکا اور وہ پھر ارتبایٹ (م) کا شکار هوگیا ۔ انجام کاز جب وہ میلِن (ہ) 
میں اپنی ماں کے پاس آ کر رھئے لگا تو اس کی شب و روز کی وعظ و نصیحت 
کا گستائین کے دل و دماغ پر گہرا اٹر ھؤا ۔ اس کے علاوہ انھیں آیام میں 
آ سے افلا‌طون اور افلاطونس کی کجھ تصٹیفات ہ جو یوانی سے لاطینی زبان 
میں ترجمہ کی گئی تھیں ء پڑھنے کا موقع مل گیا اور وہ ان نے اور بھی زیادہ 
متاثر ھوا ۔ اس کا رجحان عیسائیت کی طرف دن بدن زیادہ هوۓ لگا ۔ اسی 
دوران میں آ٘س کے قلب کوسینٹ اپمہروس (ے) کے خطبات ؤ مواعظ ۓ مسمخر 
کر لیا ء اور ٢س‏ نۓ ایک نفسیاتی لمحے میں عیسائی ت کو قبول کر لین ےکا فیصله 
کر لیا ۔ ےہر م۶ میں سینٹ ایمبروس ۓ آ ہے کیتھولک مذهبی رسم کے مطابق 
بہتمسہ دیا اور یہاں سے آس کی زندگ کا یا باب شروع ھوتا ہے ۔ لو و لعب 
کی تاریک دنیا سے نکل کر اب وہ روحانیت کی مٹور دنیا کی طرف پروا ز کرۓ 
لگا ۔ وہ پہربء میں واپس افریقه چلا گیا ۔ ہومء میں آ سے ہہو کا بشب بنا 
دیا گیا ؛ جہاں وہ اپنی زندیی کے آخری ایام تک مقم رھا ۔ 

آگستائین کی ابتدائی عصیان آلود زندگی کے حالات اس قدر الم نشرح ئه 
هوۓ اگر وہ اپنی شہرہ افاق کتاب اعترافات گناہ (۸) نە لکھتا ۔ ان کی 
دوسری مشہو رکتاب کا نام خدا کا شہر (و) ھا زان ڈو کتابّوں کے علاوہ 
اس ۓ بہت سی دوسریٰ تصنیفات بھی یادگار جھوڑی یں ۔ 


عیسائیت جو که توحید کی علمہردار بن کر آئی تھی اور جس کا مشن دنیا 
کو شرگ و بت پرمتی کی لعنت ے پاک و صاف کرنا تھا ء ,خصوصاآً 


(ج) ‏ حسەلعنامہملة 

() صوحاا< 

(ے) ‏ <دہعطامصسۂ ٤غمندھ‏ 
ٹکو ۳ئ 


)7٥٥( زرہ‎ 608 )۹( 


ھی 


کر انت ×1" نات 


کتیھولک مذِھب کے بجاریوں کے ہاتھوں خود بھی بت پرسّی کا شکار بن ۔ 
کر رہ گئی۔ لیکن .کیٹھولک ہوے کے باوجود ]گستائین کو بت پرستی عے 
شدید نفرت تھی اور وہ اس کی سخت حخالفت کرتا تھا ۔ چنانچہ اسی وجه ہے 
اس ۓ حضرت عیسواء اور حضرت مچءک تصویر یا بت بنا ۓ کو شرعاً تاجائز 
قرار دیا ءالیکن وہ راۓ عامه کی تخالفتِ کے خوف ہے فن پر کول کر اہ 
دلی خیالات کا اظہار نہ کر سکا ۔ حالانکه وہ خود ء آ٘س کی اپنی روایت کے 
مطابق ء اوائل جوانی میں جمالیات پر اپنی دو کتابیں خوبصورت (. ) اور 
موزون () شائع کر چکا تھا ء جنھیں اس نۓ کلیسا کى سرہرستی ء مذھبی 
تقدس ء عقیدت اور شہرت حاصل کر لینے کے بعد بھلا دینا ھی مناست 
سمجھا ۔ بہرکیف آُس نۓ حسن کو جس نثقطة نظر سے دیکھا ہے جالیات میں 
آ سے قدر کی نظروں سے دیکھا جاتا ے ۔ 


افلاطونس کے على‌الرغم اگستائین ؛ حسن کو تناسب و ھم آھنگی هی 
میں مضمر دیکھتا ےے ۔ لہذا اُس کے نزدیک ہر خوبصورت شئے کے عناصر 
ترکوہی میں تناسب و ھم آھنی کا پایا جانا لازسی ۓے ۔ اس کی یە امتیازی 
خصوصیت سے کہ آں ۓ تناسب وهم آھنی کے اس نظرے کو کائنات پر 
منطبق کرۓ کی کوشش کی سے ۔ ھم آگستائین کے اس نظر ےکو وھائٹھیڈ 
کی زبان میں“ ھم آھنگیسوں کی ہم آھنگی “' (۱) کے ام سے موسوم کر 
سکنے ہیں ۔ اس ۓ اپنی مشہور تصنیف تصورات کے اجتہادات (۳) میں نہایت 
بلیغ انداز میں بیان کرۓ کی کوشش کی ہے ۔ اس نظرے کی رو سے کائنات 
میں لہ صرف کل کی حیثیت سے تناسب و ہم آھہنگ پائی! جاتی ے بلکە وہ 


'_7۸٦ ابمدەوظ‎ )١( 

(۱) نط 

)۱١(‏ دەنصہہہ× :7 ۶۰ہ دہع 

(۱۳) .× .طط :+0711 :۸040610۰ :١ء‏ ط٤‏ نط ۷۷ 


ہمہ 


اکر حمالیات ٤‏ آگستائین 


جزوی طور پر بھی متناسب و ھم آھنگ ہے ۔ بھی نہیں بلکہ اس میں جو 
تخالف و تضاد کے سظاہر پاۓ جاۓ ہیں ان میں بھی تناسب و ہم آھنگی 
پائی جاتی ھے ۔ چنانچہ ہی وج ہ ے کہ کائنات میں کلی اور جزوی هر احاظ 
سے حسن و نظر افروزی "پائی جاتی سے (م):۔ 


اگستائین ۓ کثرت میں وحدت کی ضرورت و اعمیت پر بہت زور دیا ے ۔ 
تس طرح ایک ئغمه ختلف اور متضاد سروں کی ھم 'اغتق یا احین تو تا 
ہے خوبصورت اور دلکش بنتا ےہ آآسی طرح یہ کائنات بھی ختلف و متضاد 
چیزوں کی ھم آھنگی یا حسن ترتیب ہے حسین و نظر افروز دکھائی دیتی ہے ۔ 
اس بات ہے معلوم ھواکە ھم آھنگ یا حسن ترتیب ھی میں حسن وجاذبیت 
کا راز مضمر سے ۔ ل ہذا کائدات کی ھم آہنگیسوں میں چونکہ ہم آہنگی پائی 
جاتی ے اس لیے اس کائنات کی ھر شے بھی حسین و نظر افروز ے ٤‏ اور اسی 
بدا پر یە بھی کہا جا سکتا ے که اس دنیا میں زھریلے اور خطرناک جانور 
تک اپنا ایک مقام رکھتے ہیں اور وہ اس کائنات کے حسین عناصر ہیں ۔ اس 
نظرے کو واضح طور پر سمجھنے کے لے اس جگ٥ە‏ ابوالکلام آزاد کے 
ترھان القرآن ہے ایک اقتباس پیش کیا جاتا ےے ء جس میں انھوں ۓ اس 
نظرے کو نہایت خوبی و صراحت کے ساتھ بیان کیا ہے ۔ 


” بلاشبه کاروبار فطرت کے بعض سظاھر ایسے بھی ہیں جن میں تمویں 
حسن و خوبی کی کوئی گیزائی محسوس نہیں ہوتی ۔ تم کہتے هو قمری و بلبل 
کی نغمه سنجیوں کے ساتھ زاغ و زغن کا شور غوغا کیوں تھے ؟ لیکن 
تم بھول اۓ هوکه ارغون هستی کا نغمہ کسی ایک آھنگ ھی ہے نہیں 
بنا عے ۔ اور ئە بٹٹا چاھیے تھا ۔ جس طرح تمھھارے آلات موسیتی کے پردوں 


(م٤)‏ ** ہم آھنگیوں کی ھم آھنگی؛' کا نظریہ اپنی اصل کے لحاظ ہے 
خالصتا قرآنی ہے ء اس لیے یه ماندا پڑتا ے کہ وھائٹ ھیڈ اس 
نظرے کے لیے یقیناً قرآن حکم کا عون منت ىے ۔ ناصز 


۵ 


تارے جالیات استائن' 


میں زیر و یم کے تمام آھنگ موجود ہیں ؛ آسی طرح ساز فطرت کے تاروں میں 
بھی ]تار چڑھاؤ کے تام آھنگ موجود ہیں ۔ اس میں ھلکے سے ھلکے سر 
بھی ہیں ء جن ہے باریک اور سربلی صدائیں نکاتّی ہیں ء موۓ سے موۓ سر 
بھی ہیں ء جو بلند ہے بلند اور بھاری ہے بھاری صدائیں پیدا کرے هیں ۔ ان 
تمام سروں کے ملنے سے جوکیفیت پیدا ہوی ےہ وھی موسیقی کی حلاوت ہے ۔ 
کیونکە دنیا کی تم۔ام چیزوں کی طرح موسیتی کی حقیقت بھی ختلف اجزاء کے 
امتزاج و تالیف سے پیدا ہوق ہے ۔ یە نہیں هو سکتا کە کسی ایک ھی 
سر سے نغمے کی حلاوت پیدا ہو جاۓ ۔ اگر تم بین یا ستار آٹھا کر صرف اس 
کے چڑھاؤ کا کوئی ایک پردہ چھیڑ دو گے ہ یا پیانو کی بھاری گنجیوں میں 
سے کوئی ایک کنجی ہی بجاۓ لگو گے ؛ تو یه نغمه نه ھوگاء بھان 
بھاں ی ایک کرخت آواز ہو ۔ یہی حال موسیقیٴ فطرت کے زیر و یم کا 
بھی صے ۔ تمھیں کوے کی کائیں کائیں اور چیل کی چیخ میں کوئی دلکشی 
محسوس نہیں ہوتی ء لیکن موسیتی' فطرت کی تالیف کے لیے جس طرح قەری و 
بلبل کا ھلکا سر ضروری تھا ؛ سی طرح زاغ و زغن کا بھاری اور کرخْت 
سر بھی اگزیر تھا ۔ بلبل و قمری کو اس سرگم کا آتار سمجھو ء اور زاغ و 
زغن کو چڑھاؤ: 
بر اھلٴ ذوق در فیض در تھی بندند 
نواۓ بلبل اگر ٹیست صوت زاغ شنو؟؛ 
۵( 

متاخرین کے تقصورات حسن میں رنگ کو چنداں اھمیت حاصل نہیں 
تھی ء لیکن آگستائین تناسب و هم آہدی کی طرح رنگ کو بھی جسن 
کا ایک ضروری عنصر سمجھتا ہے اور اس کی اھمیت پر بجا طور پر زور دیتا 
عہ :۶ ھرمادی شئےکا حسن ؛ اس کے اجزاہ کا تناسب ء اعتدال اور رنگ 


(ص) ابوالکلام آزاد ؛ ترجمان القرآن ء لاھورء جلد اول ؛ ض رے ۔ 


۷۲ 


قارع حایات - : اگسادن 


کی ظر انروزی ے “ (س)۔ 

جہاں تک آگستائین کے تصورات حسن کا تعلق ہے ء ان میں یقیاً 
ارتقائی شان اور صحت نظر آتی بے ۔ اس عہد میں جب ہم فکر ائسانی کو 
معطل و مسلوب دیکھتے ہیں تو یقیناً مارے دل میں اس کے ان حالیاق 
تصورات کی قدر و منزلت اور پبڑھ جاتی ےے ؛ کیوٹکه اجتہاد فکر و نظر تو 
هر حال میں ایک گراں قدر اور قابل احترام شئۓے ے ۔ رھا فن کا سوال ء 
پا بات ایک کون وٹوق کے ساتھ ہی حا سکتی ے کہ وہ اص لم 
فن کو برا . نہیں سمجھدا تھا ۔ وہ تو فقط بت پرستی کا دشمن تھا اور اس 
ژماۓ میں قنون صورتگر یکا فرض منصبی چونکە صرف بت پرستی ھی سمجھا 
جاتا تھا اس لیے بت پرستی کا قاع قمع کرنۓ کے لیے آُس نۓ ان فاون کی 
مخالفت ھی میں وقت کے تقاضے کو مضمر پایا ۔ 

یہ اسی یقیبیٰ ےے کہ اس نۓ اپنی ابتدائی تصئیفات خوبصورت'اور موزونٌ 
میں ء جنھیں ُس ۓ اپنی عزت و شہرت کی خاطر ضائع کر دینا ھی مناسب 
خیال کیا ء جمالیاتی مسائل خصوصاً فن پ رکھل کر حث ک ھوگ ٠‏ لیکن 
آُس کی دیگر تصئیفات میں قن کے متعاق حعض اشارات ھی ملتے ہیں ۔ 
خدا کے شہر میں اس نۓ “ روح کی لافانیت ““ کے موشوع پر اس انداز نے 
بحٹث کی ےہ جس ہے مترشح ہوتا ہے کم وہ فن کی زندگ ء اس کی لافانیت 
اور وحدتکا قائل تھا س ۓ اپنے ان تصورات کی طرف حض مہہم اشارے 
کیے ہیں ء اگر وہ ان کی صراحت کر جاتا تو اس کا یقیناً جمسالیات پر بہت 
بڑا احسان ھوتا ۔ 


)١(‏ :136 - 135 ,22 بمزامللدع ضف گر برو1: 57 ر۸ :۲ەصوصہظ 


+٢۳ 


اپ ام ط 
فیشی دوریعسں 


قیشی ڈوریعس ( ہم -- ۲ نع ) () پہانچویں چھٹی صدی کا ایک 
عبقری ادیب ہے ۔ آُس نۓ ختلف مضامی پر متعدد تصائیف یادگار چھوڑی 
ہیں ؛؟ ان میں سے ایک آزاد مطالعے (م) کے نام سے مشہور حے ۔ اسے فن 
کی ھفت اقسام کا خلاصه سمجھنا چاھیے ۔ اس میں حسن پر جو مباحث ملتے 
ہیں وہ بہت ھی ناقص ہیں ؟ لیکن اس نقص کے باوجود از من وسطول میں 
یه گتاب عرصۂ دراز تک فن پر حرف آخر کی حیثیت سے تسلمم کی چاتیق 
رعی ےہ ۔ 


)١(‏ .(62ڈ - 468) ود 1ذ :ہ0 
)٣(‏ ۰ ہ:5::4 |0660:4:] 


۲۳۲ 


تاریخ کا تاریک وقیح دور 


چھٹی صدی کی ابتداء یورپ میں سینٹ, بینے ڈکٹ )١(‏ کی تحریک رعغبائیتٹ 
(م) سے ہوٹی ؛ جب اس ۓ. ۵ء میں خانقاہ ی بئیاد رکھی ۔ اس شخص ک 
ریاضات شاقه ء خانقاھی زندگی کی مسلسل تکالیف ء ترک دئیا ء ژھد و تقوغل 
اور گرامات کے شہرہ سے متائر هو کر کلیسا میں خائقاھیت یا رھبالیت کی 
تحریک زور پکڑ کئی ۔ سینٹ بینے ڈگٹ کی وفات کے بعد جب گریگوری 
اعظم (م) اس تحریک کی قیادت کرۓ لکا تو اس کے غیر معمولی اثر و اقتدار 
کی وجه سے تحریک کو منمایاں کامیابی حاصل ہوئی ۔ اس تحریک رەهبائیت کا 
جمالیاتی نقطة نظر ہے مطالعه کریں تو اس ثقافت دشمن تحریک کے مضر اور 


٤ )580.- 443( )(‏ نة٥ء‏ صظ غمئو8 ۔ یه سہولیٹو (ء[ہ85) میں پیدا 
ہوا ۔ وسط اٹلی کے علاقے امبریا (ہزۃنادہتا) کے ایک رثٹیس 
خاندان کا هونہار فرزند تھا ۔ بیس برس کی عمر میں روم کی 
عیش و نشاط کی زندگ کو چھوڑ کر اپک غار میں چلا گیا ء 
اور بعد میں اپنے زھد و تقوعل اور عبادات و کرامات کی بنا پر 
سینٹ ء قدسی یا ولی کا خطاب حاصل کیا۔. ٣۵ء‏ میں اس ۓے اپنی 
خائقاہ ی بنیاد رکھی ۔ آ٘س کا نظام رھبانیت ۶ بیٹے ڈکٹ نظام ٠٥‏ 
٥۶9 ۰7(‏ ٥ھذاءذٴت8.)‏ کے نام سے مشہور سے ۔ 

)٢(‏ حصحتلهتا .ہگ( 

(۳) ٥ءء‏ ءطا-1 ×٦‏ ہو:6 ۔ گریگوری اعظم اول (. ۵ - ۹۰هع) 
روم میں پیدا ھوا ۔ وہاں کے خاندان امراء سے تعلق رکھتا تھا۔ 
اس نام کا یه پہلا پوپ تھا ۔ 


۲٦ 


'تاریک دوز: 


بھیانک اثرات ٌ دوری زندگی پر نمایاں نظر آاۓ هیں ۔ جالیاق قدریں اس 
عہد میں سلبی حیثیت اختیار کر چکی تھیں ۔ حسن کو قبح اور قبح کو حسن 
سمجھا جاۓ لگا تھا ۔ زشت و قبیح زندگی کو تقدس و پارسائی کی ضروری 
شرط خیال کیا جاتا تھاء۔ من هاتھ دھوۓ ٠‏ بالؤں کو سنوارۓ ء صاق 
سٹھرا لہاس پہننے ء آرائش و تزئین کرۓ ء الغرض پاکیزگ اور حسن کی هر 
صوزت کو معیوب سمجھا جاتا تھا ء اور لوگ حسن سے پرھیز و احتراز ھی 
میں انسان کی جات کو مضمر خمال کرۓ تھے ۔ ان کی نظر و فکر ی اسی 
گمراھی کا نتیجہ ء خاص کر جمالیات میں ء جمود و تعطل کی صورت میں 
ظاھر ھوا ۔ 

اس تاریک و قبیح دور میں ء یورپ جب فکر و نظر کے حسن ہے حروم 
ھوا تو ُس ۓ کمراہ هو کر بت پرستی کو بھی اپدا شعار .بنا لیا ۔ حضرت : 
عیسواء اور حضرت مء کے مجسموں اور تصویروں یکھلے بندوں پرستش 
هہوۓ لنگی ۔ بت پرستی کے ہمە گر رواج کے باعث فن ک مقصدیت ہے 
متعلق نظریات کا بدل جانا بھی لازمی تھا ۔ چنانچہ فن اس عہد میں حعض 
ای کا ایک آله کار بن کر رہ گیا اور اعے جمالیات کی حسین و وسیع 
30٢‏ کر کتنر ر العادٴی تاریک تنگاۓ می تتی:کر دہالگات 
فن کا مقصد اب حالیا قحس کی تسکین نہیں رھا تھا بلکه مرک فو 2 
جذبات کی تشغی سمجھ لیا گیا تھا ۔ اس اعتبار سے اس تحریک رھبانیت کو 
اگر جمالیاتی رجعت قہقری ہیں تو ے جا نہ ھوکا ۔ 

عیسائیت ‏ جس ک بنیاد هر الہامی دین کی طرح خالصةٴ توحید پر <: 
رکھی گئی تھی ء جب اس تاریک و قبیح 7ھ" 
ہو گئی تو یورپ کے موحد عیسائیوں ۓ بت پرستی کی اس باطل رسم کے 
خلاف بت شکنی (م) کی تحریک چلاۓ کی کوشش کی ء اور اس تحریک سے 


(م) ددەەاءمدہ] 


ناریجٴ حالیات تاریک دور 


متاثر ہو کر مارسیلز کے آسقف یا بشب ۓ ان تمام گرجوں میں جو آُس کے 
حلقة اقتدار میں تھے هر قسم کے ام نہاد متہ رک جسموں اور تصویرو ں کو 
توڑ پھوڑ دیئے یا وہاں سے ھٹا لے جاۓ کا حکم صادر کر دیا ۔ اس حکم 
کے نافذ هوۓ پر جب کلیسا میں ہدگامه برپا هوا تو گریگوری اعظم ۓ 
جسموں کو گرجوں میں رکھنے کے متعلق اپدا یه فتوعل صادر کر دیا جو 
جمالیاتی نقطة نظر ہے خاصی اھمیت رکھتا ہے : ” تصویر کی پرستش کرنا 
اور بات ہے اور تصویر کی زببان حال' سے ۶ سزاوار پرتش “ کا علم حاصل 
کرنا ء دوسری بات ۔ اس علم کو پڑے لکھے شخص تو تحریر کے ذریعے 
حاصل کر سکتے ہیں لیکن ان پڑھ لوگ تصویروں کے دیکھٹے ھی سے سیکھ 
سکتے ہیں ۔ لہذا ان چیزوں کو جو کرجوں میں پرستش کے لیے نہیں بلکە 
حعض ے خبر لوکوں کی آکاھی کے لیے رکھی جااتی ہیں ضائع نہیں کرذنا 
چاہیے “' (ن) ۔ 

گریگوری اعظم کے اس مسلک کو بعد میں چارلی مین () ۓ اپنایا 
اور مغربی کلیسا کا یہی دستور بن گیا جو آج بھ یکیتھولک کلیسا میں مروج 
ہے ۔ اس فتویل سے إگرچە عیسائیت میں بت پرسّی کی جڑیں اور بھی مضبوط 
و گئیں اور فن غلط طور پر مذھب کا آلهُ کار بن کر رہ گیا لیکن اس سے 
یه فائدہ ضرور ھوا کہ فن ہیں اظہار و ابلاغ کی جو قوت پائی جاتی ہے اسے 
تسلیم کر لیا گیا ۔ 

تحریک رھبانیت کی وجه سے مشرق و مغرب کی ثقافت نہ معلوم کتنے 
عرصے تک حسن و خوب سے حروم رهتّی اکر ساتویں صدی میلادی میں اسلام 
کی حسن آفرین اور حیسات بخش عالم گیر تحریک ا سے حسن و زادگ عطا نە 
کر دیتی۔إ 


(ن) .404 ۰ط رظ ہد مغ( ۶۶ 1ہ 7[ ئ رہ 800 71ت :لا::ں<7 
() ٭صعودصهاحح0ن 


۲۰۸ 


(۲) 


تاریخ حسین و منور دور کا آغاز 
تحریک اسلام و نا ثانه 


تاریخ کے حسین و منور دور کا آغاز 


تاریچ کے تاریک و قبیح دور میں افراد نسل انسانی نجاۓ کتئی مدت 
تک حیران و سرگردان رھتے کە ساتویں صدی میلادی کے شروع میں عرب 
کے ریگ زار سے حسن و زندگ کا ایک آفتاب آبھرا ء جس ۓ حیہات انسائی 
هر تاریک گوشے کو منور کر دیا ۔ 


اسلام کی تحریک حض مذھبی معتقدات ‏ اذعائی اصولوں اور رسوم شرعی 
کا نام نہیں ء جیساکه دیگر مذاہب کے لوگ عام طور پر گان کرنۓ هیں ٤‏ 
بلکہ یه تحربک اپنی گیرائی اور وسعت کی بنا پر کل زندگی کو محیط ھے ۔ اس 
کے علاوہ یه اپنی فطرت میں سرمدی ؛ ھمەگیر ء آفاق اور يکانهہ ے ۔یه 
ایک مکمل دین یا جامع ضابطه حیات کے ء جو زندگ کے ہر شعبے میں اور 
ہر زمان و مان میں انسا ن کو ارتقاۓ مسلسل کے حقیقی مقام محمود کی حسین 
راہ کی نشان دھی کرۓ اور آس کی طرف رہنائی کرۓ والا ھے ۔ چالیاتی 
نقطۂ نظر سے دیکھا جاۓ تو اس تحریک کا مقصد ”' حسن آفرینی “' ھے ء 
فکر و عمل کے ہر کوشے میں؟ تاکہ انسان کے موضوعی اور معروضی دوٹون 
قسم کےماحول حسن وسرورانگیزی میں فردوس بن جائیں ۔ غور سے دیکھیں تو 
اسلام حیات انسانی کو انفرادی اور اجتاعی هر لحاظ سے اس کی انی حرکقی 
قوت کے جمیل و جلیل نظاروں میں مسرور و کام ان دیکھنا چاہتا ےہ ء جنانچه 
تار بج شاد ے کہ اسلام کی یہ تحریک عرب کے اس خطے سے آٹھی جو 
ثقافت میں روم و چین ء مصر و فارس اور یونان و ھند ہے بلاشبهہ ہت پیچھے 
تھا ء لیکن اس تحریک کی بدولت چند ھی سال میں دنینا بھر کے لیے حسن 


"۲۲۳۰ 


طرے اعانات حسین و منور دور 


ثقافت کا مشعل بردار :بن گیا ۔ اسلام کے ج۔الیاتی افکار و نظریات پر مفصل 
بحث تو آگے آۓ گی ء یہاں صرف اس واقعیت کی طرف اشارہ کر دیٹا کاق ے 
که اسلام کے حرک تصورات جمدالیات کی صحت و ندرت اور خوبی و جامعیت 
کی اٹو ونفوذ ے انسانی ٴذھن میں ایک ژبردست انقلاب پیدا کر دیا اور 
اور وہ ان مسائل کو بالکل ایک نئۓے انداز فکر سے سوجنے پر مجہور هوگیا ۔ 

ساتویں صدی میلادی کا.آغاز عاللم انسانی کی تاریج میں اس وجہ سے 
ابس بدنام ے کہ اس عہد میں بت پرستی اپنے انتہائی عروج پر پہنچ چک 
تھی ء جس کے سبب نوع انسانی ذلت و قبح کی انتہائی بی ہیں کا حور دم 
توڑ رھی تھی ۔ اس کے ساتھ ھی یه عہد تارب اس وجه ہے بھی ازبس اھمیت 
اور شہرت رکھتا ہے کە اسی زماۓ میں اسلام کی ع۔المگیر تحریک توحید کا 
آغاز ہوا ء جس ۓ انسان کو اس پستی سے نکالنے اور٢٘س‏ کے تن مردہ میں 
حسن و زندگ کی روح پھونکنے ی ے مثال و کامیاب کوششںک ۔ تارب جمالیات 
میں بە تحریک توحید اس وجه ہے نہایت اہم سمجھی جاتیق ہے کہ اس ۓے 
تارب جمالیات کا رخ حسین و صحیح سمت میں بدل کر ایسا کارنامه سر انجام 
دیا ےے جو آپ اپی مثال ے ۔ اسی تحریک کی وجہ ے عالم عیساثیت میں 
تحریک بت شکنی کا آغاز ہوا ء جس ۓ فن کو مذ ھب کی خود ساخته قیود 
ہے رھاکراۓ میں گراں قدر خدمات سرانجام دیں ۔ اس عہد میں حضرت 
عیسوإء اور حضرت مجء کے جسموں کی گھلم کھلاٴ پرستش ھوتی .تھی ء 
لیکن اسلام کی تحریک توحید کے ے پتتاہ اور عمه گبر اثر و نفوذ اور اس ک 
حیرت انگیز کامیابی سے متاثر هو کر ارباب کلیسَا ۓ . بت پرستی کی باطلیت 
کو حسوس کیا اور اس سے متعلق اپنے نظریات کی اصلاح کا بیڑا آٹھایا ۔ 
کلیسا کی اس تحریک بت شکنی کا زور ءےء سے. ۸۵ء تک وا ۔ اس تحریک 
کا آغاز عملی شکل میں شہنشاہ لیو دی عیسورین () کے اس فرسان سے ھوا 
تھا جس ی رو سے گرجوں میں بت پرستی کی ممانعت کر دی گئی تھی ۔ 


(ر) ‏ صمعنسدط ع×ط٣_‏ ٥آ‏ :×ہحهحصظ ٭ط_ 


۲۱۷١ 


تارج حالیاتٴ حسین و منور دور 


شہنشاہ لیو ۓ یه فرمان اسلام کی تحریک توحید کی ناقابل تسخبر قوت نے 
متاثر و کر ھی جاری گیا تھا ۔ اس شاھی فرمان ۓ مترق کلیسا میں 
خاص طور پر ایک ھیجان بڑپاکڑ دا ۔ چنا چھ اس مسئلے کو قطعی طور پر 
حل کرۓ کے لیے مد ےء میں ارباب کلیسا کا ایک بہت بڑا اجلاس قےطنطئيه 
ئن بعقد قوا جو بططدبہ ی کرتین ک٠‏ کے تام و ماک 55006 
اس کونسل میں تین سو اڑتالپس اسقفوں لۓ حصہ لیا اور بڑی بحث و تمحیص 
کے بعد اس بارے میں یە فتویٰ صادر کیا گیا ع٤‏ 


'٭یسوعء اپنی متبرک انسانیت میں اگرچہ غبں جسانی نہیں تھا ء 
لیکن پھر بھی وہ حسیاتی نوعیت کے تمام حدود اور نقائص سے ارفع و اعلیل 
تھا ۔ لہذا وہ اتنا رفیع الرتبت ے کہ انسائی فن کی کسی صنف میں بھی اُس 
کی شہیہ کشی نہیں کی جا سکتی ؛ جیسی کہ دوسرے انسانی جسم کی ممکن 
ے؟' (م) ۔ اس فتوے ى بنا پر اس گونسل ہۓ ان تمام اشخاص کو ملحد 
قرار دیا جنھوں ۓ عیسائی تثلیث کے اقاینم ثلاثە کو رنگوں میں متشکل کرۓ 
کى گوشش کی تھی ء اور اول۔اء یىی ے جان و گنگ تصویریں بنائی تھیں ء 
جن کا نہ کوئی فائدہ تھا اور نە مقصد ۔ 

اس تحریک توحید کا ایک فوری نتیجهە یه نکلا که فن ۓ مذھب کی 
غلامی سے خاصی حد تک جات حاصل کر۔ لی ۔ اس کے علاوہ انسانی ذھن 
بھی حقیقی جمالیاتی قدروں سے آکاھی حاصل کرۓ لگا ء اوز انسان ی فکر ونظز 
کے سامنے حسن و فن کے حقائق منکشف ھهوۓ لگے ؛ جس ی وجه نے 
تاربچ جمالیات برفته رفتہ ایک نئی روٹی پر جلنے لگی ۔ 

اس مختصر سی تمہید کے بعد اب اگلے باب میں ان جمالیاتی حقائق پر 
بحث کی جاۓ گی جو خدا کی آخری اللہامی کتابر ہے اخذ کے گئے هیں'۔ 


)٢(‏ .2,138 بماماؤ: مم یر0 وماف-ظ ر۸ ۰۱٠ا‏ صوصوہہظ ×ط 


۲۱۲ 


خ رت و 


و ا -,: 


قرآن حکیم 2 جسالی۔اتی ار 


قرآن حکم (و,پ -- ۲م۳ہع) آخری وحی و تنزیل -- مسل|نوں ی واحد 
الہامی کتاب جو وحی“ٴ الہی کے ذریعےٴ خدا کے آخری پیغمبر حضرت مد 
صلے اللہ عليه سلم پر مک معظمه اور مدیۂ مئورہ ک سر زمین میں ٹیس برس 
کےعرصے تک رفته رفته نازل ھوتق رھی ۔ قرآن حکم اپنےالہامی یا من جانب الله 
ھوۓ کا دعوعل اس طرح کرتا ہے کہ “' جس شخص کو میرے الہامی 
ہهوۓ میں شبه هو وہ میری مشل کوئی ایک سورت هی لکھ کر دکھا 
دے ؟٤۔‏ چنانچه زمانہ شاعد ہے کھ جودہ سو برس ھموۓ کو آۓ لیکن 
قرآن حکم کا یہ چیلنج آج تک کوئی شخص قبول نہیں کر سکا ؛؟ اور یە اس 
حقیقت کا بین ثبوت ہے کە قرآن حکیم کسی انسان کی تصتیف یا تالیف می 
بلک خدا یی الہامی کاب ہے ۔ اس کے علاوہ قرآن حکم کا یە بھی دعوعل 
ہے کہ وہ انسان کا٭زندگ کے هر عملی اور نظری کوشےمیں اور ہر زمان و مان 
میں رہن بن کو آیا ےے ۔ جنانچہ جمالیات میں بھی اس نۓ انسان کی رھنائی کے 
لیے اصل حقاشئق کو ے نقاب کر دیبا ہے ء جن پر یہاں ایک اما ی نظر 
ڈالنے کی کوشش کی جاۓ گی ۔ لیکن ان حقاشق کو پبیسان کرۓ سے پہلے 
جھے اس بات کا اعتراف کرنا هو کا کە میری نظر آخر ایک بشر کی نظر 
ہے ء کل حقائق کا مکمل جائزہ کیسے لے سکتی ےے ؟ میرے ببان میں اگر 
کوئی سقم ء نقص یا غلطی نظر آۓ تو یه میری ھی نظر یک کوتاعی وخطا 
ہو گی ء کیونکه الہامی| کتاب تو بر حال هر عیب و نقص ہے منزہ ےہ ۔ 


حسن کی ماھت کو قرآن حکم ۓ تین پبرایوں میں بیان کیا سے ء 
جنھیيں اصطلاح سی اعتبار سے () لغوی یا لسانی (م) تجربی باعی اوز (م) 
ماوراء تج۔ربی یا مابعسد الطہیعیاتی کە سکتے ھیں ء جن پر فرداً فرداً بحث کی 


۳ 


ا صا حالینات ۱ ١‏ قرآن ت0 


او یی 

حسن عری زبان کا لفظ ے ۔ سثشَھور اماملغتَ راغب اصفہای نۓ اپٹیٰ 
شہرۂ آفاق کتاب مفردات میں اس لفظ کے ما ھیں : '' حسن وه 
شئے ےہ جو سسرت شی ہے ؛ یا جو عقل ء خواھش یا حس کی رو نے 
ضرغے۔وب ہویق عہ ۔ حسن کا لقیرض ”' سوء “٠ے‏ ء جس کے معنی :ہیں وہ 
ھئے جو انسان کے لیے غم لاتی نے ء یه غم جاے دنیا کا هو یا۔آخرت کا٤‏ 
خواہ تفسیاتی هو یا جس)نی یا عض معروض یاٴ خارج ہے تعلق رکھتا عو ء جیسے 
جاہ و غرتیت یا مال و دولت کا جاۓ رعنا ۶ (بذیل مادہ) ۔ قرآن حکم بھی 
لفظ حسن کے اس لغوی مفہوم کی تصدیق کرتا ہے اور اس سے ایسی ھی 
شئے سراد لیتا ہے جو دیکھنے والے کو سسرت بذشتی ہے : 


ص۸٣‏ ہصث 


لو نہا قسر الشْظرِنَ ٠‏ 0)۰( 
اس کا رنگ دیکھنۓے والوں۔کو مسرت: بجخشتا ۓ ۔ 


یه آیت قرآن حکمم کے ان جاز بلاغت کی حسین امثله میں سے ھےہ ۔ اس 

میں فقط'رنگ اور اس کی صفت سزور انگیسڑی کا ذ کر "کیا گیا تھے ۔ ظآعر* 
ہے بہ طفت رنگ کی ذڈاتی نہ بلک اضاق کے اور اس کا مبنول حسن تھے ٠‏ 

جو اس آیت میں مضمر اصلی ہے ء اور سروز انگیڑی جس کی ذاق صفت نے 
اوز جس کی حیثیت مطلق ے ۔ چنا چہ قرآن حکم ۓ یه کە کر گھ ٭]آس ؛؛ 
کا رنگ دیکھٹے والون کو مسرت بخُشتا ے ء ان واقعیت پر سہر تصدیق 
ثبت کر دی کە جو شۓ سرورانگیز هو وہ حسین بھّی یقیتاً هو ۔ اس آیت میں 
ایک نکته اور بھی قابن غور ہے اور وہٴ یه که 'یہاں :حسن کے لفظ کو بحدوف 
کر کے اس حقیقت کو آشکارا کر:دیا کیا ھۓ کہ خسن کی صفت مطلق لنۓ 
هر قلب آشنا: ے ء اور: اسے فطری طوز پر حسوس کرتنا اور پہچانتا ے ؛ 
٣۲‏ کی بے اانتعاق:فوت جے وجدان بھں کہنہ ہیں حمن یىی اس مفت 
'سرور انگیزی کو معلوم کرۓ کا معیار ے ۔ 


۲۲ 


تارج حالینات : قرآن حکم 


آیت عولە بالا میں ایک اہم کت یہ ے کہ حہن معروضی کے لے 
نظر یا حسن موضوعی کا هونا لازمی ہے ء ورنہ بات نہیں بنے گی ۔ یه مسثله 
جمالیات میں ایک مستقل موضوع کی حیثیت رکھتا ہے ء جس پر بحث اپنے مقام 
پر آۓ گی ۔ ٠‏ 

جیسا کە ھم دیکھ چکے ہیں زیر نظر آیت میں حسن کے لفظ کو 
حذوف کر کے فقط اُس ی صفت سرور انگیزی کو بیان کر دیا گیا ے )ٴ 
لیکن دوسری جگہ حسن کی اس صفت کا بظاہر کوئی ذ کر نہیں لیکن لفظ 
“ جمال ؟' کو اس انداز سے فقرے میں استعا ل کیا گیا ہے که جمال کی صفت 
سرور انگیزی خود بخود آشکارا هو گئی ہے :ٍ 

لحعصہے ج فی ب صا ہے ہی رو رتھیم۔ 

کم فجھا ال حین تریحوں و خین ضر حول ہ (۱ :ہ) 

اور تمھارے لیے چوپاؤں میں ؛ جب شام کے وقت جراکاہ سے واپس لااۓ 
ہو اور صبح کو لے جاۓ ھہوء جمال ے ۔ 

اس آیت میں چوپاؤں کے متحرک نظر افروز نظاروں ک سرور انگیزی 
کو '”' جمال “' سے تھہیں .کر کے اس حقیقت کی طرف اشارہ کردیا ے که 
حسن و سرور لازم و ملزوم یں ؛ یعنی جو شئے حسین هو کی وہ سرورانگیڑ 
ضرور هو گی ۔ اسی طرح جو شۓ سرور انگیز هو گی اس کا حسین هونا لازمی 
ہے ۔ اس سے معلوم ھوا که قرآن حکم کے نزدیک حسن اور سرور ایک ھی 
حقیقت کے دو پہلو ہیں ۔ چنانچھ جو حواس کے نزدیک ۶ ٭حسن؟“ ہے آس یکو ء 
ط۶ برورہ کہتا ے ۔ 

حسن کی اس تائثیر سرور آفرینی کو قرآن حکیم ۓ حسی اعتبار ہے 
۷ر الین ۶٢‏ یا ×× انکھ ی تید کی ک٤‏ کے ہیں یں کا ےہ 


یھ مر ا ا ای ےم ا ا یک و ار ا 
فلا تعالم ٹفس ما اخ لھم بن ت اج جا ا کاذوا 


ھ۸۶۸7م 


یعملون ہ (ہم :ے۱) 


۲۲٦ 


تاریخ حمالیات : قرآنز حکم 
چنانچہ کوئی متنفس نہیں جانتا که آنکھوں کی ٹھنڈک کی کون نی 
(یعنی جنت) چھپائی ہوئی ہے ؛ جوآن کے (حسین) اعال کا (فطری) ممرہ ے ۔ 
قرة اعین ““ یا [نکھوں ی ٹھنڈک نی 'کیفیت نھے ء 


قرف 
ٌَُ معروضی صورت کا نام قرآن حکم ل4 7 عیب ا ا 
ا ا ا مر 
۔ اور اس کو آآُس ۓ ؛ جنتم “ اور رت 0 ۲( 
ای وی 


ہے سو وس ” حسن الماب “؛ کو آُس ۓ ایک 
جگہ ”نضرت“' اور ”سرور“' (م) بھی کہا ہے ۔ نضرت کے معنی رونق اور 
خوبصورق کے ہیں ء اور اس ہے معلوم هوا کہ قرآن حکم کے نزدیک 
حسن و سرور لہ صرف ایک ھی حقیقت کے دو نام ھیں بلکە یە بھی کە حسن 
کے احساس و ادراک کا موضوعی معیار حواس کی تسکین اور قالب کا سرور 
عے ۔ لہذ اصل میں وھی فنی تغلیق حسین ھوگ جس میں حواس کو تسکین اور 
قلب کو مسرت پہنچاۓ کی صلاحیت هو ۔ 

قرآن حکیم ۓ حسن کی تشریج ایک اور پیراۓ میں بھی کی ے ء جہے 
حسن کی ماوراۓ تجری یا مابعدالطبیعاتی تعریف کە سکتے ہیں ۔ وہ کہتا 
ے کہ اس کائنات کی ہر شئۓے حسین تھے : 


صمرسے ۸ 7صھےظے کی عم 


آلذی احسن کل شییٴے خَلقهُ (ء+:ے) 


>ص ١ی‏ صرظمدھ ۸ ام ! 
١‏ والقہ _عندہ حسن الماب ہ (م ::م)) اللہ کے'پاس ھی لو ٹ کر جاۓ 
شکھوہ 


7 


۸ ۸ط ر۶ئرھم ق۸رں وصےر 
(١)‏ حَدداين فیا حسثت دشرا و باب ٥(مم:‏ ہے ) اس میں ھمیشه 
رفک ۔ یه- (یعتی جتت) آرام اور قیام کی حسین جگہ لے ۔ 
یسور سر ا امم 
(۳) و ل۔قھم نصرة و سرورا ہ (دے :) اور انھیں روثق ء خوبصورق 
اور سرور سے ملا دیا ۔ 


۲> 


تباربچ حنالیات قرآن حکھم 


وہ (خالق مطلق) جس ۓ جو چیز بھی بسائی حسین ھی بنائی (م) ۔ 
اور یه ایک مسلمهہ حقیقت ے کہ اس کائنات کی تمام حسین اشیاء میں 
انان دیگر تمام خلوقات ہے مقابلة“ زیادہ خوبصورت ہے : 


عاتم ا ا ا 


رو کم تی روہ و 

اور تمھارزی صورتیں بنائیں تو کیا ھی حسین تر صورتیں بنائیں۔ ؛ 

اور ]ُس ۓ انسان کی خوبصورق کی ایک وجہ یہ بتائی ےک اس کے 
عناصر ترکیبی میں تسویه و تعدیل ہے ؟ یا بالفاظ دیگر آس کی بٹاوٹ میں 
عتدال اور غم ھی جُد کال موجودا ت۵ آ: : 

رآ ممرر ررڑتھے رر ےم ہدریسفس۶ئمہ 

الذیٰ ْلَقَكَ فسوَك فسدلك ہ َ 5 صورۃ مامت.5 

اس (باری تعالیل) ےۓ تیری تخلیق کی ( یعنی تیرا هیولیٰ تیار کیا) ۔ 
پھر تیرے (عناصر ت رکیبی) میں مناسبت و همآھنی ٥د‏ کال پیدا ک ۔ پھر 
اس میں تناسب و اعتدال کو جگھ دی ۔ اس کے بعد جیسیٰ شکل و صورت 
بنانا جاھی بنا دی ۔ ٌ۰ 

ان آیات میں انسان کی تخلیق ہے ل ےکر اس کی صورت کری تک سندرجه 
ذیل جار ارتقائی سحلوں کا ذ کر کیا گیا ہے : ۱ 
اول ۔ تخلیق : اس سے یہاں:مراد وجود انسان کا خاگۂ بنانا یا اس کا 


ھیولول تیار کرنا ے ۔ ١‏ 
دوم - تسویه : شئے کے عناصر ترکیبی میں مطلق اور اضافق ھر حیثیت 


(م) اللہ تغالول کے ھزشئۓۓ کو حمین جڑاۓ ی ایک وج کا٣‏ 
مر و 0 0 
یڈ آئی ےن اھ یل بجی العمال سی ا 5 
ا 
حسن کو چاهتا ے ۔ 


۲۸ 


از یچ حمالیات وا نٍ حکم 


وپ طرح متناسبت و ھم آھنگی پیدا کرنا که وہ 
موزونی و کال کا مظہر بن جاۓ ۔ 

سوم ۔ تعدیل : انفرادی ۔اور حوعی ء جزوی اور کلىی ء ‏ طاق اور اضاق ہر 
گت یں کسی میں کی اضف اجزاء نہ تا رای کال 
چوازںکرنا نے 

چہارم۔ ترکیب صوری.؟ شکل و صورت بناتا۔ اس:میں ڈیزائن بناۓ کا مفہوم 
بھی مضمر آھے ۔ تخلیقی فعلیت کے ان ارتقائی سرحلوں ہے 
انسان کے حسن کا راز تسویه و تعدیل ھی میں مضمر ھوتا 
ہے ۔ اسی اس کی صراحت قرآن حکم ےۓ دوسری حکه اس 


۸ ۶ مر ریا 
الذی خلق فسوی ہ (ےہ :) 

آُس خالق حقیقی ۓ کز شئے کی تخلیق کی اور پھر اس میں 
مٹاسہت و هم آھنی حد کال پیدا کر دی,۔ 

اس مین کوئی شک نہیں که قرآن حکم کے نزدیک خارجی اعتبار نے 
قسویة و تعدیل دو اہم حالیاتی قدریں ہیں ء جن کے بغیر کوئی 
شئے بھی حسین نہیں هو سکتی ۔ لیکن وہ کہتا ہے کہ داخلىی اعتبار نے بھی 
ایک ایسیٰ اساسی جالیاق قدر ے جو هر خوبصورت 9 تخلیقی کے 
حسن و جاذبیت کا حقیقی سرچشمہ ہوتیٴ ہے ۔ اصطلاح ة۔رآنی میں اسے 
انفاخ روح “ٴ .کە سکتے یں ۔ آردؤ زبان ی مشاسبت کے 03(" می 
”فور خودی “ بھی کہا جا مکتا ےہ : 

و22۸ ۸ ۰۸ہ رر رع نول ء۸ ھھیےےے 

لم فان روہ وحغل لکم لات و الابپبصارو 


لن 
کر ۸ے ۶عمر 


ے یی رک وت 0ف و 


۱۰۹ 


تاج خالیات قسرآنِ حکم' 


وو ما رم می ای پیدا کر دی ء اور اس میں 
اپنی روح پھونک دی ء اور پھر تمھارے لیے سنئے اور دیکھنے کے حواس 
نیز قلب بنا دیا ۔ تم شکر بھی کرتۓ ہو تو بہت هی تھوڑا ۔ 


ظاہر ھے که اللہ 2 وو . 
اس کی طرح اس کی روح حسین بھی ہو گی اور حسن کا منبع بھی ۔ چنسانٹە 
یه روح خداوندی ےے جو وجود السانی 0.9.0 اور حسن کا سس ےہ اور 
اسی سے حواس و قاب کی تمام انفعا لی اور فعلی قوتیں پیدا ھوق ہیں ۔ ھی 
”روح خداوندی ۶ے جو وجود انشانی میں آ کر روح انما قکہلای 2ہ 
لیکن جب فتکار کی تخلوتی فعلیت کے ذریعے آآس کی فنی تخلیق میں نفوذ کر 
جاتی سے تو اس کے حسن و جاذبیت کا راز بن جاتی ھے ۔ اس کائنات کے 
حسن و نظر افروزی کا سہب بھی ہی ” روح خداوندی ““' ے : 


اودوییجے 


اھ نور مہوت اش (٢۶٢٣۵۰م)۔‏ 
اللہ آسمانوں اورہزمین کا نور ے ۔ 
یه نور جب اپنے آپ کو کسی موزون و ھم آھنگ فنی تخلیق میں ظاھر 
کرتا ے تو٢‏ ہے حسین وسرور انگیڑ بنا دیتا ے ۔ دوسرے لفظون می یه 
””اظہار نور؛٤ے‏ جو فنی تخلیقات کؤ حسن وجاذبیت:اور ناظ رکو سکینت و مسرتا 
مخشتا ے ۔ قرآن حکم کے نزدیک چونکہ اللہ کےٴ نوز ی مثل کوئی دوسزی 
غن مین اش ودی نے "۰م )١٠۰٠‏ اس نور مطلق کی مثل 
کوئی جیز نہیں عے ۔ لہذا لستانی اتاج اس کی کوئی ایسی ثعریف نہیں 
اھوسکتی جو ذھن انسانی پر اس کی حقیقت و مامیث کو پوری طرح آفکارا 
رس 
اس کائننات کا حسن ایک اور شئے کا بھی رین منت ہے ء جے 
قرآن حکم اپنی اصطلاح میں '' قانون تزویج “ کہتا غے ٤‏ اور اس کا معیلٌ 


۳5 


,نشار حالیات: قسرآنِ حکم 


یہ ےہ کہ اس کائنات میں فطرت.کا یه قائون جاری و ساری هیےکه یہاں جو 
شٹے بھی پہدا ہو وہ جرد نه هو بلکه جوڑا حوڑا هو اسان ا 
عے کہ اس عالم ہستی کی هر شئے اپنی متضاد صنف ضرور رکھٹی ے ۔ اس 
قائون تزویج کا خاصہ یه بھی ے کهہ یی ا 
جذب هے تو اس کی مشضاد صنفِ میں قوت انحبذاب پائی جاتی ھے ۔ جنانچە 
انھیں دو مثبت و مدفی قودوں کے تعتامل ھی سے ہر شئے اپنے ژوج یا 
متضاد صنف میں ایک ے پناہ کششں و-.۔اذبیت حسوس کرتی ہے ؛ حسے 
جذبۂ محبت کہتے ہیں ؟ٗ اور یہی جذبۂ محبت ہے جو معرض اظہہار میں آنا 
ے تو حہوب۔اشیاء کے خسن: و جاذبیت کو سوا کر دیتا ےہ : 
ر”-ے-۔ھصھصھ۸ھےر۶ءعھم 


--۔ آیٔعہ 27 اك یکا اه وو بینکم 


مرمھے کو ےی۔ سب۸ کے رےچگٹھے 
تا 


مودةۃ و نے ك قٗ ذاكث لیت 3ئ یتفکروں ہ ( 


[ور ای (یعی: اھ تعالیل) 2 نشالا قدرت مہ۔ ہے :ایک نفانتّ 
ہے کہ اس نۓ تمھارےۓے لیے تم ھی میں سے جوڑے (یعنی مد کے لیےءورت 
اؤر عوزت لک :لیۓ كٴ۵) پیدا کیۓ تائكِہ ان: سے ہمھیں:تسکین حاضل 'عو اور 
( پھر اسی ذریعے سے) تمھارے (یعنیٰ مد اور عورت کے) درمیان محبتِ اور 
رھت کے جذبات پیدا کر دے ۔ بلاشبہ ان لوگوں کے اِس طبقے. کے لیے جو 
غور و فکر کرۓ والے ہیں اس میں بڑے هی دلائل ہیں ۔ 
یه آیت مندجه ڈیل حقائق کا اظہار کریق ہے : 
اوْلٴءٗ - انسان کو هر جاندار آشۓے ک_ طرح فطری اطوز ,پر 22 
: حاجث و طلب ہوق ہے لیکن یه .یاد. زے کہ ۶/.تسکین “اور 
طانینت۶؟ میں فرق ہے ۔ قرآنْ حکم کی رو ہے ۶'طانینت؛؛ قلب 
کی موی بے لہٰذا تسکین /, سے یہان مراد عواطف و ابیال 2 
خواہشات و جذبات کی تشغی ہے ؛ 


۲۳۹ 


تارج حالیات قرآنز کم 


دوم : قانون تزویج ھی اس ۶' تسکین؟““ کا فطری ذریعہ ہے ؛ 
سوم : یہی قانون باعمی عبت اور پہم _لطف و کرم اور بخشش و احسان 
بدا 7ھ 
چہارم : اور اس قانون تزویج میں میقام حقیقت تک پہنچنے کے لیے اھل فکر 
یر واسطے بہت سے واضح نشانات راہ بھی یں ۔ 
یه بھی یاد ہی کہ ہت حیوانی ھی میں نہیں 
بلکد التم تعالیل کے ہر پیکر تخلیق ہس پاا عاتا سے : 
ون سز رم ھی رس 1 و 
ومن کل شیی: ضور ا زەوجنِ نر کے کروک ںا 
اور عم ۓ ہر چیز کے جوڑے پیدا کیے؛ تاکە تم (فطرت کے فرادوش 
شدہ حقائق کو) یاد کرو 


یہاں اس اھم نکتے ی وضاحت بھی کی جاتی سے که یه قوت جذب وا جذاب 
اپنی نوعیت میں موضوعی بھی سے اور معروضی بھی ء اور ان ک 
باعمی فعلیت ھی سے ہر صنف اپنی متضاد صنف کے لیے حسن و جناذبیت 
کا معروض بن جاتی سے ؛ اور اسی سے دونوں میں عشق و حبت کے سوچ 
پھوٹ پڑے ہیں ۔ غالباً یھی وجہ ے کہ محبت کو حیات و کائنات کا حسن 
بھی کہا جاتا ھے ۔ 


قانون تزویج کو سطحی نظر سے دیکھنے سے یه مغالطه هوتا ے کہ 
جذب و اسجذاب کی قوتوں میں ء جو حسن و جاذبیت کی خالق ھیں ء تضاذ 
پایا جاتا ھے ء لہذا یه قانون تزویج تو تسویه و تعدیل کے اص۔ول کے خالف 
ھوا ۔ غور سے دیکھیں تو صورت حال اس کے برعکس نظر آۓ کی ۔ یه درست 
ہے کە قانون تزویج: میں متضاد قوتیں سرگرم عمل رعتی هیں ء لیکن ان کے 
تضاد میں تسویه و تعدیل بھی ۔تو پائی جاتق ہہ ) جیسا کہ ہم سینٹ 
]گستائین کے باب میں دیکھ چکے ہیں ۔ 


۲۳۲ 


نار حالیات قرآن حکم 


ان تمام مباحث کا خلاصہ یہ ہے کہ حسن دو قسم کا ہے ۔ ایک 
حقیقی یا مطلق ؛ اور دوسرا بجازی یا اضاق ؛ اور جازی حسن انی ہستی وۃمود 
کے لیے تین چیزوں کا سر ھون منت ھے : اولاآ : حسن الوہیتی کا۔؛ جو اپنی 
کنە میں حقیقی بھی سے اور مطلق بھی ۔ حقیقی ان معنوں میں که وہ ازلی ء 
ابدی اور لافانی ہے ء اور ]سی کے اظہار سے یە کائنات حسن و رنگکا مرقع 
نظر آتی ے ۔ لہذا ثابت هوا کہ اس کائنات کا تمام حسن جازی ے ۔ لیکن 
اس ہے یه استدلال کر لینا کہ حشن جازی جونکہ حقیقی نہیں ہے ام لیے 
باطل ہولاغلط ھے ۔ اس کی دلیل یہ ےہ کہ حسن الوہیتی > مطلق ےہ 
اور حسن جاری ؛ اضاق ؛ اور یه اضافت ے جو حسن حجازی کو باطل نہیں 
بنتے دیتی ۔ لہذا اسی بنا پر قرآن حکم ۓ اسے ۶ تخلیق بالحق؟“' کہا ے 
یعنی ایسی تخلیق جو بذات خود حقیقت مطلق تو نہیں تھے ء مگر شان حقیقت 
ضرور لیے هوۓ ہے ۔ اسی واقعیت کی بنا پر قرآن حکم حسن مجازی کو باطل 
نہیں کہتا (ج ) اور نہ ھی اس کی نظر میں فریب نظر ہے جیسا کہ بعض 
ےا و کا ئا 

ثائیاً : تسویه و تعدیل کا ۔ جیسا کە ھم دیکھ چکے ہیں تسویه میں 
ہم آہنگی کے علاوہ کال و اتقان اور تعدیل مین اعتدال کے علاوہ 
قداسب و وزن یا موزینت کا بھی مفہوم پایا جاتا ھے ۔ مزید برآں 
تسویه و تعدیل اپی نوعیت میں‌مطلق بھی ے اوراضاف بھی اور اسی بناپر تسویه 
اپنے وسیع مفہوم میں تضادات و تخالفات کی هھم آھنگی اور ھم آھنگیوں کی 
ہم آھنگی سے ۔ اس موضوع پر بحث صفات حسن کے باب میں '' بوقلموقی ٢‏ 


1 2 م 

(م) ریتا بک کناقت ما اط ۰۔ اے ہمارے پروردکار تو ۓ یہ 
سب کچھ جو پیدا کیا ھے باطل نہیں ے ۔ یە صداقت و واقعیت 
کا اظہار حقیقی ہے ؛ جسے هر دانشمند اور مفکر انسان شب و روز 
کے مسلسل فکر و تدیر کے بہد فطری طوز پہرکرۓ یر مجبورے ۔ 


۲۴ 


تارے خالیات اقضرآن حکظم 


کہ عنوان کے تحت کی جااۓ گی ۔ 

ثائ : قوت جذب و انو۔ذاب کا ۔ اسے مثبٹ و منٹی یا ابجای و سلی 
قوت بھی کہتے ہیں ؟ اور یه کائنات کی هر شئۓے میں بائی حاق ھے (ہ)۔ 
یه قوت ء جیسا کەہ ہم دیکھ چکے ہیں٤‏ حسنہو جاذلبیت کی بھی تظخلیق 
کری هھے اور اس کے علاوہ تخلیقی فعلیت کا جذّبۂ حقیتی اور حرگ اصلی 
بھی ےہ ۔ اسی قوتکا کرشم ے کہ زندی اپٔی بقاۓ دوام کی طلب و حجستجو 
میں آرھاے مسلسل کے عالم می رمی رھ اور ری ےی 
لڈتوں سے سرمست ء زمان و مکان کی قوتول کو تشسخی رکیے چلىی جا رعی کے ۔ 
نظریے٭* وحدت حمال : 


یه مسشثله کە حسن اپٹی حقیقت می معروضی سے یا موضوعی حالیات 
میں از بس اھمیت رکھتا ہے اور ھمیشه ھی معرض نزاع میں رھا ھے ۔ ان 
عوضوءەی اور معروضی نظریوں و پھر :کی دی مکاتب فکر ھیں ؛ جن پر 
علیحدہ علیحدہ تفصیل کے ساتھ بحث کرۓ کا موقع ہے اور لە حل ۔ پھر 
بھی اس مسئلے کے متعلقی قرآن حکم کے قول فیصل کو بیان کرۓ سے پہلے 
ان پر ایک طائراہ نگاہ ڈال لی جاق ے۔ 

حسن کی موضوعیت کے مدغیوں کا یه کہنا عے کہ حسن کوئی خارجی 
شئے نہنن ؛ اس لیے یه معروض یا خارحی موجودات میں نہیں ھوتا ء بلکە یه 
تو'ائسات کی ایک موضوعیٰ کیفیت کا نام ھے - للہذا آیة ایک اباطتی "ٹا 
نفسیاتی شئے ےےہ؛ جو جذبہ و خواهش کے اظہار کے طفیل خنارجی روپ یا 
صورت اختیا رکر لیتّی ہے اور منظور نظر معروض یا اس کے مظاھر کو حسین 
و دلکش بنا دیتی ے۔ حالانکەہ ھر موجود اپنی حقیقت میں نه تو حسین ے 


(ہ) انسا ن کو جذب و انجذاب کی اس فطرق عالم گیر قوت ہے سب ہے 
پہلے قرآن حکمیم ھی ۓ آکاہ کیا ھے ۔ 


۳ 


تارج حمالیات قَران عظم 


اور نہ ھی قبیح ۔ اس نظرے کے ایک مکتب فکر کو اس کی معثوی مناسبت 
کے اعتبار 200۲90001 نام ہے موسوم کر سکتے: ھیں ۔ اس 
مکتب فکر کی رؤ سے حسن جو ھمیں خارجی اشنیاء میں نظر آتا ے۴ ان کا 
ذاتی وصف :نہیں تھوتا ء بلک ان اشیاء کو دیکھنے والے شخص کی هھمدردی 
اور شوق کے تحت الشعوری جذبات جب؛ ان میں جذب ہو جاۓ ہیں۔تو اس 
کے لیے.ان میں حسن و جاذییت پیا کر دیتے ھیں ۔ دوسرے لفظوں میں یه 
ناظر کا اپنا جذّب درون ھی هوتا عے جو منظور میں حسن کی صورت اختیاز 
کر کے اسے دلکش ونظر افروز بنا ديیتا ے ۔ اس نظرے کا دوسرا 
۷ جدین بات جا +7 تو سیت1 زی از اور ا کا ید 
دعویل ےہ کہ اسکائنات کی تکوین جذب و انجذاب کے عناصر سے ہوئی کے ۔ 
للہڈا اس دنیا ػیئھر جاندار شئےمیں ای متضاد صنفکے لیے ایک ے پناہ جہلی 
کشش پائی جاتی ھے ء جسے جدیںد نفسیاق اصطلاح ۔ میں '' جبلت جنس ٤۶‏ 
کہتے ہیں۔ یڑ یھی جبلت جنس حسن و جاذبیت کا مبدأ حقیقی ھے اور اسی 
کے اظہار یا اعجازٴھی سے یه کائنات آحسین و: دلکش دکھائی 240-0.‫پ) 
ورنە فی الحقیقت کوئی شے بھی نہ تو حسین ہے اور لە قبیح ۔ اس نظرے کا 
آخری مکتب فکر اس بات کا مدعی ے کہ جذبات کے اظہار مکمل ھی میں 
حسن کا راز مضعر ھوتا ہے ۔ للمہذا جب جذبات مکمل طور پر معرض اظہار 
میں آے ہیں تو اشیاء کو حسین و دلکش بنا دیتے۔ ہیں ۔ اس نظرے ک توجیه 
اس طرح بھی کی جاتی ےک مذبات کے:اظلہار نکمل کا دونزا نام *2کال ؛“ 
ے ء اور ”٭کال ۶“ جب معروضیٰ یا خارجی صورت اختیا رکر لیتا ے تو آنے 


4 حسن*“٤<کہۓے‏ ہیی- 


معروضی حسن کے نظرے کے بھی کئی مکاتبن فکر ہیں ۔ ان, میں ہے 
ایک کو '” مکتب ھم آھنگی'' کے ام سے موسوم کر سکتے هیں ۔ یه مکتب فکر 
قد ترین بھی ے اور جدید ترین بھی ۔ قد ترین اس لحاظ یۓ کہ اس کی بنیاد 
لچ یونانی مفکروں ۓ رکھی تھی ء اور جدید قرین اس اعتبار سے کھ ا ے 


۲۳۰۵۰ 


تارج حالیات قرآ۵ حکیم 


عصر حاضر کے مشہور جمالیاتی مفکر وہائٹ ہیڈ ۓ جدید ترین اساوب میں 
پیش کیا ے ۔ اس مکتب فکر ی رو ہے اس کائنات کی ہرٴشے میں جونکه 
تسویہ ا4تعدیل پائی جاتی:عے اس لیے نیہ حسین و دلکش نظر آتی آھے ے اس 
مکتب فکر کی پھر دو شاخیں ہیں ۔ ایک کے نزڈیک یه کائنات ساری کی 
ساری حسین ھے لمہٰذا اس میں کوئی شے بھی بد صورت اور زشت نہیں ے ۔ 
اگ رکوئی شے: بادی النظر میں قبیح یا بدصورت بھی دکھائی دے تو وم حیثیت 
جموعی یقیناً حسین هوگی۔ لیکن اس مکتب فکر کی دوسری شاخ کی راۓ میں 
اس کائۂ۔ات میں حسین و قبیخ دونوں قسم ی اشیعاء پائی ح اتی ہیں ۔اس 
نظریة معروض یکا ایک مکتبفکر وہ بھی ىے جہے''نوافلاطونی؛“' کہتے ھیں ۔ 
چنانچە اس دبستان کے نزدیک یه کائنات اس وجه ہے حسین و دلکش نظر 
نہیں آئیکه اس کے عناصر ترکیبی میں'جزوی یا مجموعی لحاظ سۓ تسویهہ و 
تعدیل پائی جاتی ہے ۔ بلک اس وجہ سے که یه نور مطلق یا حسن آلوعیتی 
کی جلوہ گاہ ے۔ اصل يہ ےکہ حسن ]لوہیتی ھی حسن کائنات کا سرحشمه 
ہے اور ان دونوں کی مثال :شمس و قمر یبا حقیقت و مجاز کی سی ھے ۔ اس 
نظرے کی رو سے یە کائنات اپتی حقیتت مس ظلمت کدہ ھے ء اس لیے قبیح 
ہے لیکن حسن مُطلقٰ کی ضوفشانی کےسبب حسین و نظر افروز دکھائی دیتی 
ے ۔ اس معروضی نظرے کا ایک دبستان یه ے که کائنات اپنے: اظہارزندگی 
کے سبیب حسین ہے اب اس دبستان کے بعض مفکرین کے نزدیک یه 
زندگی خلوق ہے ؛ بعض کے نزدیک یہ آلوہیتی ے اور بعض کی راۓ میں 
یه نہ تو آلوہیتی ہے اورنہ ھی خلوق ء بلک ” خود رو ““ ےہ ء جس کا 
نہ کوئی آغاز ے اور نە ان جام ۔ اس کے علاوہ بعض فلاسفه اس حیات کائنات 
کو ارتقائی مانتے ہیں ء اور بعض اہے ایسا تسلیم نہیں کیرۓ ۔ بہر حال اس 
نظریةۂ حسن کے سبھی مکاتب فکر اپنے ان فروعی اختلافات کے باوجود اس 
بات پر یقیق رکھتے هیں که حسن صرف کائنات ھی میں پایا جاتا ے ؛ اس 
لیے وہ اپنی ہستی و ء۔ود کے لیے کسی موضوعیٰ قوت یا حسن کا محتاج 
نہیں ہے ۔ 


اس 


ےلان حکم 


حسن کے موضوعی اور معروضی نظربات کے تمام مکاتب فک رکو نقد و نظر 
کی کسوٹی پر پرکھنے سے اس واقعیت کا سراغ ملتا ہے کہ ان میں سے 
ھر نظریه اور هر نظطرے کا ہر مکتب فکر کسی نە کسی اعتبار سے ادھورا 
اؤر ناقصس ے؟ اس لیے ان میں ہے کسی ایک کو بھی درست یا جامع نہیں 
کہا جا سکتا۔ مثااٍ موضوعی حسن کے نظرے پر بحیثیت جموعی متعدد اعتراض 
لازم آے ہیں ء لیکن ہہاں قات انی کے سہب فقط دو ھی اعتراضات 
٦‏ اح تا سا ہا اس نے ایک اعتراض جم وت مم 
کہ ون حسن خارج میں نہیں ہے اور معروضات اس سے سعرا ھوے ہیں 
اور یه فقط انسان کی ابتی موضوعی کیفیات هی کا اظہار ے تو پھر کیا 
وج ہے کہ خوبصورت ‏ اشیاء سبھی افراد انسانی کو فطری طور پر 
سن و دلکش نظر آتی هیں ء اور بھی کے لیے تسکین افزا و لذت آنگیڑ 
ھوتی ھیں ؟ نیز بدصورت چیزیں سبھی اشخاص کو فطری طور پر قبیح اور 
اور مکروہ لگتی ہیں اور وہ سبھی کے لیے نفرت انگیز اور سومان روح عوق 
ہیں ؟ چنانچہ اس دنیا میں کون ایسا شخص بے جو سریلی آواز اور موزوں 
صورت ہے محظوظ نہیں هوتا اور ے سری آواز اور مکروہ صورت سے بری نہیں 
لگتی؟اگر غنائیت, و شعریت اور ادبیت و فثیت (ے) (جو بالترتیب آواز و شعر 
اور ادب ون کا حسن ھے) فقط موضوعی چیزیں ھی ھوتیں تو آن کی 
مقبولیت و جاذبیت عالم گیر نه هوتی؟ اور اسی طرح فطرت کے حسین و دلکش 
مناظر اور حسن انہانی کی حیثیت آفاق نه ھوق ۔ اس نظرے پر دوسرا اعتراض 
یہ هو سکتا ےے کہ اگر حسن و قبح حض انسان کی انفرادی داخلی کیفیات 
ھیکا اظہار ھوتا تو پھر حسن و قبح کا کوئی عالم گبر معیاز قائم نہیں ھوسکتا 
تھا ۔ حالانک دنیا میں حمن و قبح کا ایک فطری عالم گیر معیار پایا جاتا 


(ے) جیسے ادب ‏ عے ادیبت اور شعر ہے شعریث سے اسی قیساس پر 
فن سے فنیت کی اصطلاح وضع ی کئی ے۔ ناصر 


۲۳“ 


تاریخ حمالیات قرآنِ حکم, 


ہے ؛ جس کی رو ہے۔حسن انسانی اور حسن فن کے بین الاقوامی مقابلےھوے 
ہیں ۔ یه معیارحسین ؛ زندگی کے ہر شعبے میں مروج سے اور الم گیر طور 
پر تسلم کیا حاتا ےے اس سے ثابت ھوا کە حسن خارج میں بھی پاتا جاتا 
ےہ ۔لہہذا موضوعی حسن کا نظریبه هر اعتبار ہے ذناقص ء. ادھورا اور 
غلط ھوا ۔ : ۱ 


اسی طرح حسن معروشی کے نظرکے کے تمام مکاتبٰ فکر میں بھی نقض 
پایا جاتا ے کیونکە وہ بھی موضوعی نظرے کی طرح حقیقت کے صرف ایک 
ہی رخ کی غازی کرتےۓ ہیں امن میں کوٹی شک نہی ںکەہ حسن خارج میں بھی 
ھوتا عے اور معروضات بھی حسین وق ہیں ٴء لیکن ان کے مشاهدے ہے 
لطف' و سرور حاصل کرنا حواس او قلمباً کے سن کے بیر ممکن نہیں ۔ ا 
اض کی فضاحت یہ ہے کہ :ہر خاسهہ ایک 'قوت زکھتا ے جو حقیقت میں اس 
کا حسن ےہ ۔ مثاا باصرہ' کا خسن ء ]سک نوز یا وہ قوت ے جس کے ذریعے 
وہ چیزون کو دیکھتی لے ۔ اسی طرح سامعه کا حسن اس کی وہ قوت سمع 'یا 
تؤز آعے: جس کے ذرَیعی' وہنچیزوں کو ستنتی اوز آن کی صورث و شکل کا 
ادرزاک کریق رھن؟ اور چی 'ضصوزت خال ذائقهةء لامسه اور شامه کی ےے ۔ قلب 
کے حسن کو جدید چالیاتی.اصطلاح میں ”' جالیاتی خى ۶ کہتے هین ؛ جو 
فطری طور پر هر انسان کو ودیعث کی کئی ہے ء اوز یہ حسن وقبح کے 
احساس ؤ شعو زکا اگزیر ذریعه اور معیار ے ۔ اس ہے ثابث هوا کە حسن' 
معروضی کا نظریهة بھی ادھورا اور ناقص نے ۔ 


واقعه یه ہے ۔که خلقت اشیاء مین حسن ک۔ دو قوتیں کار فرہا ھیں ۔ 
ایک جذب کی ہے اور دوسری اغجذاب کی ۔ موجودات میں حسن ک. انجذای 
قوت آسکی دلکشی ہ نظر افروزی اور سرور انگیزیکا باعث ہے ؛ اور جذب ک 
قوت سے انسان خارجی حسن سے لذت وسرور حاصل کرتا ہے ۔ چنانچە ان 
دونوں قوتوں کے تعامل ھی سے حسٰن پیدا ھہوتا ے :۔ اس لحاظ ہے حسن 
موضوعی بھی هوا اور معروضی بھی ۔.للہذا یەکہنا کہ حسن صرف موضوعی 


۸ 


تارج حالیات قرآنِ حکم 


یاافقط معروضی کے غاط ہوا ۔ وجه یہ کہ آھر نظریه اپنی جداکانە حی_ْك 
میں حقیقت حسن کے صرف ایک :ھی: رخ :کی عکاسی کوتا ہے ۔ اس سد معلوم 
ھوا که یة دوٹون نارےۓ اپنی علیحدہ علیحدہ حیثیت میں تو ناقض اور غاط 
ہیں "لیکن .اگر ان دونوں نظریوں کو باہم موزوں طریقے سے ملا دیا جاۓٗ 
تو ان میں و ید ٹا هو جاۓ 21 ؛ جس کے سبب حقیقنف کے دونوں 
رخ اچ٘ٔی حقیقی منفرد صورت میں ہمامئے آجائیں گے؟ مغائرت یا دوئی ختم هوجاۓ 
گی اور اس کی جگھ اکائی لے لے گی ء اور یه دوک مجاۓ ایک نظریه بن 
جاۓ گا جو حقیقت کےموضوعی اور معروضی دونوں پہلوووں پر مشتمل ہوۓ 
کے باعث :صحت و جامعیتِ اور واقعیت و صداقت کا مکمل مظہر ںھوکا ۔ اس 
نظرے یک اصل جونکہ وحدت حقیقت ہے اس لیے اس رعایت سے اہے 
” وحدت مال ؛“ کے نام سے موسوم کیا گیا ہے ۔ یه نظریہ جو خالصتاً 
قرآنی عے ایک حقیقت ہے ء جسے.قرآن حکم ۓ اپنے الہامی اسلوب بیان 
میں تقریباً تیرہ صدی پہلے دثیا کے سامنے پیش کر دِیا تھا ۔ اپنے اس دعوے 
کے ثبوت میں اب ھم آیات قرآنی سے استدلال کرۓ ہیں ۔ مثاا وہ کہہتا ے 
کە اس کائنات کی هر شۓ ؛ جاے وہ خارجی ھوٴیا داخلی > نفسیاتی هو یا 
سادی ء تخلیق خداوندی سے اور هر تخلیق خداوندیٰ پیر : 


بج 


27 و ےم کیک ری کے یکچہ ہار >2۰ھھ" گ0 
الذی احسن کل شیی خلبقع و بیدا لق الانسان من طین ہ ٹم 
7 جِ ا ا 
ےر ےہ ٦‏ لے سم وس ٭× مہ کس رھ گار ےر ۸۸ح ۸ تم 
جعل'انسله من سللة من ساء مهین ج ٹم سو لنه ونفخ فيە من روحه 
7 َ‫ یں یی وس سے 2 


ا ا کم ے لے سو ۸ 


وجعل لکم السمع و الا سار و الائندة 5 


ا یہ او ہہ 


عو کہ دو 
قلیلاماتشکروتنء 


‫ 


آس (فعئ اقم ان جوا چیز بنا خسین: بنائی.ء.اورانمان کی پیذائش 
کو سی سے شروع کیا ء پھر اس کی نسل ایک خلاصے ہے ٹھیرائی ؛ جو 
گنزیر بای میں آ جانا ے:. پھر( اس کے غدافر ترکیی لئیں ) 


۲۳۹ 


تارج حالیات قضرآنف حگم 


مطابقت و ہم آھنگی حد کال تک پیدا اکر کے ٢‏ سے صحیح طریقے سے مکمل 
کیا ء پھر اپنی روح آس میں پھو۔کی اور تمھارے لیے کان ء آنکھ اوز قلب 
(یعنی دل و دماغ) بنا دے ۔ تم اس کا بہت ھ یکم شکریە دا کرے موم 

مفصلۂ بالا آیات میں اس حقیقت کو واضح الفاظ میں آشکارا کر دیا 
کیا ۓےکه حسن خارج میں بھی ھوتاے اور باطن میں بھی؛ یعنٰی یە معروضی 
بھی سے اورموضوعی بھی لیکن ان دونوں کے لا ھمی اشتراک عمل ھی سے حسن 
معرض اظہار میں آتا ے ۔ یه اشتراک عمل جس قدر ھم آھنگ اور مکمل 
ھوکا آسی قدر حسن کا اظہار بھی مکمل هو کا ۔ بالفاظ دیگر گال سن کا 
اظہار اس اشتراک عمل کے کال ھی پر متحصر فوتا سے ۔ ان آینات کے 
بعد اگرچہ کسی مزید ثبوت کی ضرورت تو نہیں 'رھتی لیکن پھر بھی مزید 
وضاحت کی خاطر چند اور آیتوں کو جن میں حنن کی معروضیت اور موضوعیت 
پر علیحدہ علیحدہ روشنی پڑتی ہے پیش کر دینا زیادہ مفید رےگا ۔ یه آیتیں 
حسن تعروضی کی آئینه داز یں ؛ 

رر ئر ھ مر ہےر ہےر رھ 

و صور کم فا حسن صوز کم (مہ:م) 

اور تمھاری صورتیں بنائیں ء تو کیا ھی حسین تر صورتیں بنائیں ۔ 

اور انڈی خلق وی 0(ےہ (+٢‏ 

آُس ۓ ہر شۓ کو پیدا کیا ء اور اُس میں مشداسبت و ہم آھنگق 
بجحد کال پیدا کر دی ۔ 


پے ےسےسےرں ۶۸یئم 


حر ےکر ںےم 
اور وانہتنا فمھا من کل شییء مو زوثِ 0 (۱۵ )١۹۰١‏ 
ا ا ا سا 
اور ھم ۓ زسین میں ھر شۓے موزونیت رکھنے وا ی ] گئی ۔ 


میں رںر رر یں ۶بح 


اور ولو اعَجك ے حسنھن (٣م‏ : ۵۲) 


م۲۲ 


۳20لھ8989. ا ہک 


اور اگرچە انْ (عورتوں) کا حسن تجھے تعجب خیز خوشی کیو نھ 
بنتے ؟ 
ہی وس لت جو و بو لے ہیں 


کا فک ا ۸۸ ے2 سے 


کہ عَلَشُتً االْانَ ق اَحسيٍ تو : (ہہ َ6) 
با شبہ ہم ۓ انسان کی فطرت کو بہت ھی حسین بنایا ھے ۔ 


م ملمٰتے 


اور تَقُي وَسَا مسوم ۹(٥‏ :ء) 


ڈو ات 


اور شاهہد ے وہ نفس اور 
بحد کال پیدا کر دی ۔ 


و ا وا راو پر ہے سے ت۔ 7 
اور قطرت الله التی فطر الٹاس عَلَيْهاء(:م:,م) 


٥؛؛‏ جس نۓ آُس میں مناسبت وٴھم آھنگق 


اللہ ھی کی فطرت سے جس پر اس نۓ انسانوں کی فطر ت کو بنایا ے ۔ 
ان تمام مباحث سے ثابت ھوا کہ حسن معروضی .بھی ہے اور موضوعی 
بھی ء اور جمالیات میں وحدت جمال کا نظریة قرآنی هر اعتبار سے اکمل و احسن 
جا 
حسن حرکی و ارتقائی ہے : 


قرآن حکمِ کا جمالیات پر ایک احسان یہ بھی ےہ کہ اسی نۓ سب 
سے پہلے انسان کو اس واقعیت سے آشتا کیا ہے کە حسن جامد ؤ ساکن 
نہیں بلکہہ حرکی و ارتقائیق ۓے 


وا را سے 


بیع موی مان (۵ھ : ۲۹) 


وہ یعنی (حسن. مطلق) هز لعظہ ایک نی شان (یعنی ‏ سلل 'حرکت 


1 


نار جمالینات ہت 


ازتقائی ) میں ارھتا اے ۔ 


چنانیہ واقع یہ ےہ کہ حسن حقیقی کے ان نظاروں کے سرمدی تغیر 
و ارتقاء ھی سے حسن زاند یی کے تغبر و ارتقاء کیو ثہ۔ات دوام حاصل ےے ۔ 
یہاں اس نکتے ی صراحت )کر دینا بھی ضروری ے کے حسن خداوندی انی 
مطلق حیثیت میں قائمبالذات اور مستقل الوجود تہ ء اس لے ہے تغبرِ و تبدل 
لازم نہیں آقا۔۔- لہذا اس کی نئی نئی' شان میں نظر آنا حعض اضاق حیثیت ہے 
ے ء جسے حیات انسانی کے اعتبار سے معروضی بھی کە سکتے نھیں ۔ اس سے 
ظاہر ھوا ےہ که حسن مطلق اپنی موضوعیت میں نا قابل:تغیر ہے ء لیکن 
|پنی معروضی اور اضافی حیثیث میں تغیز مدام کے رنگ سۓ مزین ے اور یە 
تغیر مدام حقیقت میں ارتقائی و نے 


اس بحث کی روشنی میں ایک نہایت اھم۔منطقی قیاس بھی قائم کیا جا 
سکتا ےے ۔ ھم دیکھ چکے ہیں کہ انسان کی نطرث ء فطرت اللہی پر بی 
ہوئی ہے (۸) ء اس لیے انسان کے حسن زئذگ کی بقا اور ارتفاۓ دوام کے 
لیے ضروری ہے که وہ حْسن مطلقی ی طرح موضوعی اعتبار ہے ھمیشه ثابت و قائم 
رے ء اور معروضی لحاظ سے سدا حعرحخت ارتقسائی تک عصالم میں رے ۔ 
اس ہے 'یة انتا کیا :جا سکتا ے :کہ جحیات انمان کے حسں 5۷ت 
اس کی موضوعی سکینت و سلامتی اور معروضی ارتقائی حرکت مدام میں مضمر 
ےہ ۔ یہاں اس‌اس کی وضاحت بھی ضروری ےکهہ موضوعی مکینت و سلامتی 
سے مقصود قلب کی سکینت و سلامتی بے ء اور اس ہے مراد اسکا جمود و تعطل 
نہیں ےہ ؟ کیونکمہ اس میں جو ٹھیں‌اؤ کی کرفیت پہائی ج۔اتی ہے وہ مطلق 
حیثیت میں ہوتی ہے اضاق حیثیت میں نہیں هوتی ؛ بلک اضاق حیثیت میں یہ 


۸ے ؛يل يھم ہےے تسےے بھص۸ے 
(۸) رفطرت الله التی فطر الناس علمھا :۰( ۴۰,:۳۰) 


۲۲ 


تارج حالیات ۱ قرآنِ حکم 


تو بذات خود۔ایک مستقل ارتقائی حرکٹثت میں رھّی ے(و) :۔ جنانچہ ہی وج ے 
انتا کو فطرتاً موضوعی تحییش و سلامی اور معروضی تغیر و ارتقاء کی 
خوا شض رہتّیئ بے ء اور اسی بنا 'پر وہ یکسانیت سے جلد ہہزار هو اتا ے 
اور اپنے ذوق نظر کی تسکین اور جمالیاتی حس کی تشغفی کے لیے حسن کے نت 
نئے خلووں کی طلب و حستُجو میں رھتا ےہ ۔ انسان کے خسن باظنی کے اس 
٣‏ کیاکی کیفیت تو حتالن اورااقہتال ۓ نہایت دلکش إِنَدازمی 
بیان کیا ے : 
ے جستجو کہ خوب ہے ہے خوبتز ککہاں 
اب دیکھے ٹھہرتی سے جا کر نظ۔ر کہاں 
(حاف) 
ا 
انکاڑزےۓ کہ تا پیشن نظار می "اید 
1 وشن اتکاریشگ ولے خوشتر ازان می باید 
(اتبّال) 
اصل يہ ےہ کہ فطرت :کائنات اور فطرت لاق میں:مکمل توائق پاپا 
جاتا ہے ۔للہذا جب فطرت کائنات یہ بے کہ اس ک٦حسن‏ سدا حرکت ارتقائی 
میں رے تو انسان کے حسن قلب کے لیے سدا عرک رھنا بھی لازمی ٹھیرا۔ 
یه نکتهہ مزید وضاحت کا طلب گار ے ۔ حسن کائنات چونکه هر زمان و مان 
میں حرکت مدام میں ہے اور اہے ایک لحظہ بھی ٹھپراؤ اور قیام نہیں ٴء 
اس لیے انسان‌کا حسن باطبی ء جو فطری طور پر اس ہے هھم آھنگ زھنا جاهتا 
سے ء خود بھی ھمیشه متحرک رھنے پر مجہور ھے ؛ اوز حسن کی اس حرکت 
مدام کا سلسٗلہ لامتناعی ےہ جو حیات ذنیوی کے القظاع کے سائق تم نہیں عو 


(و) یە فطرت ال ہی کا خاصه رے ء جس پر انان کی فطرت بی ہوئی 


ہے ۔ اصر 


۳ 


تارج جتالیات !ُ فرآنِ حم 


جاتا ء بلکه حیات اخروی میں بھی چلتا رھتا ے جیسا که مندرجۂ ذیل آیات 
ہے مترشح ہے : 
۹ ت۶آ ۸7ع ۸64 2 2ئ 


یا بھا الذین آوا تَووا ال الله تَوّبَةٌ نسَوما *غسوا ر 


2ئ پط۔ہصھصم ۶م س۱١‏ عشمرےر2طعھ ہ۶ء۸م ۔راڈ وسر ۸م ۔ہے تنعھفےر ھف 
اڈ یکفرعنکم یاتکم وید خلکم جنت تجری بن تھا الالہار 
2:7 ھفم تا ستھے تا ا ںہ ار یں ا اب لی رعقھے ۸ +ھصیبھھ” ۸ 


یوم لایخزی الله النبی و الذین امنوا مع نورھم یسعیل ین اَْديْهم 
ع2۸ ہ+ےرعھ ۶عہے رھ ےر ۸ ہے عہھے 


وبایمانوم' یقعولون ربنا ام لنانور نا ٥‏ ار لت اٹک عَليل 


لاکن دیز (۷ہ:۸)۔ 

اے لوگو ! جو ایمان لے آۓ هو اللہ ک طرف رجوع کرو جو مر 
لحاظ سے خالص رجوع ھوء تاکہ تمھارا پرورد گار تم سے تمھاری برائیاں 
دورکر دے ؛ اور تمھیں بہشتوں میں داخل کر دے جن کے تلے نہریں بجی 
ہیں ۔ اس دن اللہ (اپنے ) نبی اور ان لوگوں کو جو اس کی معیت میں امان 
لاۓ ہیں رسوا نہین کرے کا ۔ ان کا نور ان کے عامنے اور دائیں چلتا ھوکا ء 
اور وہ کہبل گے : ” اے ارے پروردگار مارے نور کی مارے لیے تکمیل 
کر دے اور ھمیں گناھوں سے رو کے بھی رکھ ۔ تو بلا شبه هر شئے پر 
قبضه و اختیار رکھتا ے ٠“‏ ۔ 
۶ ہے ن3 7 سی ما5 
” حسن مشاھدہ “' ہے جو دنیا اور آخرت دونوں میں ابی تکمیل کے لیے 
طانینت وسلامّی کےساتھ حرکت ارتقائی کرتا رھتاے ۔ اس اس کی مزید توجیە 
یه کہ جس طرح ام دنیا میں حسن مطلق هر لحظه ایک نبٔی ارتقائی شان 
میں نظر آتا ے ء اور اضاق حیثیت میں اس کے احوال و الات ای 
ہیں ء اسی طرح حیات آخروی میں بھی وهہٴ عمیشهہ نی سے نبٔی مثال میں 'مودار 
>ھوتا رعے گا ۔ لہذا انسان کے نور مشاہدہ یا حسن قلب کا حسن مطلق سے 


عخحولۂُ بالا آیات میں ”نور 


۲۲ 


عو وت ۳۸ھ" 


ہم آھنگ رھنے کے لیے ھمیشہ ارتقائی حرکت کی حالت میں رھنا ناگزیر 
ہوا ۔ اس ہے حقیقت کا یه پہلو بھی ے نقاب هو گیا کہ حسن موضوعی کی 
حسن معروضی سے مکمل اور دائمی ہم آہنگی ھی میں حیات انسانی کے کال 
حسن کا راز مضمر ھے ۔ چٹانچە معلوم ھوا کہ انسان کا حسن موضوعی جس قدر 
حسن معروضی سے ہم آھنگ ھوکا آُسی نسہت سے اس یىی زندگی حسین و مکمل 
هو گی ۔ اس بحث ہے یه عقدہ بھی کھلا کہ انسان کے حسن باطنی ی 
حرکت ارثقائی اس کی زندگ کے 28 وکال ک طرف حرکت کرۓ کی دلیل 
ہے اورحسن متحرک ء زندگ اورکال کا مظہر ےہ ۔ 

اس تمام بحث کی بنا پر یە بات بلا خوف تردید کمہی جا سکتی ہے کهہ 
قرآن حکم کا یە حری اور ارتصائی نظریيةۂ حسن اپنی ندرت ؛ صحت اور 
٣‏ ظط ہرد دۓ سال :اور ان نے حالات مت کا 
ایک لئے باب کا اضائد ھوا ے ۔ 


خالیاتی مشاهدہ : 


جمالیات میں مشاهدے کی ماہیت کا مسئله از بس اھمیت رکھتا ے ۔ 
اس ضمن میں جو اہم سوال آٹھاۓ جا سکتے 8 ٰ0 اپتی 
اصل کے اغتبار سے کیا ےے ؟ اس کا حسن سے کیا تعلق ےہ ؟ یه اپیی 
فوعیت میں جامد سے یا حرک ؟ حسن کی طرح اس کی اصل بھی وحدت ہے 
یا نہیں ؟ گیا اس سے حسن مطلق کی معرفت ہو سکتی ہے یا نہیں ؟ کیا 
سشاھدہ اپنی اصل ہے جداگانه حیثیت رکھتا سے یا اصل ھی کی ایک صورت 
سے ؟ ان سوالات کے جواب اب قرآن حکم کی روشنی ہے معلوم کرۓ کی 
٦‏ ا ي۔ 


ہم معلوم کر چکے ہیں‌کە پیکر انسانی میں ' روح اللہی؛“ کے انفاخ 
یا ظہور کے اعجاز سے اس میں خازجی اور داخلی دوقسم کی قوتیں پیدا هوق 
ہیں ۔ ان خارجی قوتوں کو حواس ھسه سے تعبیر کیا جاتا ھے اور داخلی 


۲۵ 


ن حک 


٢ 


تار یج حمالیات 


قوتوں کے صدر مقام کو قواد یا قلب کہتے هیں ۔ حواس مسه میں ہے قرآن حکم 
عموماً سامعه اور باصرہ کا ذکر کرتا نے ۔ اس کی ایک وجة يد ےھ کە یه 
دو حواس باق تینوں حواس کی بە نسبت مشاصدۂ انسانی کے اعتبار سے بہت 
زیادہ اھم فرائض سر انام دیتے هیں ء اور انسان رۓ زیادہ تر ان ھی کے 
ذریعے علم و حکمت کے خزانو ں کو ا َا:ك اف پر کت حواس ء وجود انسانی 
کی خارجی قوتیں اور مشاھدۂ انسانی کے خارجی ذرائع ہیں ۔ 

یه ایک مسلمه اس ے کہ انسان حواس ھی کے ذریعے کسی شئے 
کو ا دیکھتا اور معلوم کرتا ے ۔ لیکن جب انسان ایسا کرتا ےے تو اس 
کے اثرات فور ھی دل پر عرتب هو جاۓ ہیں ء اور پھر دل اپنے ان 
تاثرات کو یالفور دماغ کے سامءنے پیش .کر دیتا ہے اور دماغ اپنی تمام 
قوتؤں کے ذریعے ان شاثرات کی جنایچ پڑتال کر کے ان پر اپٹا حکم لکاتا 
سے ۔ دماغ کے اس آخری حکم پر مشا هدۂ _انسانی کی اضاق حیثیت مہنی هویق 
ہے ۔ اس جگےه لفظ ۶۶ اضاق؛؛ استعال کیا کیا ات کیو نکد 5ک 
کی مطلق حیثیک کا احصار دماغ کے حکم پر نہیں ٤‏ بلکه کسی اور شئے پر 
ھوتاٴ ے ؛ جس کا ذکر کے آۓ کا اس اعتبار سے مشاهدے کا اتی 
ضروری ذرائع هوےّ : ُحواس ء دل اور دساغ ۔ چنائھەہ صحیح اور مچے 
مشاهدے کے لیے ان تینوں قوتوں میں انفرادی اور مجموعی طور پر وحدت کا 
اپنی مکمل صورت میں پایا جانا ضروری ہے ؛ گیونکه اسی پر مشاهدے 
کی مطلق حیثیتکا احصارھوتاے ۔ اب دیکھنا یه ے کە حواس اور قلب کی 
قوتوں میں وحدت کے پاۓ جاۓ ہس ےکیا مراد ے ؟ ہم پہلے حواس کو لیتے 
ہیں ۔ هر حاسه اگرچہ بذات خود ایک اکائی ہے ؛ لیکن یە ان گنت عناصر 
ہے سکب ہوتا ے جن میں مطابقت و ہم آہنگی بحد کال پائی جاتی ےء 
جو اصل وحدت ىے ؟ اور اسی وحدت کے باعث ہر حاسے میں حسن کی حرکق 
قوت پائی جای سے ء جس کے ذریعے وہ خارجی اشی۔اء کے حسن و قبخ کو 
معلوم و حسوس کرتا ےہ ؟ اس اعتبار سے حاسه حدب شیشے (یا لٹز) کے 
مثل ہوتا ےہ ء جس کے ذریعے بیروتی دنیا کے مداظر کا عکس دل کی لوج 


+0 


تارج حالیات ہزات حکم 


پر پڑتا رهتا ےے ۔ جس طرح کسی شئے کی صحیح اور صاف ستھری تصوب 
اتارۓ کے لیے گیمرے کے بیرونی شیشے ( یعنی لینز) اور اس کی اندروذ 
پلیٹ کا صاف ستھرا اور درست و صحیح حالت پر ہونا لازسی ے آسی طرح 

شئے کے اثرات کی صحیح تصویر لینے کے لیے حواس اور دل دونوں کا 
اپنی صحیح حالت پر هھونا ناگزیر ے ؛ اور اس سے ماد ان کی فطری 
حسین حالت ے جو مکمل وحدت کی ادا کے 

اب غور طلب بات یه ے که مشامدے کی تکمیل اس دوسرے 
مرحلے پر نہیں بلکه تیسرے محلے پر جا کر ہو سے ؟ اور یہ دماغ کی 
منزل سے جو عقل کا صدر مقام ہے ء اور جہاں دل کے تاشرات پر آخری 
حکم لکایا جاتا ھے ۔ چنانچہ اس مرحلے پر پہنچ کر ھی مشاهدے کی تصویر 
پایۂ تکەیل کو پہنچتی نے ۔ لہذا دماغ کے عناصر ترکیبی میں بھی وحدت 
کا پایا جانا ضروری هوا تاکه وہ بھی حسین و منور ھوء اور اپنے حسن و نور 
کی بدولت صحیح حکم لگا سکے ۔ غرض سچے مشاعدے کی یه ضروری شرط 
ہوئی کہ حواسء دل اور دماغ تینوں حسین و منور هوں ۔ جب یە تینوں 
حسین ھہوں کے تو یه قدرق طور پر انفرادی اور اجتاعی لحاظ ہے ھم آھنگِ 
بھی ضرور ہوں گے ء اور یہ ہم آھنگی جتنی زیادہ مُکمّل ھوگ آسی نسبت 
سے ان میں وحدت کا ظہور درجۂ کال کو پہنچا ھوا ھوگا ۔ لیکن یه 
بات نہیں بھولنی چاھیئے کە مشاهدے کا یه کال حض موضوعی لحاظ ہے 
ھوکا اور مشاھدہ آآس وقت تکس مکمل نہیں ھو سکتا جب یکنت موضوعی 
اور معروضی دونوں لحاظ سے مکمل لہ هو ۔ جنانچە مشاهدے کی معروضی 
تکمیل سے مراد خارجی حسن سے اس کی مکمل ہم آھنی یا وحدت ہے ۔ 
اس اس کی توضیح یہ ہے کكە قرآن حکم کے نزدیک حسن مطلق انی 
۶ اضاق ؟ تعیثیت کے لحاظ سے ایکتا ازتقائی :حرگت مدام کی حالت میں 
هوۓ کی وج سے هر لحظه ایک نئے حال و مقام میں جلوہ گر ھوتا ے ۔ 
عق رہ ےت ہے 
کل یومے هو ۔ف شان : (القرآنء ۵م :۹ء) ۔ یە یاد رے کە حسن مطلق کو 
حری و ارثقائی اضاق اعتبار ھی سے کہا جاتا ہے ء ورئلہ انی مطلق حیثیث 


۲۲“ 


تاریخ حالیات قمرآن حکع 


میں تو وہ قائم بالذات اور ناقابل تغیں و تبدل ہے ۔ بہر گیف یه هر دم 
نی شان میں جلوٰ گر ہوۓ والا حمن ء مشاھدۂ انسانی میں آتا تو ھے مگز 
فوراً ھی نکل جاتا حے ۔ اس کی مثال بہتے پانی کی سی سے ۔ للہذا مشاهعدے 
کی معروضی حسن سے ہم آہنگی محض آئی و فانی ہوتی ہے ۔ لیکن حسن قلب 
کے قوت کی بدولت. اس ھم آھنق میں ایک اعتبار سے دوام 
پی پیدا هو سکتا ىے ء اکرچہ ای دوام کی نوعیک دوام تغیر جیسی هو 
ے1۰ توواھوش سا امکان ایک اعارۓ ۶ت اور 
دوسرے اعتبار سے دا می ھوتا ےے ۔ مشاھدے اور حقیقت کے اس تعلق 
کو قرآن حکم ۓ ایک بلیغ اور عالہ ارس بيان کیا ے ۔ وہ کہہتا 
ہے کہ جنت کی حقیقت یهە ےکہ "2ء0 )ےا ابی 
یه معروضی ''عالم حسن؛'“ ے. جو انسان کو اس کے موضوعی حسن 
ھی سے نظر آۓ گا (رم) ۔ اس ”عالم حسن“ میں حسن مطلق کے 
کینت پرور اور سرور انگیڑ نظارے بھی ھوں کے ؛ لیکن ان کا مشاعدہ 
فقط نور باطن یا حسن موضوعی ھی سے ہو سکے کا ۔ بشرطیکه یه '* نور؛“ 
یا '٭حسن ۶“ حرک و ارتقاق بھی ھوء تاکہ وہ حسن مطلق کے هر آن نۓے 
ارتقائی عالم میں ظہور پذیر هوۓ والے نظاروں سے ہم آھنک هو سکے ۔ 
لہذا اھل حسن (۱) حسن حقیقی کے ان حرک و ارتقائی مناطر کے 
سلنل و دی قامے ے ہے مف اڑا لا ا 


کوٹ یک او ا0 


(, ر) و اللہ عندہ حسن المابر م (م : ۰) اللہ ھی کے پاس لوٹ کر 
جاۓ کی حسین جگہ آےےہ ۔ 


عیرص ٥ے‏ م١‏ رم 


(۱۱) ٹور ھم یسعی بین ايد هُمْ و یا ما توم (وہ : ہ) ان کا نور 


(یعنی حسن موضوعی) ان کے سامنے اور دائیں جلتا ھوکا۔ 
(ہم) اعل حسن سے مراد وہ لوگ ہیں جو حسن باطنی رکھنے 
والے ھیں ۔ 


۲۲۰۸ 


آہ حوت 07 


رجےر مرو رے اگ ےر 


7ء بش ی: دعا سانکے رمیں .۔۔ ربا اعم دکا نورنان 
(ہے : ۸) اے مارے پروردگار مارے لیے همارے نور یا حسن مشاعدہ کى 
تکمیل :کر دو ات 


یە ذراصل ایک بصیرت افروز فطری ممثیل کے ء اور اس قیقت کو 
آشکارا کری ے کہ حسن موضوعی اور حسن معروضی دونوں ھی حرک و ارتقائی 
یں ؟٠‏ اور حرکت و ارتقاء ان کا فطری خاصہ ے جو زمان و مكان کے 
تعینات سے ساوراء ےہ ء اور اسی میں انسان کے کیف و سرور کے 
سلسله ارتقاء کی ابدیت کا راز مضمر سے ۔ یہاں اس بات کی بھی وضاحت کر 
دی جاتی عے کہ جس طرح انسان کے لیے حسن مطلق معروضی ھے آسی 
طرح سن مطلق تا لیے انسان کا حسن موضوعی ؛ معروضی ےے نا لیکن 
انسان کے حسن موضوعی کی اصل چونکہ حسن مطلق ھی ےہ اس لے ان 
دونوں کی معروضیت میں موضوعیت اور موضوعیت میں معروضیت پائی جاق ے ۔ 

مشاہدۂ انسانی کی غیر معمولی اھمیت کے پیش نظر قرآن حکیم ۓے 
حواس اور خصوصیت سے قلب پر بھر پور روشنی ڈا ی سے ۔ آ٘س کے نزدیک 
قلب وجود السانی کی تمام معنوی قوتوں کا مبداء ہۓ ادر قاب کی قوتوں کا 
سر چشعه 'روح؛؛ تھا ری اصع ”روح مطلق ٠“‏ ےہ ۔ قلب ی قوتی 
فعلی اور انفعا ی دونوں طرح کی ہیں ۔ وظائف کے اعتبار ہے قلب کے دو 
بڑے حصے ہیں ۔ ایس حصہ دماغ کا ء جس کا خاصہ تعقل و شعور اور 
حاکمە سے ؛ اوردوسرا دل کا ء جس کا خاصه اثر پذیری اور اثر آفربنی عے۔ 
ا" دن کی قوت اثر پدیزی السان کے اعسامات و انفعالات ا9 
اس کی قوت ائثر آفرینی اس کے اثر و نفوذ کا متیع ہوئی ۔ چنانچہ دل و دماغ 
کی ان قوتوں کی وحدت یا جءەوعے کو اصطلاح قرآنی میں فواد یا قلب کے 
نام سے تعبیر کیا گیا تھے ات 

قلب کے ساتھ چونکہ حواس .بھی مشاھدے کی تخلیق میں حصہ لیتے 
ہیں اس لیے ان کے وظائف سے بھی آکاعی حاصل کر لیتا ضروری ےے ۔ 


۲۲۹ 


تارج حالیات قسرآن حکم 


لیکن حواس میں سے صرف باصرہ اور سامعه ھی پر ان کی غیر معمولی اعمیت 
کی وجہ سے محث کی جاۓ گی ۔ ہبہ۔اصرہ کا وظیفه دیکھنا اور دیکھنے کے 
اثرات کو قلب پر مترتب کرنا ےہ ۔ اسی طرح سامعد کا وظیفه سننا اور 
اس کے اثرات کو قلب پر مر تسم کرنا ےہ ۔ اس لحاظ سے حواس کی قوتیں 
فعلی بھی ھوئیں اور انفعال لی بھی ء اور اس طرح حواس و قلب ایک دوسرے 
پر اثز انداز بھی هوۓ هیں اور اثر قبول, بھی کرۓ یں ۔ لہذا دونوں کے 
باھمی تعلق کی نوعیت فعلی اور انفعا ی دونوں طرح کی ھوئی ء اور ان دونون 
کے تعامل ھی سے حسن کا احساس و شعور ہوتا ہے ۔ اس اس کی توضیح 
یه ےہ کہ آنکھ کا وظیفه دیکھنا ے ء لیکن اکگثر ایسا ھوا کە ماری 
آنکھوں کے سامنے سے کئی چیزیں گذر گئیں ء مگر انھوں ۓ کچھ نہیں 
دیکھا ۔ بعض اوقات ایسا بھی ھوتا ے کہ ھم کسی شے کو دیکھتے 
دیکھتے کسی اور ھی عالم میں پہنچ جاےۓ ہیں ء اور ماری آنکھیں اگرچە 
اس شے کو بظاھر دیکھ رھی ہوتی ھیں لیکن ق الواقع وہ شے عاری نظر 
میں نہیں ہوتی ۔ اسی طرح بعض لوگوں کی آنکھیں سوۓ میں بھی گھلی 
رھتی هیں ء مگر وہ کچھ نہیں دیکھ رع ہوۓ ۔ بی حال سامعه کا بھی 
سے ۔ سوۓ میں کا تو بدستور کھلے ہوتۓ هیں؛ مگر انسان کچھ نہیں سن 
رھا ھوتا ۔ اسی طرح جب هھم کسی گہری سوچ میں ڈوب جاۓ یں یا 
کسی اور طرف متوجہ ہو جاۓ ہیں تو بخاطب کی باتیں ان سنی رہ جاق یں ۔ 
اب سوال یه ے کہ ایسا کیوں ہوتا ےہ ؟ آسی لے کہ قلب کے 
اآشتراگ عمل کے بغیر کوئی حاسه بھی اپنا وظیفه ٹھیک اور پورے طور 
پر ادا نہیں کر سکتا ۔ الہذا یہی وجہ ھے کہ ھمیں صحیح طورا پر دیکھنۓ 
اور نے کے لیے فتط ابامارہ از اه می ی خامت نہیں مو ا۳ 
توجهە کی بھی ضرورت ہوق عے ؟ اور یہی صورت ح۔ال قلب کی بھی ےہ ٤‏ 
کیونکەه وہ بھی باصرہ کے بغبر نہ تو دیکھ سکتا ہے اورئه ھی سامعه کے 
بغیر سن سکتا ےہ ۔ قلب و حواس کے اس باھمی تعلق ک تصری قرآن حکمم 
ۓ اس طرح کی ہے : 


۲۰ 


تفاریچ_ حالیات قرآنِ حکم 


ا مو روش ا مر سر مںپ ہیں 


فلم یسردا ف الارض فتکون لم قلوب بتْعدَر ھا او نٹ 
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مہدرامصسمے ا 0 وی لا ای لان اشامت ان 


یسمعصون ھا 3 تَا 1 اتکی الا بصار ڈلکن تعمی القلوب یی 
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+۴ ۸ 
٦‏ و0 تگڈوم) 


کیا وہ زمین پر (مشاہدے کے لیے ) سیر و سیاحت نہیں کرۓ که ان 
کے دل و دماغ ان کے واسطے ایسے هھوجاۓ ھی که وہ انْ کے ساتھ سمجھتےء 
یا کان ایسے ہو جاۓ کہ وہ ان کے ساتھ .سنتے ۔ یه نہس کهە ان ک 
آنکھیں اندھی ہو جاتی ہیں بک ان کے سینوں میں جو قلوب (دل و دماغ) 
ھیں وہ اندے ھو جاۓ ھی ۔ 

قلب کے اندھ ھے پن سے مراد اس کا اپنے فطری حسن یا نور سے حروم 
٦۷ھ‏ 20( اسان اہنے مع امدات پر اس وت تک اعدا رہن کر 
سکتا جب تک آہے اپنے قلب کے حسین ھوۓ کا یقین نہ هو ۔ 


جیا کە معلوم کیا جا حکا ے قلب فطری طور پر حسین ھوتا ےہ ء 
لیکن قبیج تصورات و اعال سے وہ اپنے فطری حسن سے بعدریج عروعغ ھوتا 
چلا جاتا ھے ۔ حیلکە آس کی نورانی قوت بالکل مسلوب ہو جاتی ہے ء یعنی 
اصطلاح قرآنی میں وہ اندھا هو جاتا ے ۔ حسن سے محروم ہو جاۓ کی اس 
آخری حالت کو قلب پر سہر لگ جاۓ سے بھی تعبیر گیا گیا ہے ۔ لیکن 
اس ۓ بار بار اس اس کی صراحت بھی کر دی ہے کە قلب پر مہر لگ 
جاے کے بعد بھی توبە یا از سر نو حسن یقین و عمل ہے یه مہر ٹوٹ بھی 
سکتی ہے ء اور قلب از سر نو پاگ و صاف هو کر حسین و منور بھی هو 
سکتا ےہ - قرآن حکم ۓ قلب کے حسن فطری کو '' زندگ؛؟ ء حسن ہے 
حروم هو جا ۓ کو '”موت؟' اور قلب کے دوبارہ تحصیل حسن کو ۶ احیاء؛ٴ؛ 
ہے بھی تعہیر کیا ےے اور فطرت کے اس اصول ۶۶ احیاء ٴ٤‏ کے جا ختلف 
پیرایوں اور تمثیلوں ہے سمجھایا ے ۔ اس میں شک نہیں کە زبر نظر موضوع 


۲۱ 


ناریج مالیات راہ حکم 


پر قرآن حکم میں سیر حاصل محئیں ملتی ہیں ء جو اپنی نوعیت میں متفرد و 
ے مثال بھی هیں اور بصیرت افروز و نکتە آفرین بھی ؛ لیکن گنجائش له 
هوۓ کے سبب انھیں ترک کیے بغیر چارہ نہیں (۱۴) ۔ 


آخر میں اس بات کا اعادہ حاصل محث کے طور پر پھ رکیا جاتا ے کهھ 
قرآن حکیم کی رو سے حسن کے احساس و ادراگ کے لیے قلب یعتی 
دل و دماغ کا حس؛ن ھونا ناگزیر ے ) 'ورنه محسوسات و مدر کات سے نہیں 
ہوں کے ۔ 
قدر: 

کے معنل و مشہوم کی تعیین کا مسثدہ حالیات میں از نس اھمیت رکھٹا 
ے ۔ اس میں شک نہیں که اھل علم و نظر نۓ اس مسثلے کو حل کرۓ 
کی گراں قدر کوششیں کی ہیں ء مگر پھر بھی اہ لابتحل ھی خب۔ال کیا 
جاتا عہ ء اور لفظ ؛٭قدر؟“ کے متعلق بہی سمجھا جاتا ہے کہ : 

ہے یه وہ لفظ کە شرمندۂ معنی نە ھوا 


لیکن قرآن کیم نۓ دیگر جنالیاق مسائل کی طرع اس بھی ا2 ا۲۔۔۔ 
میں حل کر دیا ےہ ۔ چنانچہ سب ہے پہلے وہ اس حقیقت کو ے نقاب کرتا 
عے کہ هر تخلیق خداوندی ”قدریں “ رکھتی تے : 

ری و اہ ا سے م۸ 0ے 
و خلق کل سے شر کو ا ا 
2 14 
اور آس ۓ هر چی زکو پیدا کیا اور اس کی قدریں مقرر کر دیں ۔ 


(۱۳) قلب پر مفصل بحث کے لیے دیکھیے ء نصبر احمد ناصرہ ہالیات ٥‏ 
قرآن حکم کی روشنی میں ء ص مم ببعد - 
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۲۲ 


بادے حالبات قثرآن جک 


اور اتا کل قب مقار( : ۹) 

 ٣‏ .و یش دہ 

ھم یه تو دیکھ ھی چکے هیں‌کهھ اس کائنات کی ہر شئے حسین ےہ ؛ 
اور اب یه معلوم کرۓ کے بعد کە ہر حسین شئے قدر رکھتی ء ء ھم قدرتاً 
اس نٹیجے پر پہنچتے ہیں کہ حسن اور قدر ایک دوسرے کے لیےلازم ملزوم 
ہیں ۔ٴبہرکیف اب ہمیں یە معلوم کرنا ے کە در “ سے قرآن حک م کیا 
مفہوم مراد لیتا ے ۔ جونکە یہ اللہامی کتاب انسان کے لیے آسی کی زبان 
میں نازل ہوئی ےہ اس لیے قدر کا مفہوم متعین کرۓ کے لیے ہمیں عری 
لغت کی طرف بھی رجوع کرنا چاھیے ۔ عری کی شہرہ آفاق لغت مفر٥ّات‏ 
زاغب میں بتایاگیا ےگ ۶ قدر اور تقدیر کے ایک ھی معنی ہیں ۔ یعنی 

شئے کے اندازے کا واضح کر دیٹا ۔ نیز اس کے معنی قدرت ( یعٹی 
قوت و تاثیر) عطا کرنۓ کے بھی ہوۓ ہیں ۔ چنانچہ اللہ تعالوٰ کی تخلیقات 
کی تقدیر دو طرح کی ھے ےت ایت تو انھیں قوت و تاثر عطا کرنا ؛ اور 
دوسرے ان کو اقتضاےۓ حکوست کے مطابق ایک خاص اندازے اور صورت 
پر بناتا۔ خط گشیدہ عبارت کا مطلب یه کہ قدرعی دو قسمیں ھیں ۔ 
ایک صوری یا خارجی ء اور دوسری معنوی یا داخلىی ۔ خارجی قدرے متقصود 
یہ ے که اس شئۓے کی شکل و صورت اس کے داخلی اور خارجی ماحول کے 
عین مطابق بی ہوئی ہو ۔ یعنی وہ هر اعتبار سے ''موزون؛“؛ ھؤ ء جیسیکه 
ہر تخلیق خداوندی ہو ہے ۔ اور داخلی قدر کے یە معنی هیں کە آس شۓ 
کی قوت و تاثئیر ء کمیت و کیفیت ء داخلی اور خارجی باعول کا عینث 
مطابق ہو ۔ یعنی وہ هر اعتبار سے ' موژون ““ هو ۔ الفردات کے علاوہ عربی 
لغت کی دوسری امسستند کتابیں مثلا لسان العرب ء تاج العروس اور اقرب الوارد 
وغیرہ میں بھی قدر کے جو معنی دے گئے ہیں ان میں تثاسب و موزونیت 
اور اعتدال و مطابقت کا مفہوم بھی پایا جاتا سے ۔ للہذا * قدر؛؛ کے ان 
لغوی معنوں کی رو سے آیات حولۂ بالا کا مطلب یہ ھوگا کہ القہ تعالیٰ ۓ 


۲۵۳ 


نار بے حالیات قرآنِ حکم 


ہر شئۓے کی تخلیق کی ہے ء اور اس کی صورت و فطرت کو اس کی خلقت ک 
حقیقت (یعنی اس کے ڈاتی اور اضاق قاضوں) کے می ماق نہ 

ان تشریحات کی روشنی میں اب ھم قدر کے مفشہوم کو ایک مثال ہے 
سمجھنے کی کوشش کرے ہیں ۔ چنانچہ اس مقضھ کی خاطر جب ہم گلاب 
کی تخلیق پر غور کرۓ ہیں تو اس واقعیت کا احساس ہوتا ےہ کہ اس 
کی خلقت کے جو ذاتی اور اضاق تقاضے تھے ان کے مطابق اس کے وجود کے 
خارجی رخ یعنی صورت اور داخلی رخ یعنی فطرت کی تشکیل ہوئی ہے ۔ 
کیونکە اگر اس کی تخلیق اس طرح نہ ہوئی وق تو وہ نە تو اتنا خوبصورت 
ھی ھوتا اور نە ھی وہ اپنی بن۔اوٹ کی موزونیت پر خود شاهد و دال ھوتا ۔ 
سی طرح باری تعالل کاٴ هر پیکر تخلیق 'اپتۓ خازجی و داخلی ہ اور مطاق 9 
اباق تقاضوں کے مطابق وجود میں آیا ے ۔ للہذا وہ حسین بھی ہے (م) 
اور موزوں بھی (م ) ۔ اور یه موزونیت اس ام پر دلالت کرق ے کە اس 
شئے کے عذاصر تلیقی مطلق اور اضاق دوئوں حیثیتوں ہے متناسب و ھم آھنگ 
یت 

حاصل بث بے کہ قدر کے معنی کسی شۓ میں تناسب و ھم آھنگی 
یسا موزونیت کے وۓ ۔ یہی موزونیت اکر داخلی ەوک تو اسے حسن فطرت 
کہیں گے ء اور فطرت ہر شئے کی قوت و شاشیر کا سرچشمہ ہوق ہے ؛ 
اور اگر یه موزونیت خارجی ہو گی تو ] سے حسن صورت سے تعبیر کریں 


0-2020 ۸تس ہہررے 


(۱۶) الَذق احسن گل شییء خلقه ( ۳٣‏ :ے) وه (باری تعالیٰ) 


جس نۓ جو چیز بنائی بہت ھی حسین بنائی ۔ 


تروغام 8ء۸8 


22-7 فیا 7 کل شی موزوكٍ : (م, : ۹ہ) اور ھم 


ے زمین میں هر شئۓے موزون پیدا کر دی ۔ 


۲۳ 


ثارج حالیات قرآن حکم 


کے ۔ اگر یه موزونیت مطاق ھوگی تو اس ک انی ایک مُستقل حیثیت 
هوگ ؛ اور اگر یه اضاق هوگی تو اس کی حیثیت خارجی ماحول سے وابستهہ 
ہوک ؛ اور چونکە م۔احول کے بدل جاۓ سے بدل جاۓ گی اور اس لیے وہ 
تغیرپذیر بھی هوگ ۔ مثلٍ گلاب کی خارجی قدر سے مراد آُس کے معروضی 
اجزاۓ تخلیقی کا تاسب و اعتدال ہے ؛ جو اس کی سرور انگیز و نظر افروز 
صورت, سے عبارت ے ۔ اسی طرح اس کی داخلىی قدر ہے مقصود اس کے 
داخل اجڑزاۓ ترگیبی کا ٹداسب و اعتدال ھے ؛ جسے اس کی قوت و تار 
سے تعببر کر سکتے ہیں ۔ یه قوت و تاثیر اپنی اضاق حیثیت میں ثحامهہ عد 
جتنی متناسب ھوگی اتنا ھی ٢]‏ سے سرور مخشے گی ۔ اور وہ جس نسبت سے 
کسی انسان کے مزاج سے ہم آھنگ هوگ آسی نسبت سے اسے اعتدال پر 
لے ال یىی ؛ کے گنا کہۓ" ھی" امی طرح گلاب اپتے 'ماحول کے 
تقاضوں سے جتنا زیادہ ھم آھنگ هوگا اس کی ضرورت اور مانگ بھی آسی 
لسبت سے زیادہ ھوگ ۔ لمہذا قدرکا مفہوم یه ہواکہ کوئی شۓ اپنی مطلق 
حیثیت میں کتنی موزون سے ؟ اور اضاق حیثیت میں وہ اپنے ماحول کے 
انفرادی اور اجتاعی تقاضوں ہس ےکس قدر ھم آھنگ ہے؟ لیکن اگر ہم قدر 
کو کسی صفت کے ساتھ استعال کریں گے تو اس میں خصوصیت پیدا هو 
جاۓ گی ۔ مثاڈ جسالیاتی قدر کے یہ معنی ہھوں گے کم وہ شئۓے اپنی مطلق 
| اور اضاق کس نسبت سے انسان کی جمسالیاتیق حس کے تقاضوں سے ہم آھنگ 
سے ۔ دوسرے 'لفظوں میں اس شۓ میں سرور انگیزی و جاذبیت کی کتی 
فطری صلاحیت موجود سے ۔ 
قرآن حکم کے نزدیک تسویه و تعدیل دو اساسی جمالیاتی قدریںٴ ین ۔ 
تسویە خارجی قدرے ء اور تعدیل داخلی اور ان‌دونوں قدرول کے پاۓ جاے 
ھی سے کوئی پیکر تخلیق صوری اور معنوی لحاظ سے حسین بن سکتا ےہ ۔ 
صفات حسن 


حسن ای اصل کے اعتبار سے جوھر بسیط سے ء اور اپنے اندر وحدت 


۲۵ 


تارب مالیات قضرآنزِ حکم 


رکھتا ے ء لیکن یه وحدت اضای اعتبار ہے کثرت کا حکم رکھتی ے ء 
حم ے صفات سے تعبیر کیا جاتا ے ۔ حسن کے وه صفات جو خاص کر ۔ 
027 ھیں قرآن عکم ى رو نے چارھیںا۔ 

(() ھم آھنگ بوقلموق 

(+) موزولیت 

(م) اتغان 

اس ہے پیشتر که ان چاروں صفات پر فرداً فرداً مل طور پر بحث کی 
جاۓ اس نکتے کی صراحت کر دی جاتی ہے کہ وحدت حسن میں چونکھ 
جاذبیت و سرور انگیزی کا راز مضمر ہے ء اس لیے حسن کی ھرصفت کو 
لازم ےے که وہ انفرادی طور پر بھی دلکش و سرور الگیز هو ۔ 


اس میں کوئی ٹک تھا کة ید کاثیات تضاداو الف ٣۰۰٢‏ 
ےہ ء اور ختلف و گوناگوں تصویروں کا سرقع ہے ۔ لیکن غور سے دیکھیں 
تو اس کے هر تضاد و تخالف میں وحدت پائی جاقاع مر و و ا 
متضاد اون اشیاء میں مطلق اور اضاف حیثیتوا ں میں تنىاسب و ھم آھنگق 
پائی جاتی اھ ء اور اسی میں اس عقوت راز پنہاں ےے ۔ اس 
جم آھنگ بوقلمونی کی حقیقت چونکهھ وحدت تضاد و 2۔الفےدے اسی لیے وہ 
حسن کی ایک ناگزیز صفت ےے'۔ 


ژرف نگاھی سے دیکھا جاۓ تو یہ ھم آھنگ بوقلموی حسن کی حرک 
قوت کی مظہر ھے اور یہ نہ صرف انسان کی جالیاتی حس بلک اس کے ذوق 
یی کی کین کا سامان لازوال بھی ے ۔ اس اغار اتب 
اس ابق هی:میں سن لی لباذییت واظز الزوزی کے تا ٣.‏ 


۲٦ 


تارج جمالبات قضرآنِ حکم 


کے ارتقاۓ مسلسل :کا راز مضمر سے ۔ لہذا بھی وج ےہ کہ اس کائنات کا 
گوشہ گکوشہ بوقلموٹی کی نیرنگیوں کا مرقع ہے ء جس کی طرف قرآن حکم بار 
را ہس ھت تا 


محع ا رّءرم مہربرے ےر تہ 
الم ڈر ان الله ےھت 29ھ2۸۵ ٍ رات ملا 
َ‫ 
۸7ء ےر اط عرو٘ا2) ۸رصارظٰرھ 


الوَافٰ * وس الْحِبّال حدد لیخ واحمو مختلف آ لواٹھنا دغرا نیب 


پر ہک ر‫ 7 ھ+ 28 
سو ہ و من لاس وَاددَهَابٌ انار ملف الات کَدا دی ٭ تس 
کے 
دارم فار صمرھ 


َحْتّی الله مِنْ عبادہ ات ان الله عزیز غفورہ:(۳۵ :ے۸۲) 


کیا تم ۓ غور نہیں کیا کھ القہ آسان سے پانی برساتا ھے ۔ پھر ہم 
اس کے ساتھ رنگا رننگ کے پھل نکالتے ہیں ۔ اور پہاڑوں کے ایسے سلسلے 
ہیں جو سفید و سرخ ختلف رنگوں کے ہیں ۔ اور بعض کالے کلوۓ ہیں ۔ اور 
اسی طرح انساتوں ؛ جانوروں اورچارپایوں میں سے بھی طرح طرح کے رنگوں 
کے ہیں۔ اللہ سے صرف آس کے علم والے بندے ھی ڈرۓ ہیں ۔ بلا شیه 
اللہ عزیز (یعنی سب پر غالب آۓ والا ) اور غفور ( یعبٔی ظاھری اور باطنی 
گناھوں اور بلاؤں ہے عفوظ رکھنے والا) ے ۔ 

قرآن حکمم کہتا ے کہ زندگی کے هر کوشے میں اس ھم آھنگ بوقلموق 
کے باعث ھی حسن پایا جاتا ھے ء اسی لیے اس کے نزدیک یه حسن کی اعم 
صفت ے ۔ 


موزونیت : 
حسن کی دوسری صفت موزونیت ہے ؛ کسی شۓ کی انی حقیقت کے 


اعتبار سے موقع و محل کے عین مطابق و موافق هوۓ کی حالت کو موزوئیت 
سے تعبیر کرۓ ہیں ۔ لفظ '' موزون ٢‏ میں وزن کا جو مفہوم پایا جاتا ے 


۲۵“ 


بارخ خالیات زا حکم - 


وہ اس بات پر دلال تکرتا ےہ که اصل .میں وھی شئۓے موزون وک جو انی 
ئوعیت ؛ کمیتء کیفیت اور فاقعیت کے لحاظ ہے متناسب و معتدل ھوق ۔ 
لہذا جو شئے موزون هوکی : وہ جمالیاتی قدروں کی حامل بھی ھوکی ۔ جنا چە 
یہی وجہ ور ہے اف تعالیٰ کے تثام پیکران تخلیق کو ؛ جو 
جمیل و جلیل ہیں ء ” موزون “۶ کھا ‏ : 

حم یہ ۸ے س۸2 ۸5+ ! 

و البتنا فیھا من کل شی شیع موزونہ (۱۵ - )٦۹‏ 

اور هم ے زمین میں ھر چیز کو موزون یعنی موقع و حل ؛ کیفیت و 
کمیت کےلحاظ سے مناسب و خوبصورت پیدا کیا ے۔ موزونیت میں *٭کال؛؛ 
کا مفہوم بھی پایا جاتا ے ۔ یعتی ومی شۓ حقیقت میں موزون وگ جو عر 


لحاظ سے مکمل هو ۔ 


رر وا را ۸ رھ ال ا ای ا و اہ 


حتی اذا َحَذتِ ال رض زخرتھا وازینٹ:(۱: 6٣۳‏ 

یہاں تک کہ زمین بناؤ سنکار سے اپنی تکمیل کر لیتی ہے اور اس 
میں موزونیت پیدا ہُو لجاتی ہے ۔ 

اس آیت میں لفظ ۶۶ زخرف “ آیا عے ۔ اس کے معنی کسی کام یق 
تکمیل کرۓ کے بھی آتۓ ہیں ۔ اوریہاں ھی مفہوم عراد بھی سے ۔ لہذا 
معلوم ھوا کە جب تک فنی تخلیقات میں جامعیت وکال پیدا نہ هوجاۓ وہ 
” موزون ““ نہیں ہو سکتیں ۔ چنانچہ قرآن حکمم نۓ موزونی یا زینت کو کئی 
مقامات پر حسن و نظر افروزی کے مفہوم میں استعمال کیا ہے ثل5ڈ: 

انا ڑیتا ااہسماء الدثیا بزیة نالگوا کب : (یم تہ 


بلاشبہ ھم ۓ اس دنیا کے آسان کو ستاروں کےحسن سے مزین کر دیا۔ 


ہے پوت 7 0ھ 


)۸ َ‫ َ‫ 
اور و الین و الال و العَببْر لِعَر كَبو ھا و زلْمَة ٭ ویخلق 


۸ 


تمار بج حالیات قرآنز حکم 


ف0 
مالا تعلعون ہ (ہہ:ہ) 

اور دیکھو گھوڑے ء خجر اور گدے پیدا کر دے ہیں ء تقتاکه 
ان سے سواری کا کام لو ؛ اور ان میں زینت ( یعنی خوشنائی و نظر افروزی ) 
بھی غاد 


اس ہے ثابت ھوا کہ قدرآن حکم کی رو سے ' موزوئیت ٠“‏ حسن کی 
صفت تھے ۔ یوں بھی دیکھا جاۓ "تو وزن ھی ہے فنی تخلیقات میں موزونی یا 
خسن پیدا هوتاے ۔ مثلا آواز میں غنایتء شعر میں شعریت ؛ اور خطوط میں 
تصویریث پیدا ھی آس وقت ہوی ےہ جب ان میں وزن هو ء لہہذا ھی 
مو زوثیت سے جسے شعرمیں 'وزن؛؛ء موسیقی میں ”.لے ۶؛“؛ اور مصوری میں 
تواؤن ٤4‏ ے تعبیکرے۔ ھیں۔ مچنانچہ ۔یە متولة جتنا مشہور ے اتا ھی 
مچا بھی عے که ”جب تک انسان کی طبع موزون نە هو وہ کبھی صحیح 
معنوں میں فتکار نہیں بن سکتا ٠“‏ 


اتواوتفت:: 


بھی حسن کی ایک صفت ہے ۔ اور اس ہے مرادھے کسی پیکر تخلیق 
میں هنر و گال اور درستی و پختگی کا اس طرح مجسم هو جانا کہ اس میں 
کی قسم کی .کوئی کمی ء نقص ء عیب اور فی سطحیت نه پپائی جاۓ ۔ 
چنانچہ بھی وجد ھے کہ قرآن حکمم نۓ الہ تعالیل کی هر فنی تخلیق کو اس 
صفت ہے متصف قرار دیا ے : 


قھیلے لاظا تص9۱ ۸7۱۰۸ ہےر ۶ >صج ھ۸ 
صتع 2ھ ایی اتغین می می ہ۸( 


یه اللہ کی کاریگری ىعے کە اس نۓ هر چیز میں اتقان پیدا کر دیا ۔ 
اللہ تعالیٰ کی چونکہ ہر فی تخلیق حسین سے اس لیے اتقان حسن کی 
ایک ضروری صفت ھوا ۔ 


۲۹ 


پاکیڑک : 


بھی حسن کی ایک اہم صفت ہے ۔ یہ بات ھعیشه ذھن نشین رھٹی 
چاہی ےکہ''پاکیزگ؟' کے لف ظ کو ان مام معنوں میں استعال کیا گیا ھے جن 
میں قرآن حکیم ۓ طیب ء طہارت اور تزکیه کے "الفاظ استعال کے هی" 
اس لیے لفظ پاکیزگی کو ان تینوں الفضاظ کے معانی و مفہہوم کا قائم مقنام 
سمجھنا چاہیے ۔ چنا ١ہ‏ پاگیزی کے مشہوم کو متعین کرۓ ہے پہلے ان” 
تینوں الفاظ کے معانی کی تشریج بھی کر دی جہاتی ھے ۔ سب ہے پہلے لفظ 
'” طیب ۶“ کو لیجیے ۔ طیب وہ شئے هو گی جو ظاھری اور باطنیٴ دونوں 
لحاظ ہے نجاستوں اور مکروھات ہے پاک و صاف هوۓے کے علاوہ پسندیدہء 
عمدہ ؛ مکمل اور سرور انگیز هو ۔ اسی طرح مطہر آُس ش ےک وکہیں کے جو 
ھر طرح کی نجاست ء غلاظت اور میل کچیل ہے پاک و صاف ہو ؟ اور لفظ 
کرک یں سی سی کیرک رو کا اور 
نشو و نما کرۓ کے قابل بناۓ کا مفہوم پایا جاتا ے ۔ تزکیە عام طور 
پر باطنی پاکیزگ ؛ اور تطہبر ظا.ری پاکیزی کے لے استعمال ھوتا ے ۔ 
قرآن حکیم نۓ ایک جگہ لفظ '”٭طیب؟' کے حقیقی مفہوم کی اس طرح صراحت 
یھ نے 

الم "شر یف رپ ال ک3 كدَِة یبا کَتَجَرَةَ مب مھا 

پر سے ات یں 


ثابت وف رعھًا فی اسمارہ ۰۳" حین من باڈن رَبھا و 


7 0ئ 


قلےررے و عیے 


رب الله ا مُشَال لاس َعلوم 0-9 ۰۔۵م) 
کیا تم ۓ غور نہی ںکیا کە اللہ ۓ پاکیزہ بات کی مثال کس طرح بیان 


کی سے ۔ جو ایک پاکیزہ درخت کی مانند تھے ۔ آُس کی جڑ مضبوط عے ۔ اس 
کی شاخیں آسمان تک پھیلی ہوئی ہیں ۔ وہ اپنے پروردکار کے حکم ہے هر وقت 


کس 


ھاڑو عبات : ْقواتد تح 
پھل دیتا ھے ۔ اور اللہ نوع انسانی کے لیے مثالیں بیان کرتا ھے ء تاکہ وہ 
(ان حقائق کو) یاد کریں ۔ 


ان آیات میں لفظ طیب کی معنوی حقیقتٰ کے جن پہلووں کو ح۔اگر 
کر دیا گیا ہے وہ یہ هیں: 


اول : پاکیزہ بات کی مثال خونکہ ۶ شحرۂ طیبه؛؛ کی سی دے ٤‏ جیں کے 
لغوی معنی پھل دیٹے اور نشو و تما پاۓ والے درخت کے ھیں؛ 
اس لیے پا کیزہ بات میں پھلئے پهؤلنے اور سود مند نتا یج پیدا کرۓ 
کی نطری صلاحیت موک اور اس اعتبار ہے یه حینات انسانی کے 
لیے رمت اور اس کے ارتقاہ کا ایک اھم سجب ہوئی ۔ 

دوم : پاگیزہ بات بنیادی طور پر محکم هوگ ء اور اسے ثبات 
لازم غوکا۔ 


ہوم : پاکیزہ بات اصل کے اعتبار سے غبر متبدل اؤر ٹھوس تو وگ 
مگر اس میں ارتقائی قوتیں بھی ھوں کی ء جن کے سبب ا می 
سے علم و حکمت کی جو شاخیں پھوٹیں کی وہ ھمیشه علو و رفعت 
کی طرف ترق کرتی رهیں گی ۔ 
چہارم : اور یه شاخیں قوانین فطرت کے مطابق ہمیشہ اچھے ھی نتابج پیدا 
وی گا 
ان تصربحات کی روشنی میں ہم اس نتیجے پر پہنجچتے هیں کە پاکیزہ 
شئے کی تین اہم صفتیں یہ ہیں : :اساسی استحکام و ثبات ؛ دائمی عمومی 
افادیت اور اعلیل ارتقائی صلاحیت ۔ظاھر ۓے که ان صفات کے بغبر ھر فن پارہ 
عبث اور ے کار هوگا ۔ پاکیزہ بات کے مفہوم کو واضح اور جامع طور پر 
سمجھاۓ کے لیے قرآن حکم ۓے اس کی ضد یعنی خہیث بات کی معنوی حقیقتِ 
کو بھی آشکارا کر دیا ھے : 


و ورای یکا ا ما ا ایا مرا ا 


ہی کم خی کشر خبیمة ن اجدثت من فوق رض سال ون 


کافتاوس 


۲ 


تا حالیات : اقرآنز حگکم 
ار (۸ : ))٦‏ 

اور ناپاک بات کی مثال گندے درخت کی سی ہے ۔ اس کی جڑ زمین 
کی سطح پر ھی ہوۓ کی وجہ. ہے کھوگکھلىی ہوتی ہے ۔ جب چاھا آٹھا 
آکھاڑ پھینکا ۔ اس کے لیے ثبات نہیں۔ 

اس آیتِ ہے معلوم ھوا کہ قرآن کم کے نردیی مال ا۴۳۰ 
بنیادی طور پر کھوکھلی ء عبث ؛ ے کار' اور ے ثبات ہوتی ہے ٤‏ اش لیے 
وہ سلبی قدروں کی حامل اور حیات انسائی ی حریف بھی ھوتی ے ۔ 

عری زبان‌کا یه مقوله جتنا مشہور ہے اتنا ھی سچا بھی ےکہ : 


عق رہ لرہھ 77 ۸ 
کن کی رج ا یی ا 
یعنی هر چیز اپٔی اصل ھی کی طرف لوٹیی ہے ۔ چٹانچہ هر پاکیزہ بات 
عو کی اص ل7 حسن ۶ے اسی کی طرفت نیع کرق ح ؛ . 


7 
0 


بے درف ٥ف ٥‏ یھ ۔ یں یں ا ار 
من کان برید ایور ذلل العوة ععا ِمیعاً ٭ الينه یصعد اللکلم الط .یب 
وا یی شی 8 7 
وَ لسم الصَالع نر روہ یں 
ا جو کوئی عزت و غلبه چاہتا ے تو ( ]سے معلوم ەونا چاعیے کە) 
عزت و غلبہ اللہ ھی کےٴ لیے سے ۔ آسی کی طرف پا کیزہ باتیں چڑھتی ہیں ء 
اور وہ عمل صااح "کی بلق کرتا تماد 

غرض پاکیزہ لٹرچر اور فن ؛ انسائیت کے ارتقاء اور اس کی 
فضیلت و بزرگ کا ذریعه ء اور ناپاک فن و ادب آس کے تنزل و نام ادی 
کا سبہب ہوتا ہے ۔ 
فننث : 

حسن کی طرح فن کے متعلق بھی قرآن حکم میں ان "مام بئیادی سوالؤں 
کا جامع جواب مل جاتا ے جو اس ضمن میں عموسآاً اُٹھاۓ جاۓ ھیں ۔ 


۲۲ 


قاری حالیات قرآنِ حکم 


لیکن جوٹکە تاری کی کتاب میں طوالت کے پیش نفار ان تمام مباحث کو 
جگہ نہیں دی جاسکتی اس لیے چند ایک مسائل ھی پر اجمالاٴ بجث کی جاۓ 
گ (ہ0)۔ 
فن کے متعلق قرآيٴ حکم ی راۓ مفصل اور جامع طور پر معلوم کرۓ 
کے لیے ھمیں سب ہے پہلے ان تصرحات پر غور کرنا چاهیے جو آُ٘س ۓے 
شرائط قن اور فی فعلیت کے متعلتي کی ہیں ۔ فن کےستدرجۂ ذیل چار ضروری 
شرائط ہیں : 
(ر) فن حسین و سرور انگیز ھود 
(+) فتکار ى شعوری اور ازادی تخلیقی فعلیت کا حاصل هو ۔ 
(م) حقیقت ء یعنی عالم گیں صداقتء دانمی مقصدیت اور مستقل آفاق 
افادیت کا آئینه دار هو ۔ 
(م) فنکار ی روح کا حامل ھو۔ 
() فن کے لیے حسین هونا ضروری ہے یا نہیں ؟ حالیات میں یه ایک 
از بس نزاعی مسئلہ ےہ ۔ اس کے متعلق مخیٍاف مکاتب فکر ہیں ء 
جن پر اس جگھ تو بحث کرنۓ کا موقع نہیں ےہ ء تاہم اس کے 
کے متعلق قرآن حکمم نۓ صاف صاف یه فیصله کر دیا ے کہ فن کے 
لیےٴ حسین و سرور انگیز ھونا لازمی ہے ء ورنه وہ فن نہیں ھوکا 
کوئی' اور شئۓے ہو جاۓ گی ۔ فن کا یہ منصب نہیں ے کہ وہ 
قیج کی تخلیقی کرے ء کیونکه قبج ایسی شئے ےہ جس سے 
فطرت انسانی بہرحال نفرت کرتی سے ۔ اس کے علاوہ فن کا وظیفه 
چمالیاتی حس کی تشئی کرنا ہے ۔ ظارعے جو فن قبیح هو گا وہ 
(ہ) تفصیل کے لیے دیکھیے؛ مؤلف یکتاب جمالیات ؛ قرآن حکمم ى روشنی میں٤‏ 
لاھور ۱۹۵۸ء 


۲٣ 


7 
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کیسے اپنا وظیفه سر انجام دے سکتا جے؟ لہذا یه وظیفه سر 
دینے کے لیے فن کا حسین و سرور انگیز ھون۔ا لازمی ہے ؛ جس 
طرح تخلیقات خداوندی حسین و سرور انگیز ھوتی ہیں : 

و ا 

آنذی احمن کل شب خَلقھ ( ۳۲٣‏ ۶ ے( 

وہ ہاری تعالیٰ جس بے جو چیز بنائی نہایت ھی حسین بٹائی - 


ا ٣ے‏ رقہ وت 


اور فلا تعلم نفس ما آخی لم من قرة أعينٍ ٭ ٣(‏ 0ا 


چنانچە کسی متنفس کو بھی اس باتِ کا علم نہیں کہ اسىی کے لیے 
آنکھ کی ٹھنل کہا کا کون سا سامان پوشیدہ' رکھا کا ےت 


:7 و لو وہ 
لی نہا تسر النظرین ۲(٥‏ ۷۹) 
اس کا رنگ دیکھۓے والوں کو مسرت بخشتا ے ۔ 


اس نظریۂ فن پر ایک اعتراض عام طور پر یه کیا جاتا تے کە اگر 
فن کا مقصد یا وظیقه 'حسنن آفرینی ےا تو َُھز الین ا تلق کیا کی گان 
ا ۓ کا جو کسی خوفنا کیا انااک خاقد یا ظار ےی ہی کت 
سے ۔ یه سوال دراصل ایک منطفقی التباس کا مظہر ے ‏ کیونکه اس سوال 
میں تو پہلے ھی سے یه فرض کر لیا گیا ے که الية قبیح ھوتا ے ۔حالانکه 
واقعہ یہ ےہ کہ جس طرح حسن ؛ مغوب و محبوب ہوتا کے ؛ آسی طرح 
قبح منکر و مکروہ ھوتا ہے ۔ لیکن اليه ہے کراعیت نہیں بلکە عبرت پیدا 
ہو ےہ ؛ جو انسان کے دل میں سوز و گداز پیدا کر کے آس کی کایا 'پلٹ 
دیتی نے ؛ اورا سڈ فظری حسن و طانینت عطا کزیق هھے“۔ اس ہے ثابت 
عوا که اليه قبیح نہیں ھوتی ء بلک یه فن ھی کی ایک صنف وق سے ؟ اور 
یه .اسی لیے دلچسپ ء پرسوز اور لذت انگیز ہوتی ےے که اس کا تعلق 
ن سے ھوتا ےہ ؛ اگکرچە اس تعلق کی نوعیت عموساً تخریبی ھی ٭وق 


حسر 


-. 


گ01 قبرآن حم 


ہے ۔ نیز یہ حسن ھی کا وابطہ و تعلق سے جو اليه کو کتھارسس یا عبرت 
چا کرۓ کي قوت و تاثیر عطا کرتا ھے ۔ ٠‏ 

(م) 'الق حقیقیچونکه علم و ارادے کے ساتھ ہر شئے کی تخلیق کرتا 
سے (ے١)‏ اس لیے فشکار کی إهر فی فعلیت میں بھی ارادۂ و شعور 
کا هونا میں بے ۔ جنانچە فنکار کے لے ضروری ہے کہ وہ 
نفسیات انسانی اور کائنات کے حقائق کي سوجھ بوجھ رکهتا هوء 

اور سے معلوم ھوکه و ہکیوں اور کس مقصد کی خاطر کسی شۓ 
کی تخلیق کر رہا ے ۔ 

(م) ہر فی تخلیق کے لیے ۶ تلیق بالحقی “ (ہ) هونا ضروری ے ء 
یعثی آہے. عالم گیں صداقت ء دائنمی مقصدیتِ آور مستقل آفاق 
افادیت کا مظہٰر ھونا۔چاہیے ۔ للہذا:فن۔ کو: جیہاں ٹک بھکن ہو 
ایسے واقعصات سے ے .تعلق اور ے نیہاز رھنا چاہیے جو وقتی اور 
عارضی حیثیت رکھتے ھوں ۔ کیونکە عالم گیں صداقت ہے مراد 
وہ حقائقی ہیں جن کی حیثیت آفاق ھوق سے ۔ اس لیے ف ن کو ایسے 
ھی حقائق کا مظہر هونا چاعیے جو ہر زمان و مکان میں مستقل 
دوامی حیثیت رکھتے ھوں ۔ فن کی دائمی مقطشدیت سے مراد یه 
ہے که فن فضول ء عارضی اور ے ثبات مقاصد کے لیے نہیں بلکه 


کر ابر ھی ار موقر ذو اعد پڑت زرط ۸ف 

(ے) انما امہ اذا اراد شیا ان یقول له٭ کن فیکون ہ (ہت : ہم) 
72 ۔۔‫ 
جب ”٭ وہ؛؛ کسی ششے ( کی تخلیق) کا ارادہ کزتا ھ تو اس کا 
صرف بھی حکم ہوتا ےہ کہ بن جا ۔ اور وہ شئۓے بن جاتی بے ۔ 
کے ھ۸ ا۶ھ تق ۸مدسےر اب ےو رر قف ہے 6رئہے 

(ہ) وما خلق۔نھما الابالحق و لکن اکَثْر هم لا یعلمون ہ(مم : ۹ء) 
اور هھم ۓ ان کو یعنی کائدات کی تمام اشیاء کو بجز عالمکیر 
صداقت ؛ :دانمی مقصدیتِ اور آفاق افادیت کے پیدا نہیں کیا ۔ 


۲٦۵ 


تار حالیات فترآان حکم 


علول ء مستقل اور غیر مبدل مقاصد کی خاطر معرض وجود میں 
سے ء اور اس یق بہی خصوصیت آ سے صحافت سے جدا کرتی ہے ۔ 
مستقل آفاق افادیت ہے یه مقصود ۓے که اس کی افادی قدریں 
روحانی ھوں یا تادی مگر ھر زمان و مان کے انسان کے لیے هوں ۔ 
چنانچە فن کی افادیت کو رنگ و نسل ء زبان و قومیت اور تارج و 
جغرافیه کی تنگناؤں میں مقید نہیں کیا جا سکتا - 2 
(م) اور فن کے لیے فنکار کی رو حکا حامل هونا اس لیےضروری ہے کهہ اس 
کہ بغیر اس میں زندی هی پیدا نہیں ھوسکتی اور فن پازہ ے جان 
قاو راتا بے رو ر)د 
لی فعلیت کی ٹکنیک یا اسلوب فتن کاری : 
قن کے شرائط سے آگاھی حاصل کر لیئے کے بعد اب هم باری تعالیٰ 
کی تخلیقی فعلیت کی تکٹیک معلوم کریں گے ء جو قرآن حکمم کی رو سے فن 
کی واحد صحیح تکٹینک سے ء اور جس پر اس نۓ مثدرجۂ ذیل آیات میں 
ح وت 


1 2 مر للا رع رربےھ 


پا الأمسان ما رک يك الکریم ہ انی خََْك وك فعصدلك ہ 
ا صور ما شا رَكَيِك ہ ۰( و( 
اے انسان ! تجھے کس چیز ۓ اپنے کرم کرۓ والے پروردگار کے 
بارے میں دھوکا دیا۔اسی ۓ تو تیری تخلیق کی۔ پھر تەرے(عناصرت رکیبی) 
میں تناسب و ھم آھنی ح د کال پیدا کر دی ۔ پھر ان میں اعتدال پیدا کر 
دیا ۔ اس کے بعد جس صورت میں چاھا ء تیری تشکیل کر دی ۔ 


(۹) ملاحظه کیجے ص ےہ ء سورت اور آیت (۵ ١‏ : ۲ء ۹م)؟ 


٦٦ 


نار حالیات قرآن حکم 


ہرےر سج سے تار 


اور خلقه فقدرہەہ 
آ سے (یعنی انسان کو) پیدا کیا اور اس کی قدریں مقرر کیں ۔ 


مور رھے ہہےعصہ۸ہی۸ے 


وو وو 3 قال ربك 4ه دمکۃة 5 حالق بشرا من صلصال ثْْ حماء 


ھ۸۶۸7 ہے ری ا کر ما ا ا ا و سا نر سر 


سٹون م فاًذا سوبته و لفخت فیه منءروحی فقعوا له سجدين ء (۱۵:ہ۲۸۔وم) 


اور جب تیرے پروردگار ۓ فرشتوں سے کہا کہ میں بشر کو خمیر 
آٹھے هوۓ کارے ہے جو س وکھکر بجنے لگتا ہے ء پیدا کرۓ والا ھوں ۔ 
پھر جب میں اس ( کے عناصر ) میں ھم آھنی بحد کال پیدا کر دوں ء اور 
آِس میں اپنی روح پھونکھ دوں تو تم آس کے لیے سجدے میں گر پڑنا ۔ 

آیات حوَله بالا میں تخلیقی فعلیت کے مندرح۔ە ذیل. چھے ارتقائی مدارج 
بتاۓ گئے ہیں : 

اول : تلیق 

دوم : تسویهە 

2ع :اتعدیل 

چہارم : تعین اقدار 

پنجم : ترکیب صوری 

ششم : انفاخ روح یا نفوذ شخصیت 

اول : تخلیق کا پہلا مرحلهہ هیولیل یا خاگە تیار کرنا ے ۔ اس 
مرحلے کے کئی مدارج ہیں : 


ےم ےر عرے ورطای 


قد حاَکم اطورا ٥‏ (رے ١١‏ م١)‏ 
اور رے شک تمھیں ختلف مدارج میں سے گذار کر پیدا کیا ۔ 


کس 


تار .حمالیات قترآن حظم 


انمان نۓ تخلیق کے کی ارقاق مدان طے کرۓ کچ ود میا 
اختیارری ے ۔ قرآن حکیم کی رو سے تخلیق کی دو قسمیں ہیں : تخلیق اول 
موہ ۔ چنانچہ وہ کہتا ےے : 

ری رمے م۸ مر ۸ ام تو رےمر ۶۳م رو دےے 


و لف لو کا الالسَاك مِنْ سلاة من طینە ٹم جصلند نطفَة ق فرار 
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ہے ء۸۶ھ رھ ھھھ صاےٌ پر لاعےمر۔2ھ 


فکسوذا الْعظمٌ انعتاق کہ م انمائة علقا آخر فمٹ رف 00ای 


این ا یا 

اور یہ واقعدہ ے کہ ہم ۓ انسان کو مٹی کے خلاصے سے پیداکیا۔ 
پھر ھم ۓ ]سے نطفه بنایا ۔ ایک ٹھھہز جاۓ اور جماؤ پاۓ کی جک میں۔ 
پھر نطفے کو ھم ۓ علقه بنایا ۔ پھر علق ے کو گوشت کا ٹکڑا سا کر دیا ء 
پھر اس میں ھڈیوں کا ڈھانچە پیدا کیا ۔ پھر ڈھانح. او 5 شی یق پا 
چڑھا دی۔ اور پھرامم رےۓ کے دوری علق ہی دک 
برکتوں وا ی اللہ کی ذات ے جو خالقوں میں سے احسن خالق ے 

مفصلۂ بالا آیات میں باری تعالول کی تخلیق فعلیت اکرجہ حیاتیاتی ھے 
لیکن اس کی تکٹیک فن کے لیے معیاری اور مثا لی حکم رکھتی ھے اور اسی 
وجہ سے قرآن حکمم ۓ اللہ تعالول کو ” احسن الخالقین ““ کہا کے ۔ ان 
کم وجود انسانی کی تخلیی کے مندرجۂ ذیل چھے ارتقائی مدارج بیان 

)( طف (ء) علقه (م) مضغه (م) عظام: (ھ) لحم اور(ہ) تخلیق آخر۔ 

اس اس کی توجیہ اس طرح کی جا سکتی ىے که جس طرح زخم میں 
نطفہ ختلف ارتقائی مدارج ہیں سے گذر کر ایک مکمل و متشکل وجود بن 
جاتا ھے ؛ آسی طرح قلب میں بھی تخم تخیل ارتقائی نذارج طے کرتا وا 


۲۸ 


اریخ جمالیات قرآنِ حکم 


ایک مکمل* فی تخلیق کی صورت میں ظاھر هو جاتا ہے ۔ اس اعتبار نے 
حیاتیاتی عمل تخلیق میں جو حیثیت نطفے کی ھہوی ہے ء وهھی حیثیت تم تخیل 
کی فضکاری میں ہوق ھے ۔ چنانھہ نطفے کی طرح تخم تخیل بھی خون دل سے 
غذا حاصل کر کے پھلتا پھولتا ےہ ؛ اور جس طرح نطفه ء علقے نے مضغهہ 
اور مضغے ہے ترق کرۓ هوۓ ھڈیوں کا ڈھانچہ بن جاتا ھے ء اور پھر اس 
پر گوئت کی تہیں چڑھ جاتی ہیں ء,اسی طرح تخم تخیل قلب انسانی میں رفنہ 
رفته ایک واضح صورت اختیا رر کرتا ھواء مضبوط و مستحکم ھوتا جاتا ے۔ 
اس مضبوطی و مستحکمی ھی کو قرآن حکمم نۓ ۶۶ ا2۔قان ٤٢‏ سے تعببر کیا 
ہے ۔ لیکن یه اتقضان جو فی تخلیق کی قوت و جلالت پر دلالت کرتا ے 
آخر کار رنگ جمال سے مزین ہو جاتا ھے ۔ اس محلے پر پہنچ کر انسان ک 
ڈھنی تخلیق ہر لحاظ ہے مکمل ہوجاتی ہے ء؛ اور جب فتکار آ سے معرض اظہار 
میں لے آتا ےے تو پھر ]سے ۶ تخلیق آخر “؛ کہتے ھیں۔ 

انسان کا دماغ اگرچہ ے شر تخیلات کی آماجگاہ ھوتا ہے ؛ لیکن یه 
ضروری نہیں کھ هر تخیل تخم بن کرکسی فی تخلیق میں ظاعر هو جاۓ ۔ 
اس کی وجہ یہ ہے کہ صرف وہی تم تخیل بار آور ہوتا ے جو ”'قرار مکین؟؛ 
یعنی اپنے استقرار اور نشو و تما کے لیے دماغ میں موزون اور مناسب جکه 
حاصل کر لیتا ے ۔ 


(۲) سویە: 


فتکاری کا دوسرا درجہ تسویە کا عے اس سے عراد کسی شۓ کو 
اپ اوزون 'اسلوب کے ساتھ اش طرح بدا کر مکمل کرٹا ہے کہ اس کے 
مام ظاھری و باطنی عثاصر میں تناسب و ہم آہنگی پائی جاۓ ۔ للہذا تسوے 
ھی سے فی تخلیقات میں حسن و وحدت پیدا ھوق ہے ۔ 
یتیل 

تخلیقی فعلیت کا تیسرا درجه یا مرحملہ تعدیل کا ے ؟ اور اس ہے 


۹ 


تارج حالیات : قرآنٍِ حكم 


مقصود کسی شۓے کےٴ عناصر کو کمیٹ: و گیقیت کے اعتببا سے صحیح) 
متتاسبٰ اور موزون ترکیب دیٹا ہے ۔ نا چہ اسی سے لغمے میں سر ء شعر 
میں ء وزن اور تصویر میں توازن پیدا ھوتا ے ۔ 


0ت ابر 


فی تخلیقات میں قدریں مقرر کرۓ کا یہ چوتھا صرحلہ سے ۔ ھم 
یه معلوم کر چکے ہیں کهە قدر کے دو رخ ہوۓ ھیں ۔ ایک خارجی 
اور دوسر داخلی ۔ خارجی پہلو سے مراد یہ عے کہ نی تخلیق کی شکل و 
صورت اس کے داخلی اور خارجی ماحول کے عیؾ مطابق بنی ہوئی هو ء اور 
وہ هر اعتبار ہے متداسب و متوازن هو ۔ اسی طرح داخلىی قدر کے یه معنی 
ھیں کے اس فی تخلیق کی قوت و تائیر گمیت و گیفیت میں داخلی اور 
اور خارجی ماحول کے عین مطابق یعنی ہر لحاظ ہے متناسب و متوازن هو۔ 


(۵) ر کیب صوری: 


صورتکری کےٴ اس مرحلے پر پہنچ کر فنکار آزاد ہوتا ے کہ وہ 
اپنی تخلیق کی تشکیل ء صورت و وضح قطع کے اعتبار ہے ۔ جس طرح چاعے 
کر لے ؛ کیونکە حسن کسی خاص شکل و صورت رنگ ڈھنگ اور وضح قطع 
کا س‌ہون منت نہیں سے ء بلک وہ هر شکل و صورت ہ هر رنگك ڈھنگ اور 
ہر وضح قطع میں ظاہر ہو سکنا ےہ ء بشرطیکہ اس ثئے کے تخلیقی عناصر میں 
تسویە و اعتدالِ پایا جاۓ ٗ٠‏ اور وہ اس تکنیک ہے پایه تکمیل. کو پہنچجی 
ہو جو قرآن حکیم نۓ بتائی ہے ۔ 


رخ نفوذ شخصیت .- ء 


اس سے مراد فنکار کا اپنی فنی تخلیقات میں اپنی روح یا محضرت کو 
سمو دیٹا ہے ء جس ہے ایک تو ان .پر۔فتکار ی شخصیت کی چھاپ الگ جاتی 


٢ت‎ 


قارع عائست 7 قَرآنِ حکم 


سے ء اور دوسرے ان میں ایک زندگی سی پیدا ہو جاى عے جو ان کے 
اثر و ئفوذ ,کو دوبالا کر دیتی بے ۔ تخلیقی فعلیت کا یه آجزی مرحلهہ اس 
لحاظ نے ازیس اھم ھوتا عے؛ چنانیە اسی من حلے' پر فنکاز ,کو اپنے سوزدروں 
میں جانا اور اپنا خون جگر صرف گرنا پڑتا ے تاکه وہ. اپنے فن پارون 
کو زندگ اور رونق عطا کر سکے ۔ 


ان تصركات کی روشنی می اب فن کی یه تعریف کی جا سکتی ا : 
”اظہارو ابلاغ کی خاطر سچے مشاھدات کی شعوری وارادی۔اور حسین و 
سرور انگیز تخلیق ,مکرر کا نام فن سے ؟“ ۔ فن کی یہ تعریف اگرچہ ہر لحاظ 
سے جامع ہے ء لیکن اس کے مضمرات کی مزید صراحت میرے نزدیک زیادہ 
سؤد مند ھوگ ۔ اس تعریف میں سب سے پہلے اظہار و ابلاغ کے الفاظ 
تشر بج طلب ہیں ۔ یه حقیقت ےۓےکهہ فنکار اپنے مشاعدات کی تخلیق (() اپنے 
لیے :بھی کرتا ٌے :اورا:(ب) دوسروں کے لیے بھی ؟ اور اسی رعایت سے (ا) کے 
لیے '' اظمہار “ اور (ب) کے لیے ”' ابلاغ ۶“ کا لفظ استعال کیا گیا ھے '۔ ہڈا 
دونوں میں سے هر لفظ اس تعریف میں اپنا ایک مستقل مقام رکھتا ے ۔ 
اس قبیل کا تیسرا لفظ ''مشاعدہ“' ہے ء جواس جگھ اپنے وسیع قربن مفہوم 
میں استعال کیا گیا ھے ؟ جس کی تشریج یہ ے کہ قرآن حکم کی رو سے 
مشاہدہ دو قسم کا ھے ۔ آفاق اور انفسی یا جمالیانی اصطلاح میں معروضی 


اور موضوعی : 
۶ے ا اط پاٹ ۸ مل نے سے و ۶ر رع می روں 
فیٹز ہم انا ی لافاق وق انفسھم حتی یتبین لہم آنه الحق؟ 
۔ زس ا 4 

ہیں و خر یر نے یں 


اولم بت بن اتد علیٰ کل فَيء هي (رم )٠٥:‏ 


جلد ھی ھم اٹھیں :آفاق :اوران کے 'اپتے نفسوں مین :'(۔حقیقت' کے ) 
نشائنات دکھائں کے ۔ یًاں تک۔کە ان پر پوری طزح یه بات ظاھر هو 
جاۓ گی کە ”۶ وہ“ الحق سے ۔کیا تیرے پُروردکار کے لیے یبا کانی نہیں 


۲) 


نار حالیات ران حگئم 


کە وہ ھز چیڑ پر حاضر ے ۔ 

مشاھدۂ آفاق کی دو قسمیں ہیں ۔ مکانی اور زسانی اور مشاععدۂ مکانی پھر 
تین قسم کا ھے ء فلکی ء زسیی اور حیاتیاتی ۔ جیسا که مندرجۂ ذیل آیات 
کے معرشح“ عے ٭ ۰ 


۰۸ھ ‫ 


1 0 
ن فق خلق اسموات و الأر٘ض و اْغتلاف اتی الََارلا اوت 


ْ مھ ہررھ ۶صورےر ار رر ئگ ہے ار و ا ا ۸ 
لان الانباثِ:ء الذین یذکرون الله قیاما و قعودا و عليَل جنئوبھ۔م 
2 ءَ 


77 ‫َ 


ص۸ت٘ھ 


ا ِكَ و حَلي ارات وَالازض ٭ رَبّها ما خلت مد کالہ 
و ا 

س۔حانك تا 'عذافتت الاو )۳ یور-روم) 

بلاشبه آسانوں اور زین کی خلقتِ اور رات دن کے اختلاف میں عقلمند 


بلی زمیی زمانی 
لوکوں کے لیے (معرفت حقیقت کی ) بہت سی نشانیاں ہیں۔ (اور عقلمند لوگ 


وہ هیں) جو اٹھتے بیٹھتے اور لیٹنے هر حال میں خدا کو یاد کرۓ ھی 
اور آسانوں اور زسین کی خلقت میں غورو فکر کرۓ هیں ۔( اور جب اٹھی 
اس سچجے مشاھدے ‏ ے حقیقت کا عرفان هو جاتا ے تو وہ ے ساحتهہ پکار 
آٹھتے هیں) ؛ اے مارے پروردکار ! تو ۓ یَہ سب کچھ جو پیدا کیا 
ھے ے کاروے مقصد نہیں پیدا کیا ۔ تیری ذات اس ہے پاگک ے کەھ 
اس کت دوقی ے کاز کام صادر هو ۔ پس ھمیں عذاب آتش سے با لیجے ۔ 

اكغفایات نے ھمیں یه بات بھی معلوم ہو گئی کەہ سچے مشاھعدے 
کے تین ضروری شرائط یں ؛ مثا 

اف مشاھد کرۓ والا شخص ۶ عقل سلم “ رکھتا هو ؟ اور عقل سلم 


صرف اسی. شخص کے حصے میں آتی ےہ جس کا قاب حسین یا 
نفس مطمئن ھوتا ے ٤‏ 


٢ك‎ ۲ 


فار یچ حالیات .. قران حکم 


تب وہ اپننی فطرت کے مقتضول یعنی اللہ تعالول کے ذکر دوام کا عادی 
هو ء اور ذکر ال ھی ہے مقصود فطرت اللہيه کے حقائق کو 
غور وٴفکر سے یاد کرنا ے ٤‏ 

ج : اور عالم انفمی و آفاق پر غور کرنا اس کا شعار ھو؟ یعنی وہ 
زندگی کے داخلىی پہلو یا نفس اور اس کے خارجی پہلو یا آفاق پر 

, ایک مفکر کی طرح غوو فکر کرۓ کا عادی هو ۔ 

سشاہدے کی حیاتیاتی قسم کے متعلق منتدرجة ذیل آیات قابل غور هیں: 


ا وم 7 ےر لک“ ہے 


او لم یروا كکفَ دی 0+001 وا 6 7 ڈالک عَلَو 


سے ہو عہ ۶ہ ور مم ۸20 ای نا و وا 


الله بسیںہ قل سیوا ف رض فان ظروا كَفَ بدہ الخلق لم اللہ ینشیء 
الَْثء الأر٤‏ ٭ ا الله تملیٰ کل ٥‏ مہ دوہ (٥۔‏ و ا ا 


گیا وہ ( اس وقت پر) غور و فکر نہیں کرۓ کہ اللہ کس طرح تخلیق 
کا آغاز کرتا ے ۔ پھر وھی آس کی تجدید بھی کرئے"کا ۔ بلاشبہ یه بات 
اللہ کے لیے بہت آسان ےہ ۔( اے بغاطب ) لوگوں سے کہو ۶ زمین میں 
سیر و سیاح ت کرو ء پھر دیکھو کہ اُس ۓ کس طرح تخلیق (زندگ) کا آغاز 
کیا ۔ پھر اللہ ھی نشاةۃالثانیه پیدا کرےکگا ۔ بلاشبہ وہ هر ایک چیز پر قدرت 
رگھتاے ۔ 

تک مشاهھدے کا دائرۂ عمل کل-عالم حیاتیات ے٤‏ جس میں انئسان 
امتیازیٰ حیثیت زکھتا ے > اسی لیے قرآن حکم اس کی انفرادی اور اجتاعی 
زندگی کے اف موضوعی اور معروضی حقائق کی طرف خصوصیت ہے دعوت ۔ 
فکر و نظر دیتا ہے : 


۸۸27م 


یکر الا 1ات 3 008۲ 


ار 


تازیچ حالیات 8 قسرآنذِ حکم 


چنا ٭ه انسان کو چاعیے که٭ دیکھے: کہ کس چیز بیۓ اس: کی تخلیق 
ہوئی ے ۔ : 
اور 7 ال تن عَلٰ نت ۳۳02020ھس+ہەھ" کے 

بلکة فان تو خود اپ آپا پر اتک پر کت ذلل وٹ 


ھصہ۸١‏ ۹ا نم نے رض رف ۸ م۸اآم ہیر جحخرر و ار ے رہرر ۸2 


اور وب ایجه ان حَلقَ 2 ا با کنیا البھا و جعل بیتکم 


سو ہدعبیءرة 37 س ۶م سَٗةّ-ہے اگھے 
سوذۃةو رحمة ”اك 3اک لأ ؛ یک شا بیتفسکرون ہ۔(م:۱م) 
‫ 


- :. ۷۷5٦ 

تھارے لیے تم ھی سے جوڑے (یعنی مرد کے لیے عورت اور عورت کے لیے 

منرد) پیدا کر دۓ + 'تاکە ان سے مھ تسکین پہنچے ۔ اور پھڑ مھارے 

(یعنی مد اور عورت کے) درمیان محبت اور رھت کے جذبات پیدا کر دے ۔ 

بلا شبه انٴ لوگوں کے لیے جو مفکر ہیں اس ( نفسیاتی واقعیت ) میں 
(معرفت حقیقت ی) بڑی ھی نشانیاں هیں ۔ 

یا ھی لا ور ہمد ےھ یی ےی ہے 


اور وقدخلت من قبلکم فک جن سیوا ق رض فَالظیرڑا 


ے‫ 


ا یہ ا ےک و اھ پوت ا رو ا کا ا 
کان عاقیة المکَذبین ٭ ھٰذا ا ن لاناس وموعظةے للمتقین ھ) 
ءَ ا ا 2 7 َ‫ ‫ 


)۳ دا ات 

( اور دیکھو) تم سے پہلے (اقوام عالم کے عروج و زدال کے) بہت سے 
دور گزر چکے ہیں ۔ پس زمین میں چل پھر کر دیکھ لو کھ ان لوگوں 
کا کیا انام هوا ؟ جنھوں نۓ حقیقت و واقعیت کو جھٹلاییا ۔ یه عام 
لوگوں کے لیے تو ایک بیان ہہ ء .اور ان لوکوں کے لیے جو حق کے جویاں 
هیں ھدایت و یوعظمت وش نا 

مشاھدۂ انفسی سے سراد ؛ فطرت انسانی کے احوال و کرائف ٤‏ 
مقتضیات و مطالبات ء عواطففت* وٴائیّال اور جَذبات وٴ احساسات اور اك کے 


۲۳ 


گارج حابیات : : قرآنزِ حکم 


قوائین کی واقعیت و صداقت ہے مغرفت خاصل کرنازچااختا هے ‏ جس سے وہ 
بصیرت پیدا ہو جاق عے جو اس نفسیاتی واقعیت میں.حقیقت کا مشاهدہٴ کر 


2 ۸2۵ مھ 0ں شر یں 


وت لا وحن ٠و‏ قِ ا اسم افلا تنصرون 7 


ٌ‫ ے۔ 


7پ 


(١۵:ی۔-۔2٘م)‏ 
اور (دیکھو!) اھل یقین کے لیے زمین اور تمھہارے نفسوں میں (معرفت 
حقیقت ی) نشانیاں میں ۔ گیا. پھر بھی تم نہیں دیکھتے هو ؟ 


بررد ےر ہے ووقرے ۸ ب2۸ ہیمے ءھ7 


اور اولم یتفکروا ف اْفسهممل 2 عق ال السمٰوات و الارض وہا 


گیا انھوں ۓ اپنے ئفسوں میں غور نہیں کیا ؟ ( تاکهە ان پر یه 
واقعیت عیہان ہو جاتی که ) اللہ ےۓ آسانوں اور زمین کو اور جو ان کے 
درىیاغ عے ایک مستقل حقیقی افادی مقصدیت کی۔خاطر حکمت کے ساتھ 
اور ایک مقرزہ وقت تک کے لے پیدا کیا ۔ 

اس آیت ہے یه بھی ثشابت هھوا کہه موضوعی سشاعدے يۓ تعروضی 
حقیقت کا بھی عرفان هو جاتا ے ۔ 

اب *ہچے ' ما عدہے یىی توضیح میں صرف اتناکه درینا کافی نھوکا که, 
تام می سے ھوتا ےٗ حو ہر لحاظ سے ک عو یی جو 
اپتے معروضی و موضوعی دونوں پہلووں پر متتمل ھو اوز ان میں وحدت 
پائی جاۓ ۔ : 
”شعوری؟' و ۶'ارادی؟' الفاظ کی اعمیت یه ے که فن میں شعور و ارادہ 
کا پایا جاذ۔ا ناگزیر ے اور یه فن کے دو لازمی شزائط یں .؛ کیونکه 


جو 'فن ‏ آرادہ و شعور کا حاصل نہیں اوہ اصل' میں غن نہیں ۔ کچھ آوزاٴشے 


٢ك‎ 


کاو ٤‏ حمالیات سز آن حکم" 


ے؟ جے بازچۂ اطفال ہ کراسات دیوالهە اور تخلیقی اتفاق وغيہ فناموں 
سے تعبیر کر سکتے ہیں ۔ 


لبق کرو ی وضاعت بعک ضا لد نب 
کی تخلیق اپتے قلب میں کرتا ے اور پھر ان خلیقاثِ کو الفاظ و اصوات اور 
الوان و خطوط کے ذریعے معرض اظہار میں لاتا ے ؛ جسے تخلیق آخروی یا 
تخلیق مکرر کہتے ھیں ۔ لیکن ان تخلیقاتا مکرر کے لیے ضروری ےہ کے وه 
حسین هوں ۔ اکر وہ حسین نہیں هیں تو فنی خلیقات بھی نہیں کہلا سکتیں ؛ 
گیونکە فن اور حسن ایک ھی حقیقت کے دو نام عیں ۔ دوسرے لفظوں میں 
حسن کو جب صورت کا جامه پہنا دیا جاتا ہے تو وہ فن بن جاتا ہے ۔ 


فن کے متعلق قرآن حکمم میں اور بھی بہت سے حقائق موجود ھی ؛ 
جن پر اس تکتاب میں بحث کر : کی مزیید گنجائش نہیں ؛ لیکن 
اس بحث کو ختم کرےۓ ہے پہلے زیر نظر جمالیاتی حقائق پر تنقیدی حاکمەه 
کی غرض سے اتنا که دیدا کاق ہے کم حقیقت جب منکشف هو جاۓ تو 
آعے تسلم کر لینا اور اس کی تصدیق کرنا ؛ حاصل نقد و نظر' اور مقصود 
علم و حکمت هوتا ے ۔ 


آخر میں اس واقعیت کی طرف بھی اشارہ کر دیا جاتا ے کە قرآن حکم 
اپنے دامن میں کل جسالیاتی حقائق سمیٹے هوۓ ےہ )٣(‏ ۔ چنا ھه اب یه 
حکائےۓ جسالیات کا کام ے کہ وہ حکم|نہ تحقیق و تدبر سے کام لے کر اس 
اس اللہامی خزینۂ معلوسمات ہے حقیتی معلومات حاصل کریں اور ان سے دامن 
چمالیات کو بھر دیں ۔ اس میں شک نہیں که اھل علم و فکر ۓ اس 
کتاب فطرت ہے جالیاتی حقائق معلوم کرۓ ‏ یکبھ یکوئی شعوری اور حکم|نه 


7مھ 


(.:) وِتَفَصبْل کل می )٢:(‏ اور یه هر شۓے کی تفصیل ے۔ 


۲٦ 


ثثار بج مالیات قر81ا حکم 


شش نہیں کیک (۱م)ء لیکن پھر بھی حقیقت آخر حقیقت ہویق ےہ ؛ اس کے 
ار و وڈ نے عبات اثتاق کیونکر کی رہ جا نکی نے ؟ جنانه فرآن حکم 
٦‏ سا زان وس میں اسان ی کرو نظر کو سان کرے 
جلے آے ہیں ء اور عمیشہہ کرتۓ جلے جائیں کے ؛ حيّل که ان فطری حقائق 
سے فطرت انسانی بالکل ھم آھنگ هو جاۓ گ ۔ 


(م) اس آخری وحی و تنزیل ہے جماالیاتی حقائق کو معلوم کرۓ ک 
سب سے پہلی شعوری حکمانہ کوشش مولف ۓ کی بے ء اور اس 
کی تالیف جمالیات ۔ قرآن حکم کی روشنی میں ء لاھور ۹۸ء اس 
دوضوعغ پر اچی نوعیت کی چہلی کتاب بے ٠‏ اور بی کاب 
مندرجہ بالا مام مباحث کا مأاخذ بھی ےے ۔ 


٢> 


قرآن حکیم کے بعد سے رومانیت تک 


- 


سیوناورلا 
کروساز اول 


ط 
دیوریر 


قرآن حکیم کے جمالیاتی حقائق کسی ذہن انسانی کا نتیجۂ فکر تہ تھے 
کە اس عالم ارتقاء میں ان پر افکاں انساقی سبقت لے جاۓ یا وہ زمات ومکانَ 
کی تنگداء میں محصور هو سکتے ۔ وہ تو اس ذات یکتا کے فرمودات ہین جو 
خالق حقیقی سے اور اشیاء کی اصل حقیقت کا پورا پورا علم رکھتا ے ء اور 
ان کے معروضی و موضوعی دونوؤں' پہلوو ں کو خوب جائتا ھے ۔ لہذا بھی وج 
ہے کهھ وہ اپنی نوعیت میں آبدی و آقاق می۷ جس طرح حقیقت اتی اصل 
کے لحاظ سے غبز میدل ےا اور زمان و کان کے رات و ارات ا 55" 
و آزاد ء آسی طرح قرآن حکم کے یہ حالیاتی حقائق بھی هر عہد اور ماحول 
میں هھمیشه اپنے نور صداقت سے انسّائی قلب ونظر کو منور کرۓ رهیں 
و ا اسی وجە سے قرآن حکم کو ”' نور؛ ء۰ مدایتۓ؛4؛ اور !”رمة “ ؛ کہا 
0-223 


ؤ 


اس جگەه ایک نہایت ازرک اور اھم نکتے کی صراحت بھی کر دی 
اق سے ۔ میں ۓ ابھ ی کہا کہ حقیقت ابی اصل کے لھا کاٹ 
عے ۔ اس کلے میں خط حشیدہ الفاظ قابل غور ہیں ۔ حقیقت ے شک اہی 
مطلق حیثیت میں ناقابل تغبنٴ ‏ نے ؛ کیوٹکه اگر وہ ایسی نہ هو .تو وہ 
حقیقت ھی نہیں ہو سکتی ؟ وجہ یہ ہے کہ حقیقت کے لیے ثبات دوام اگزیر 
ےہ اور ہی اس کا اصل خاصہ ےے ؟ لیکن ججہاں تک آس کی اضائی حیثیت کا 
تعلق ہے ٢‏ ہے بلا شبہ تغیر و تبدل لازم دھہ ء وجے یہ ےہ کہ وہ فرع ۓے 
اور فرع کو تغیر و ارتقاء ھی لازم ھے ۔ چنانە بھی صورت حال قرآن حکم 
کے ان جمالیاتی حقائق کی بھی ہے ۔ یە ای مطلق حیثیت میں ہمیشهہ ھی 
رنگ تغیر سے آزادِ رہیں گے اور انھیں ھمیشه ثبات دوام حاصل رے گاء 


۲ 


کیونکە یہی ان کی تقدیر ے ؛ لیکن جہان تک ان کی اضاق یا فروعی حیثیت 
کا تعلق ھے ء ان کا الوان تغیر سے مزین رمنا ایک فطری ام تھا ء کیونکه 
یہی ان کی تقدیر زمانی ھے ۔ چنانچە اگلے ابواب میں عصر حاضر ا 
؛قرآنی حقائق ہمیں فکر |إنسانی کے ہو قلموں رنگوں ہے ملون اور ختلف 
صورتوں میں جلوہ گر نظر آئیں گے ۔ نیز ہم یه بھی دیکھیں گے که جب 
ذھن انسانی ان حقائق ہے نا آشنا,ھوتا ہے تو اس کی فکر و نظر ظن وتخمین 
کی وادیون میں کس طرح .بھٹکتی پھری ہے ۔ یه تقدیر فکر انسانی ہے اور 
چہی فلسفه انسانی کی حقیقتِ بھی ہے ۔ 

ساتویں صدیمیلادی میں اسلامی جمالیات ۓ کو انسان پر هر فکر ونظر 
کی متعدد رامیں کھول دی تھیں اور فکری اجتہاد کے لیے بیشن پا مواد 
بھی فراه م کر دیا تھا لیکن. اس ۓ پھر فلسفے کے:اس حسین کوشۓ میں: 
اجتہاد فکر ونظر ہےکام نه لیا ہ اور نتیجة“ جمالیاتی سرماۓ می ںکوئی قابل قدر 
اضافه له ھوا ۔ یہ دور آٹھویں صدی میلادی ہے. شروع وت ساروا 
صدی میلادی کے آخر یا سترھویں صدی ٭یلادی کے شزوع تک رھا ۔ 
تقریباً نو سو برس کا یه زمانہ تاریح جمالیاتِ میں مود و تعطل کا ایک طویل 
دور ےے ء جس میں خال خال ھ یکوئی عالم چه۔الیات ایسا نظر آتا ےے جس 
ۓ کوئی نیا طبعزاد تصور یا نظریه پیش کیا هو یا اجتہاد فکر و نظر نے 
کام لیا هو ۔ بھرکیف مورخین جمالیات غالباً اس خیال ہے کہ اس دور. کے 
چالیاتی تصورات جدت و ندرت اور اعلول قدروں نے بہت حد تک معرا هوۓ 
کے یاوجود اپنے اندر تارخی دلچسپی کا کچھ نە کچھ۔سامانِ بھی ضرور رکھتے 
ہیں وہ اس دور کے علاۓ جمالیات کو تار میں جکہ دینے پر مصر ہیں ء 
جن کے تصورات اب زیر بحث لاۓ جائیں کے ۔ 


۲۸۳ 


جون دی سکاٹ 


1 
جون دی سکاٹ یا جوھنز سکاؤٹس (٭ ہہ س-ےےدع) (ا) ؛ جے ایریجنا 
یا ایروجنا (ہ) کے لقب ہے بھی یاد کیا جاتا ے ء ایک زبردست آزاد 
خیال عالم دینیات ؛ ئم فلسغفی اور مصنف ہے ۔ اس کی مشہور تصنیفات یه 
ہیں : جبر الہیه (م) ام نہاد ڈایوئیشیعس (م) اور فطرت کی تقسم ہز (ن) ۔ 
ہم دیکھیں آگے کہ ایریجنا کے جسالیاتی افکار میں اس اعتبار ہے کوئی 
ندرت نہیں پائی جاتی کہ وہ سب کے سب قرآئی حقائق ھی کا ایک: ناقضص 
چربہ ہیں ۔ مثلا ُس ۓ حقیقیٰ اور مجنازی حسن کے سسشئلے کو اٹھایا اور 
اس میں تفریق و تمی زکرۓ یکوشش کی سے ۔ اس ضمن میں آس نۓ ظاھری 
اور باطنی حسن کے باھمی روابط و تفریقات پر بھی حث کی سے اور ان دونون 
مسائل کو اس نۓ موضوعی انداز یا قلب کے تعلق ہے حل کرۓ ‏ یکوشش 
کی ےہ ۔ اسی طرح آس نۓ قرآن حکمم کے تتبع میں قلب کو حسن کا معیار 
قرار دے کر آس کی اہمیت پر بہت زور دیا ہے ۔ ایریجا ء قرآن حکم کی 
طرح حسن کی معروضی و موضوعی دونوں حیثیتوں کو تسلچ کرتا ہے اوز 
اس کائنات کو حسن حقیقی کی جلوہ گاہ سمجھتا ھے ۔ چنا عچهہ آس کے نزدیک 
بھی کائدات کی کوئی شئۓے بھی قبیح یا بد صورت نہیں حے ۔ اسی نظرے کی 
() (800-8277) ہخٛدہہءہ8 ہء صصعطہَآ ×ہ ٭ہت8 ءطا' صطہ[ 
)٢(‏ عدەود: ‏ ہ عمنونءعط 
(۳) ہ7ہ۸١:٦٥::1:٣٣‏ 10+01110 


(م) علاغع: بہہ0] ۸10:::ط 
(ح) ۷۰ا ہآ ]ہ 5۱ا0 76 01 


۳۰۳۳۲ 


تارج حنالیات ابرجنا 


بنا پر وہ فن کو حسن کے ساتھ وابستہ خیال کرتا ے ء اور اس کے علاوہ 
اس کے نزدیک ہر فنی تخلیق کا حسین هونا اور اس میں' افادی مقصدیت کا 
پایا جانا لاڑمی کٹ ایر یجنا کے جالی۔اتی تصورات وھی ہیں 

ود مرن 1 سو برس تک پھ رکوئی عالم یا مفکر جمالیات 
کی ذ امت اھ عوادن آھر ار ترھویں صدی ہیں ایک ایسا شخص 
دیٹیاتی فلسقے میں پیدا هوا جس نۓ الیات کو بھی اپنی فکر و نظر کا 
مؤوضوع بنا لیا ۔ اس شخص ہے مراد سینٹ تھاسس ایکویندساس ہے جس کے 
7" "رت پر ارک ابخای نظر ڈای جاۓ کی ۔ 


۸۵ 


ایکوینساس 


ایکویناس (ے۱ -- مے۱ع) مہرسی فلسنی () اور عالم جالیات 
ے ۔ اس کا پورا نام تھاس ایکویناس سے (ء) اور زھد و تقویٰ کی وجه 
سے اس کے نام کے ساتھ سیٹٹ یا قدیس کے لفظ کا اضافہ کر دیا جاتا ے ۔ 
وہ مولبی تَگسینو ( م ) میں پیدا ھوا ء اورے سارچ مے۱۰ء کو کونسل 
او لیونز (م) کی طرف جاۓ هھوۓ زاستے میں فوت هو گیا ۔ 


وہ ایکٹو کے نواب (ج ) کا,بیٹا ٹھا ء جس کا قلعہ نیپلز کی مملکت:١میں‏ 
موی کسینو کے قریب تھا ء جہاں آ٘س کی تعلیم کی ابتسداء ہوٹی ۔ آُس ۓ 
چھے برس تک نیپلز کی فریڈرک انی یونیورسٹی میں تعلیم حاصل کی ؛ اس کے 
بعد سینٹ ڈومینک (+) کے مسلک زھبائیت کا پیرو بن گیا ۔ پھر وہ البرٹ 
مپگنو (ے) ہے جو ارئے, زماۓ میں ارسطوئثیت یا فلسفة ارسطو تا مستند عالم 
سمجھا جاتا تھا ؛ تعلم حاصل کرنۓ کے لیے کولون (ہ ) چلا گیا ۔ 
کجھ عرصہ اس جگه اور پھر پیرس میں رھنے کے بعد ۱۹ء میں اٹلی 


)( 
)۲( 
22 
(م) 
(ہ) 
(ہ) 
(ے) 
(ہ( 
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۵٦ 


خار یج حالیات ایگوبناس 


لوٹ آیا اور آخری دم تک وهیں رها ۔ 

ایکویٹاس ا گرچە ارسطوثیت کا زبردست حامی اور علمبردار تھا ء لیکن 
وہ سسلم اور عیسائی سبھی رشدیوں ( و ) کا اس بنا پررسخت تخالف تھا کہ 
وہ اس کے نزدیک فلسفۂءارسطو کی اسلامی انداز فکر ہے شرح و تاویل 
کرۓ تھے ۔ چنانچہ وہ پیرس یوئٹیورسٹی میں رشدیوں کے غلبه و تسلط کو 
خنم کر دیئے کی غرض سے وہاں پہنچا ء اور تین برس کی سعئی مسلسل کے 
بعد آخر اپنے مشن میں کامیاب هو هی گیا ۔ اس سلسلے میں سے ایک اور 
کامیابی بھی ہوٹی ۔ اس زساۓ میں ڈومینک مسلک کے متبعین ارسطوئیت 
پسند تھے ء اور عیسائی هوۓ هوۓ رشدیوں کی طرح ارسطو کے نظریة روح 
کی یه تاویل کرۓ تھے که روح انسانی فانی ہے ۔ یه عقیدہ چونکە عیسائیت 
کے خلاف تھا اس لیے کلیسا ارسطوثیت اور اس کے پیبرووں کا دشمن ہو 
گیا ۔ ایکویناس نۓ انھیں کلیسا کے عقاب سے بچاۓ کے لیے ارسطو کے اس 
”نظریة روح ؛“؛ کی یه تاویل کر دی کہ روح فانی نہیں بلک غبر فانی ھے ء 
اور کلیسا کو .یہ باور کرانۓ میں کامیاب هو گیا که رشدیوں کی تاویل 
غلط اور اس کی صحیح سے ۔ نیز یہ کہ ارسطو کا فلسفه عیسائیت کي رو ےے 
افلاطون کے اصول فلسفہ سے بہتر اور قابل ترجیح ھہےٴ 

قد مدرسی فلسفه میں یه بات واضح طور پر نظر آتی ےہ کە جحالیات و 
اخلاقیات کے مابین کوئی واضح حد فاصل قائم نہیں تھی ء اور فلاسفه جمالیاق 
مسائل کو عموباً اخلاقیاتی مسائل کے ساتھ ھی حل کر دینے ی کوشش 
کرۓ تھے ۔ چنانچە ایکویٹاس بھی اپنے فلسفۂ مال کو اخلاقیاتی افکار ے 


٥ )۹(‏ اەذأہء: 8 مسلم مفکر ابن ان کے فلسفه کے پیرؤ ۔ ابن مد 
کا زسانھ ٦٢۱١ء‏ سے ۱۱۹۸ء کا ہے ۔ یە فلسفۂ ارسطو کا زبردست 
شارح ھوا ےہ ۔ اس کے فلسفے کو مغرب میں نسبتاً زیادہ متبولیت 
حاصل ہوئی ۔ 


۲۸“ 


3 


ناریج حالبات ایکاریناس 


ساتھ ھی بیان کرۓ کا عادی ے ۔ لہہذا اس کے جمالیاتیق افکار کو واضح 
طور پر سمجھنے کے لیے اس کے تصور خیر و شر پر ایک طائرانہ نگاہ ڈال 
لیٹا مفید ہو گا ۔ چنانچە وہ ایک جگه لکھتا سے : “”بہدی غیر ارادی اور 
ے اصل ہوتی ہے اور یہ حض اتفاق ھی سے ظہور میں آتی ے ۔ واقعه یه 
عے کہ ممام خلوقات خدا کی طرح بن جاۓ کا میلان رحھتی ہیں جو سپ 
چیزوں کا منتھہیل ھے ۔ انسانی سسرت لە تو نفسانی حظ ٠‏ مال و دولت ء 
جاہ و مرتبت ء شان و شوگکت اور مادی سامان میں مضمر ہوتی ےہ اور ته 
ھی یہ حواس پر می ہوتی ہے ۔ انسان کی حقیقی سسرت ء اخلاق نیک پر 
بھی متحصر نہیں ہے ء گیونکە یه تو عض ذرائع ہیں ۔ حقیقی سرت اصل 
میں اللہ تعالیٰ پر غور و فکر کرۓ ھی سے حاصل ہوق سے ؟ لیکن خدا کا 
علم جو اگثریت کوحاصل ےکاق نہیں سے ؟ اور نہ ھی اسکا وہ علمکاق ے 
جو عمل سے حاصل ہوتا ہے ؛ اسی طرح اس کا وہ علم بھی کاق نہیں جو 
ایبمان سے حاصل ہھوتا سے ۔ حقیقت یه ے که ہم اس زندکی میں لنەہ تو 
خدا کو آ٘س کے جوہر ذاتی میں دیکھ سکتے ہیں اور ئہ ھی حتیتی مسرت 
کو حاصل کر سکتے ہیں ۔ لیکن آخرت میں ھہم خدا کا مشاھدہ کر سکیں 
ج ؟ مگر یه مشاہ دہ ہماری فطری قوت کی وجہ ہے میسر نہیں آۓ کا بلکه 
نور الٰھی کی بدولت ۔ اور یه بھی بات ۓے کەہ ہم پھر بھی آ سے کلى طور پر 
نہ دیکھ سکیں کے ۔ ایسے مشاهدے ہے ھم اہدی زندی کے حقدار بن 
جائیں گے ۔ ایسیٰ زندگ کے جو زماۓ ہے ماوراء ے “۶ (,) 3> 


اس اقتباس میں ایکویناس قرآنی فلسفۂ اخلاق ہے از بس مداثر نظر آتا 
سے اور غالبا اسی وجہ ہے اس کے جمسالیاتی افکار پر بھی اسلامی رنگ بہت 
زیادہ چڑھا ہوا ہے ۔ چنانچہ ایک جگە وہ حسن کی تعریف قریب قریب ان 


(۱۰) , مطجمدہ آناض ۸۷۷:۷۶۶ گرم :8٥6-(‏ بالءەەں ةعموءہ7 
7۰ - 480 ءم 


۲۶۸۸ 


فرع ممافا اے چٹ 


نام ہے اور اس کی دلکشی ؛ قاب کے ساتھ آُس کے تعلق پر منحصر ہے ۔ 
تمام محسوس کائنات ء عقل ال ٰہی کا مظہر ہونۓ کے باعث فقط سی آنکھ کو 
حسین نظر آتی ے جو؟ سے خالق حتبقی کے تعلق سے دیکھتی ے““ (ں)۔ 
اپنے اسی تصور حس کو دوسری جگهە ٹسبساً زیادہ فنی انداز میں یون 
پیش کرتا ہے : 
”7 حسن کے لیے نہ صرف مئروض کے عداصر ترگیبیٰ میں تناسب و 
عم آھنگی لازمی ےے بکہ اس تناسب و ھم آھنگی کا شاھد کے قلب اور 
مشہود شئے کے مابین بھی پایا جانا لاہدی ے؟“ () ۔ 
حوله بالا اقتباس ہے مندرجہ ذیل ثتا یج بآسانی مستتبط گئۓے جا سکتے 
ھی : 
۲ء حسن ؛ موضوعی بھی ہے اور معروضی بھی ؛ یعنی حسن جس طرح 
خازجی اشیاء میں پایا جاتا ے ]سی طرح قلب میں بھی ھوٹا ھےا۔ 

ب : حسن ے شک ہم آہنگی میں مضمر ہوتا ےہ ء لیکن یه ہم آھنگی 
معروضی بھی ہونی چ‌اهیے اور موضوعیٗ. بھی ۔ یز یه قلب اور 
معروض کے درمیان بھی پائی جانی چاہے ۔ 

کی حسن قلب کے بغیر حسن معروضی کا مشاہدہ ناممکن ےہ ۔ 

دع مشاھدۂ حسن کے لیے عقل و حسیات دونوں ھی ضروری هیں ۔ 

س : یه کائنات حسین تو کہ لیکن آِس کے خسن کا سےہ۔اھدہ فقط وھی 

شخص کر سکتا ے جو آ سے حسن حقیقی کی جلوہ کاہ سمجھ کر 
دیکھتا ے ۔ 


(ر ر) +147 4:1 رہام ادہش آرہ 771:10 ۸ : + صوصوەہظ .×ط 
(۱۳) 614 :06 


۲۹ 


تاریچٴ جمالیات ایکویناش 


ان شایچ کی روشنی میں یه بات بلا خوف تردید گٛہی جا سکتی ےہ 
که ایکویداس قرآن حکم کے نظریۂ وحدت جال کا قائل ھی نہیں بلکه 
نقیب بھی سے ۔ : 
حسن کی ثائیر پر بحث کرتۓ ہے ایکوپناس نۓ اس بات کو ثابت 
کرۓ کی بہت کوشش کی کہ حسن نہ صرف ہمیں طانینت و مسرت بشتا 
ہے بلکه وہ ماری حسی۔اتی خواہشات کی تشفی بھی کرتا ے ھ0( اس 
کی نوعیت بھی عقلىی ھی وق ے ا ہہ وہ حسن کے احساس و ادراک 
کو کلیشاً حواس پر منحصر نہیں سمجھتا ؛ مگر حواس کی ضرورت و اھمیت 
کا منکر بھی نہیں ۔ حنانچە وہ حواس ٭جس۔ە میں سے باصرہ اور سامعه کو تو 
مشاهدۂ حسن کے ذرائع سمجتھا ہے ء مگر باق تینوں حواس کو اس سلسلے 
میں اھم خمال نہی ںکرتا ہ اور اپنے اس دعوے کے نثہوت میں یه دلیل دیتا 
ےکە '' ہم خوبصورت ذائقه یا خوبصورت بو نہیں کہتے ؟' () ۔ باصرہ 
اور سامعه کا موازنہ کرۓ ہھوۓ وہ اس بارے میں باصر ہکو سامعه پر فوقیت 
دیتا عے اور اس کی دلیل یه دیتدا ےے کہ باصرہ اور عقل کا آپس میں سب 
سے زیادہ قریبی تعلق ے ۔ اصل یہ ے کہ آُس کے نظام فکر میں عقل 
یی تو اھم ترین'حیثیت حاصل تھے ؛ جنانچه وہ ایک جگہ لکھتا ہے : 
”حسن محسوس صورت میں عقل کا اظہہار حے ““ (م ) ۔ اس ہے معلوم ھوا 
کە وہ شعوری یا لاشعوری طور پر حسن کے متعلق نظریۂ اظہاریت کا بھی 
قائل تھا ۔ 
ایکویناس کے جمالیاتی تصورات کو جامع طور پر سمجھنے میں سب ہے 
بڑی دقت یه پیش آتی سے کہ وہ اس کی تصانیف میں ختلف مقامات ہر 
بکھرے پڑے ہیں ۔ لیکن یه ضرور ے که اگر ا نکو ان ک صحیح ترتثیب 
میں یکجا کر کے دیکھا جاۓ تو اس کے تصور حسن کی ایک واضح تصویر 


2. ۲عصوصەەەظ‎ : ۸۵ .77:0[( :07 ۸0:٥1 ب680‎ .7147.  )۱۳( 
...106ا‎  )۱م(‎ 


نار حالیات ایگویناس 


سام آجاتی ہے ؛ اور اس تصوی رکو دیکھ کر ہم اس ئٹیجے پر پہنچتے هیں 
کكە وہ حسن کو ان چار شرائط کے ساتھ وابسته سمجھتا ے : (]) وحدت 
مشاهدہ ء (ب) موزون تٹاسب ء (ج ) لطافت رنگ اور (د) نور ۔ 


)۷۲۱( وحدت مشاھدہ ؟ جس طرح شی شئے کا وجود آسی وقت تسلم 
کیا جاتا عے جب وہ حواس و قلب کے سا ہدے میں آجاتی ے ؛ آسی طرح 
کسی خوبصورت شئۓے کے حسن کا ادەراک و احساس آسی وقت ھوتا ے جب 
وہ مشاہدے میں آ جاتی سے ۔ لیکن اس ج۔الیاتی سشاہدے کے لیے ضروری 
عے کہ شاعد و مشہود کے درمیان ایک رابطه هو اور یه ربط باھمی فقط 
ہم آہنگی ھی کی بدولت سائح ھوتا سے ہ اور یہی ھر خوبصورت ٹئے ک 
نظر افروزی و جاذبیت کا راز ہے : ”حسن میں دلکشی کی حقیتقی بنیاد وہ 
رابطه ے جو شاعد ومشہود کے ماہین ہم آھنگی کے ذریعے پیدا ہوتا ےے ؛“ 
(۱۵)۔ 

(ب ) موزون تناسب : اس سے ماد دوهرا تناسب ہے ۔ ایک توکسی 
شئے کے تمام اجزاۓ تنرگیبی کے درمیان تناسب 
کا ہونا اور دوسرے اجزاٴ او کل میں تناسب کا 
پاا' جانا ٠‏ 


(ج) لطافت رنگپ : اس سے مقصود رنگ کی مک اور رونق ہے ؛ جو 
تناسب و ھم آھنگی کی طرح اشیاء کو خوبصورت 
بناۓ کے لیے ضروری ھے :”۶ جہاں تک جسانی 
حسن کا تعلق ہے ء اجزاء کا ایک موزون تناسب 
اور لطافت رنگ کا اضافه ضروری ےۓے ؛ کیونکەہ 


(۵) .1 77بائضدہ٭ظ 077۸6 جراجہ: ہ211 7116 ؛ غخطاونمکا ۷۷۰ 
+46-۔ 45 حرمر 


۲۱ 


تارج حالیات ایگویناس 


ان کے بغیر حسن پیدا نہیں هو سکتا؛/() ۔ 

(د) نور: اور رھا حسن آفاق تو اس میں جزوی اور گلى تناسبَ کے 
علاوہ ایک قسم کے نور کا پایا جانا بھی ضروری ہے ۔ 
افلاطونس اور قرآن حکم کی طرح ایکویناس اس ئو رکو ]لوعیتی 
سمجھتا ھے ؛ اور اس لیے اس کا سر چشمه ذات ال ٰہی کو 
ٹھبراتا ے ۔ 

ایک جگە ایکویناس ۓ حسن کی ان شرائط کا ذ کر کیا ے : ؛*اولاٴ 

ایک طرح کی کلیت یا کال ء کیونکە جو چیز نا مکمل هو وہ آسی ئسہت 
سے قبیح بھی وگ ؟ ایا ء مناسب تناسب یا ہم آہنگی اور ٹالثاً ء صفائی ٭ 
جس کی بدولت جمکیلی رنگین چیزیں خوبصورت کہلایق هیں“ (ے) ۔ 


اسی مفہوم کو وہ دوسری جگه اس طرح بیان کرتا ھی : ”۶ جسم کا 

حسن اس شخص میں موجود ھوتا ھے جس کے اجزاےۓ جسانی اچھی طرح 

متناسب ھوں اور اس کے ساتھ ھی اس میں رنگ کی موزون صذ۔ائی بھی هو 
(۱۸)۔ 

ایکویناس ۓ حسن اورحسنة (نیک) کے تعلق پر بھی بحث کی ےہ ؛ جس 

میں کہیں کہیں کوئی اچھا نکٹہ بھی مل جاتا ہے : ”حسن اور حسنة 

ناقابل انفصال هیں کیونکە ان دونوں کا سبوُل ایک ھی ہے ء یعنی صورت ؟؛ 

ر لہذا جوشۓ حسنة وق ہے سے بانداڑ سٹنائشس خوبصورت کہتے ہیں ۔ لیکن 

اس کے باوجود وہ قایل امتباز بھی ہیں ء کیونکە حسشة کا تعلق خواعش 

یعنی کل خواہش سے ہوتا ہے اور سے غایت کی حیثیت سے تصور میں لایا 


(۹) 2:45 000۸ ۸ہ 
(ك٢) ‏ طلنناقعظ ٭ط٦'‏ بط '٦<7.‏ .حصظ ہہہنع ا770 عی5 :ودعمنصوھ 
.8 .×× .1 دععهط7۸۶ صمنصنصہ0 


15:41. 11. ي٣‎ 2. )۱۸( 


لوا 


ناریچٴ جمالیات ایگویناس 


جاتا ے ۔ وجە یھ ے کہ خواہش ایک جذبہ هوتا ے جو کسی شۓ کے 
لیے هو اور حسن کا تعلق ملکہ آکاھی سے هوتا ہے کیونکە وہ. اشیاء حسین 
کہلاتی ہیں جن کا نظارہ بچظوظ کرتا ھے ۔ چنانچہ حسن ایک موزون تناسب 
میں مضمر ھوتا ے ؛ کیونکە حس ٹھیک متناسب اشیساء سے عحظلوظ وق 
ہے ؛ چیس ےک آنْ چیزوں سے جو ]س کی مانند ہوتی ہیں ۔ حس چونکە ایک 
قسم کی مشابہت ے اس لیے هر قوت آگکاھی بھی ایسی ھی ھہوتی سے ء اور 
آکاھی چونکه [ عالم و معلوم ] کی مطابقت کلی ہوتی سے اور مط۔ابقت کلی 
صورتکی ہوتی ےے ؛ حسن کلی طور پر صوری علت ہے تعلق رکھتا ے؟“( )۔ 


”حسن ؛ حسدة کے ساتھ مط۔ابقت (زبانی و مکانی) رکھتا ھے ؛ لیکن 
قابل امتیاز بھی ےے ؛ کیونکہ حسنة سے مراد ایسی چیز ے جس کی کل 
اشیاء کو خواہش ہویق ے؛ للہذا ماری اس تعریف حسدة ہے یە مستنبط 
عوا کہ آ٘س میں خواہش کی تشنی کا هونا ضروری تے ۔ لیکن حسن یک 
تعریف سے مقصود یه ےۓ کہ اس کے حض نظارے یا شناختِ ھی سے خواھش 
کی تشغی ہو جاۓ ۔ للہذا وہ حواس ء حسن سے سب, سے زیادہ تعلق رکھتے 
ھیں ء جن کا تعلق سب سے زیادہ ادراک میں ھوتا ے ء یعنی سامعه اور 
باصرہ سے ؟ اور یه ہیں جو عقل کی اعانت کری ہیں ۔ وجە یہ ے که 
ھم خوبصورت نظارے اور آوازیں :تو ککہتے ہیں ء لیکن دوسرے حواس کے 
معروضات کو حسن کا ام نہیں دیتے ء مثلا ذائقہ یا شامة کو ۔ اس نے ية 
بات واضح هو گئٔی کە حسن مارے ملک آکاھی کو حسنة کے علاوہ ایک 
طرح ایک کی منظم شئۓے عطا کرتا ے ؟ للہذا جو شئے حض خواھہش کی تشفنی 
کری ہے حسدة سے ؛ لیکن وہ شئے جس سے حض ادراک ھی حظوظ هوتا 
ے ء حسین کہلاتی ھ٢‏ )0 


[6:1. 1. .1-ئذ××‎ )١۹( 
16:1. 1. ××× ذذ‎ 1. )٥( 


۴۳ 


تار حالییات ایگویناس' 


حسن لازسآً مطلوب نہیں ہوتا ؛ بجز اس حد تک جس حد تک یە جومر 
حسنة میں شامل ھوتا ے ء اور اہہ حد تک صداقت بھی مطلوب ہوق ہے ء 
لیکن اس میں اپنے جوھر کے مطابق صفائى ھوق سے (١م)‏ ۔ 

ایکویٹاس کے بعد تقریباً ہوۓ دو سو برس تکد پھ رکسی غالم مالیات کا 
سراغ نہیں ملتا ۔ آخر کا رکہیں پندرھویں‌صدی کے اواخر میں جاکر قین غلا ے 
حمالیات کا نشان ملتا ےہ ء جن میں سے دو تو اطالوی اور ایک الاثوی ےہ ء 
جن کے تصورات ء اب پیش کیے جائیں گے ۔ 


15:1. 1: 2.٭×‎  )۱( 


سیونا روا 


سیو ۔ارولا (۲ھم۹۸-۱م۱ع)() اطالویٰ احی۔اۓ علوم کی تحریک 
کا حاعی اور معاون تھا ۔ وہ اٹل میں فررارا (م) کے مقام پر وم دسمرس 
٭×م ,ھ کو پیذا هوا اور فلورنس میں مء مئی وم ء کو انتقال کر گیا۔ 

یه بچپن ھی سے بلا کا ذھین تھا ۔ ابھی لڑکا ھی تھا کہ آُس نۓ علوم 
متداوله میں خاصی دستگاہ حاصل کز لی ۔ اس کی ذہانت کو دیکھتے هوے آُس 
کے والدین اسے طبیب بنانا چاهتے تھے ء مگر اپنی ایک عبت کی نامرادی ہے 
آتنا مایوس ھوا کہ اُ٘س نۓ رھبائیت اختیار کر ی اور ڈومٹیک مسلک کا 
پیرو بن گیا ۔ لیکن آئندہ چل کر جب آ٘س ۓے خانقاھوں کو طرح طرح 
کے عیوب و معاصی سے معمور پایا تو وہ اس خانقاعی زندگ سے بھی مایوس 
هو گیا اور گھلم کھلا ان کے خلاف زھر بھی ]کلنے لکا ۔ وہ ایک سحربیان 
خطیب اور واعظ تھا ۔ ُس ۓ فلورنس کے لوکوں کو اہنے مواعظ. سے گرویدہ 
بنا لیا ء اور رفته:رندہ قوسی زندگ میں اتنا اثر و رسوخ پیدا کر لیا کہ 
مھ میں آُس ۓ جمہوریت کے ام پر حکومت کی باگ ڈور اپتے هاتھوں 
میں لے لی ؛ اور تقریباً تین برس تک ایک مطلق العنان آس کی طرح حکومت 
کرتا رھا ۔ اس کے عہد میں فلورئس کی زندگ یکسر بذل گئی ۔ لوگوں پر 
عیش و نشاط کے تمام دروازے بی کو دت نے اور وہ پیوریٹن (م) مذھب 

)١(‏ اس کا پورا شام جبرولاما سیونارولا داہ× 8:٥۷٥٥‏ ٭صداہءئن ے ۔ 

)٢(‏ 23 :ہ7 

(۳) ٥8ط‏ غیسائیوں کا ایک مڈھی فرقه ء جؤ کھیل تماشوں اور 

لہو و لعب کو مذّھب] حرام شمجھتا ے ۔ 


۲۵ 


تاریخ مالیات ٴ سیوا رولا 


کے مطابق زندگ,یسو کرۓ پر محبور هو گئۓے ۔ وہ فدون لطیقہ کا خالف نہیں 
تھا ء مگر بت پرستی اور مخرب اخلاق فن کا سخت دشمن تھا ۔ 


زندگی کے دیگر شعبوں کی طرح وہ کلیسا یک بھی اسی سخت انداز میں 
اصلاح کرنا چاہتا تھا ۔ چنانچہ آُس: ۓ پوپ الیگزینڈر ششم کی کھلے بندوں 
خالفت شروع کر دی ۔ اس کے اثر و رسوخ اور هر دلعزیزی کو دیکھتے موۓ 
پہلے تو پوپ ۓ اس سے مصالحت ھی کرۓ کی کوشش ک ء لیکن اس میں 
کسی طرح کامیاب نە هو سکا تو اس ےۓ,سیونارولا کو ماحد قرار دے دیاء 
اور اسے اسی الزام کے تحت ایک مقدہے میں ماخوذ کرنا چاھا ۔ کچھ عرصے 
تک تو سیونارولا پوپ کے اس فتوے کا مقابله کرتا رھاء لیکن آخو میں 
جب عوام بھی ء جو ]سس کے متشدداته مذھبی نظریات ہے تنگ آچکے تھے ء 
آُِس کے خلاف هو گۓ تو سیونارولا اور آس کے رفقاۓ کارکو گرفتاز کر لیا 
کچ کات پر گفر و الحاد کے الزام کی:بنا پر مقلدمه جچُلایا گیا ء اؤز 
انجام کار آ سے چھے دن تک مسلسل اذیتیں دینے کے بعد پھانسی پر چڑھا دیا 
گیا ء اور اس کی نعش کو ٹذر آتشن کر دیا گیا ءَ 


قدیم یونانی مفکرین کے انداز میں سیونارولا حسن کی ماہیت پر حث 
کا آغاز کرۓ هوۓ۔یه. سوال آٹھاتا ے : ۶ حسن کس چیڑ میں مضمر هوتا 
ے ؟ گیا رنگ میں ؟ نہیں ۔ توکیا صورت میں ؟ نہیں ۔ جہاں تک سکب 
اشیاء کا تعلق ہۓے حسن ؛ اجزاء اور رنگوں ک ہم آھنگی ے پیدا هوتا ے۔ 
لیکن مفرد اشیاۃ کا, خن.آٹ کا نوں میں ھوتا بے دڑکھو ١‏ اخدا توں سا 
وہ بذاتہ '*حسمن؟ ے ۔ جس رد اور عورت کا حسن ء حسن ازلیف سے 
نۓےجَین کل سشابہت رکھتا ہو کا آُسی نسبت سے وہ زیادہ ء بلکە زیادہ 
سے زیادہء مکمل هو کا ۔ اگریہی بات ہے تو پھر حس نکیا ہے ؟ یه ایک 
صفت سے جو جسم کے اعضا اور عناصر ,کے تناسب و ہم آھنگی ہے نتیحة“ 
حاصل ہوتی ہے ۔ تم ایک عورت کو فقط آُس کی خوبصورت ناک یا خوبصورت 
ھاتھوں کی بنا پر حسین نہی ںکہتے هو ء بلکە تم آے اُس وقت حسین کہتے 


۲٦ 


-٤ 


نار غ ,مالیات کی سیونا رولا 


هو جب یه تمام ( یعنی اعضاء و جوارح) ہم آھنگ هوے ہیں ۔ اس حسمن 
کا مبداء گیا ےہ ؟ تخلیق و تفتیٹشس کے بعد تم دیکھو گے کە یه روح ہے 
ظہور پذیر هوتا ے ؛' (م) ۔ 

اس خطبے میں آُس نے روح کو حسن کا منبع قرار دیا ےہ ۔ اپنے اس 
تصور کی توجیە وہ ایک پدوسرے خطبے میں اس طرح کرتا ہے : ”جب 
روح ء خدا کے حسن سے چچکنے لگتی ےہ تب جسم کو ایک آلوھیتّی جال 
عطا ہوتا ے ؟' (ہ) ۔ : 

مندرجۂ بالا اقتباسات سے صاف ظاھر ہے که میونارولا قرآن حکم ھی 
کی طرح حسن جازی کو حسن مطلق کا مظہر سمجھتا ء اور حسن موجودات 
کو ہم آہنگی کا س‌ہون منت خیال کرتا جے ء اور آسی کی طرح وہ روح کے 
حسن (یا موضوعی حسن) کو صوری (یا معروضی) حسن کے لیے ایک ضروری 
شرط تصو کرتا ے ۔ اس اعتبار سے وہ حسن کی موضوعیت اورمعروضیت دونوں 
کا قائل ھوا۔ 

اپبٰی ایک تصئیف تمنام علؤم ىی تقسمِ و آفادوت (ہ) میں سیوٹارولا اۓےَ 
”٭فن شاعری کے لیے معذرت ٠“‏ کے عنوان کے تحت یه بات ثاہٹ کرۓ کی 

شش کی ہے که شاعری ء ثقافت کی هر دیگر نوع ٴکٗطرح خود اپنا ایک 

مقام اور قدر و قیمت رکھتی ھے اور اس کا جو ہر فلسفیانهہ فکر ے ء لیکن 
اس کا مقصد مثال کے ذریعے یک کی طرف ترغیب دینا ے ۔ جنانچہ آُس ۓ 
اپنے اس نظرے کی بنا پر انْ تمام کلاسیکی شعراء کی خصوصیت سے زبردست 
خغ۔الفت و مذمت کی عے جو آ٘س کے نزدیک بنی نوع انسا ن کو اوعام پرستّیء 
باطل پرستی اور بت پرستی کی تعلمم و ترغیب دیتے تھے ۔ اس کا مقصد یه 


(م) 7:47 2ص رامترسوءظ 0/7۸۰ رہ)2 7۸٦‏ خ+حاون کل 
(۵) کان ہ006 
(ہ) +:دتءہہاہ8 11 ر0 !1111ا ۸۱١‏ ٥ماداں:10‏ 


۲۹۹٢١ 


نار جمالیات سیزنارفلا 


ھوا کہ وہ فن براۓ زندگی کا حامی ہے اور اس کے نزدیک فن کا وظیفكه 
زندگی کی اعلیٰ اخلاقٰ اور روحانی قدروں کا قیام و ترویج ہے ۔ ہم دیکھ 
چکے ہیں کە یه تصور فن بھی وھی ہے جسے پہلے افلاطون اور بعد 
میں قرآن حکم ۓ نہایت جامع انداز میں پیش کیا تھا ۔ بہر گیف جب عم 
اس عہد میں فن کو کلیسا کی غلامی میں دم لٹوڑۓ هوۓ اور بت پرسّی 
کا آله کار بنا ھوا دیکھتے ہیں تو همیں سیونارولا کی حریت فکر و نظر کی 
داد دینا پڑی ےہ ۔ چنانہ اس غلامی اور بت پرستی کے خلاف اہۓ'ٗ فکری 
جہاد ھی کی بنا پر وہ تاریج جمالیات میں ”' بت شکن ؟' (ے ) عالم جمالیات 
کے معزز لقب سے یاد کیا جاتا سے (ہ)ن 

چلئۓ چلتے سُیونازولا کا ایک هم عضر عالم الیناث کا 3٤ر‏ بھی کر 
دیا جاتا ے ‏ جس نۓ بھی اگرجِہ کوئی نیا جمالی۔اتیٰ نظریه تو پیش مَػٌ 
کیا ء لیکن ” حسن؟“ کے موضوع پر ایک قابل .قد رکتاب لکھکر تاریججمالیات 
میں اپنے لیے جگە ضرور حاصل کر ی ہے ۔ اس عالم جمالیات کا قام کروساز 
ہے ۔ چونکه اس تارج جمالیات میں ایک اور کروساز کا نام بھی آتا ےے اس 
لیے ١‏ سے کروساز اول کے نام سے یاد کیا جانۓ کا ۔ 


(ے) خدھاء٥٥ہہ)؛‏ 
(۸) .صنعەدح ,(1853) 0۸50٥٠۸۸۶‏ ۸ز :2۸۸۸4۰ 


۲۹۸۸ 


گروساز اول 


گروساز (٭ ہم -- ٣یع‏ (م) اٹلی کے ایک شہر جوہولیٰ (+) 
۷٣۰‏ )می فوت عو بدا نا فلیٹر: نے کہرا 146ا 
فارغ التحصیل هوا تو نے نیپلز میں فلسفے کا آستاد بنا دیا گیا ۔ کچھ عزصے 
بعد وہ یہاں سے ملازمت چھوڑ کر چلا گیا اور پرما ء (م) پسا (ج) اور 
بولونا (-) دیں فلسقے کا آستاد رھا ۔ 


ا ون کے عام اصتاف کے آیادو عالیات سے شف تھا اور ا کے 
مسائل ہے خوب واقف تھا ۔ آس ےۓ ” حسن ؟' کے موضوع پر ایک کتاب 
بھی لکھی جو اٹلی میں خوب مقبول ہوئی ۔ اس کتاب میں آس ۓ حس ن کو 
تین انواع میں تقس کیا ےہ : ()) غقلی (ب) حسیاتی اور (ج) عقلی و حسیاق 
کی درمیای نوع ٤‏ اوز ان میں امتیاز پیدا کرۓ کی بھی' کوشش کی ہےٴ ۔ یڑ 
اس کے ساتھ ساتھ اس ۓ یه بات بھی شابت کرۓ کی گکوشش کی ے 
کہ حسن کی 'ھر نوع کے لیے ذوق بھی جداکانہ ہوتا ےہ ۔ اس ۓ حسن 
اور ذوق کے اقسام کے باھمی تعلق پر جج الداز میں بحث کی سے وہ اپنے 
عہد کے لحاظ ہے یقیناً جدید معلوم ہوی سے اور اس میں بہت سے کارآمد 


(ر) (1538 - 1453) ادص( عوەںین 
(+) ئنلە”ہ[ 

)۳) 8ء[ 

(م) 03ہ2۲ 

(ھ) 89ط 

() عھصوماہ2 


"۹ 


تارج حالیات گکروساز اول 


اشارے بھی ملتے ہیں ۔ 

اس جگہ تاریح جمالیات کے لحاظ سے سرزمبن اطاليه کے متعلق میں دو 
ایک باتیں کہنا ضروری سمجھتا ھوں ۔ اس میں کوئی شک و ثبہ نہیں که 
اطاليه اپنے فی شاہکاروں کے اعتبار سے یورپ بھر میں ایک امتیازی حیثیت 
کا حامل رھا ھے اور وہ آج بھی اپنے فن کے لیے مشہہور ہے ۔ نیز .اس میں 
بلاشبە بڑے بڑے نامور فتکار بھی هوۓ ہیں ء مگر جہہاں تک فلسفه جمال 
کا تعلق ے اس سر زمین میں عبقری قسم کے علاۓ جمالیات کا ھمیشہ فتدان 
رہا ھے ؛ بج زکروچےارر جینٹائل کے جو دور حاضرکی پیداوار ہیں ۔ یہی حال 
مصر ء چین ء ایران ء بھارت اور پاگستان کا ے ۔ ان مالک کے کال فن 
کے ایک دنیا نے خراج تسین تو حاصل کیا مکر سوا راگ تک 
میں سے کوئی ملک بھی حکماۓ حالیات پیدا نە کر سکا ۔ ان تواریخی شواهد 
ہے اگر یہ نتیجہ اخذ کر لیا جاۓ کہ فکر و نظر اور عمل کا امتزاج اقوام 
عالم کی زندگی میں شاذ و نادر ھی هو کرتا ےے تو زیادہ غلط نہ ھوکا ۔ 

اس عہد کے ایک جرمن فنکار کو ؛ جو عالم جمالینات بھی ےہ ء 
تارج مالیات میں جگه نه دیدا ناانصاق هو ۔ یہ شخص ء جس کا نام 
البرش ڈیوریر ھے ء اپنے نظریة تناسب کی وجه سے مشہورز ہے ۔ یه نظریه 
کوئی نیا نہیں تھا ء لیکن آآس ۓ اسے جس انداز میں پیش کیا ہے وہ اپنے 
اندر تاریخی دلچسپی کا خاصه سامان رکھتا ے ۔ 


۰۰ 


ط 
ا سے 


الہزش: ڈیو ریر( ےہ٣‏ -٣۱۵ء)‏ () مشہور جرمن مصور؛ 

کندہ کار اور نامور مصنف سے ۔ یه ۱ء مئی ےم ء کو بویریا (م) میں 
ٹور مبرگ (م) کے مقام پر پیسدا ھوا اور آسی جگھ ہ اپریل ۵۲ء کو 
انتقالٰ کر گیا ۔ 
. _ یە,ایکپ زرگر کا بیٹا تھا ۔ مدرعے سے واپس آتا تو باپ ک دکان پر 
جاتا اور اس کا هاتھ بٹاتا ۔ اس طرح یه خود بھی زرگری کا کام سیکھ گیاء 
لیکن ]ہے اس پیئے ےکوی" دلچسپی نە تھی ۔ البتہ آے اگر لگاؤ تھا تو 
خاکہ کشی اور مصوزی' سے تھا ۔ باپ ۓ بیٹے کا یه فطریٰ رجحان دیکھ 
کر آےۓ ایک مصور ائیکل ویلجے متھ (م )کا شاگرد بنا دیاء جس ہے 
وہ تین ہرس تک مصوری اور گندہ کاری کا فن سیکھتا رما ۔ اس کے بعد 
'آُس نۓ اپنے ملک کی سیر و سیاحت کی اوو .۵۵ ۱ء میں جب نوریمب رگ میں 
طاعون پھوٹی تو وہ وینس چلا گیا ء دو برس وهاں: رھا اور جب واپس اپنے 
شہر آیا تو وہ بہت مشہور ہو حکا تھا ۔ ے. ۱۵ء سے ٢۵ء‏ کا عرصهہ اس 
کی شہرت و عزت کے انتہائی عروج کا زمانه :تھا ۔ اس کى شہرت سارے یورپ 
میں پھیل چک تھی اور بڑے سے بڑا شخص بھی اس ہے ملئےمیں فخر حسوس 
تا کات 


() (1528 -1471) عععَناط غطء طال۸ 
(م) ون وط 

 )۳(‏ جدہ:طحہ:عں< 

(م) طاسصہعلطہ ٦۷‏ 1ء ط 3/1( 


مو 


تار یج حالیات ڈیسوز 


اسی زماۓ میں ڈیوریر ۓ فن کے نظری پہلو پر بھی توجه دی اور انی 
فکری کاوشوں کو تین کتابوں کی صورت میں پیش کیا ۔ ان میں ایک کا نام 
موزون تداسبات کی کتاب (م) ے ء دوسری کا نام استحکامات (ہ) اور 
تیسری انسانی تناسبات (ے ) کے نام سے مشہوو ہے ۔ آخری تاب اس یىی 
وفات کے بعد طبع ہوئی ۔ ڈیوریر اپنی 2+ اف سالوں میں ایک ایسے 
موذی بخار میں مبتلا ھ وکیا جس ۓ موت سے پہلے اس کا پیچھا نه چھوڑا ۔ 

ای کے ایک عالم جمالیات ایم وٹروویعس (۸) کی تصنیفات کا ڈیوریر 
بہت دلدادہ اور اس کے خیالات سے بھی از بس متاثر تھ۔ا ۔ چنانچه اسی سے 
اس ۓ ۶۶ نظریۂ تداسب “' لیا اور اسے اپنیٰ فکر و نظ ر کا کے کو بنا لیا 
اس میں موشکافییاں گیں ء اور اہے نظری اور عملی طور پڑ اہداۓ ک 
کوشش ک ۔ : 

عق کے متعلق: ڈاووریں کا نظریہ یہ ے کہ یہ کسی ایک صورتء 
شکل یا وضع قطع کا پابند نہیں ء بلک یه تو متتوع اور بوقلموں ے ٢‏ اور 


(ح) ‏ :۶۳۸۶۰۸۷8>۰ ۸۸:4:۲ رہ جاەوط 

7۳0۶:1 ٥ہذ7‎ ۰.  )ہ(‎ 

(ے) :٥٥؛:‏ +7105 ۴77107 

(ہ) هنلاہط :۵ذ ۷ئ۷ :۸( ۔ یه آگستین کے عہد ہیں اٹلی کا ایک 
معروف عالم جمالیات تھا ء خاص کر فن تعمیر کے بارے میں اس 
کا قول مستند سمجھا جاتا تھا - ُس ۓ فنکاری کے یہ پابچ اصول 
وضع کے : (ر) افادیت ؛ (م) تناسب اور تسویه و تعدیل ؛ (م) 
ترکیب صوری یا صورتوں کی ترتیب و ساخت ؛ (م) صورتوں ک 
ایک واضح اسلوب میں تقسم اور (ھ) آرائش ۔ اس کی ایک 
مشہور تصنیف کا نام فن تعمبر ےہ ؛ جس میں.آ٘س نۓ اپنے 
نظریة فن کی بنیاد اصول تناسب پر رکھی تھے ۔ 


7.0. 


فارع حتالیات ڈیسورر 


:اسی لیے اس کے انواع بھی کثبر ہیں ء اور پھر هر نوع میں بھی بوقاەونی 
پائی جاتی ہے ۔ چنانچە اپنے اس دعوے کے ثبوت میں وہ یه دلیل دیتا ہے : 
” فرض کیجیے کە دو انسانی صورتیں هیں اور وہ دونوں کی دونوں حسین 
ہیں ؟ لیکن یه ممکن ےے کہ وہ ایک دوسری سے دزوی یا کلی طور پر 
کا کان مر ضا کنا رتھیموںں ک٤‏ (١)۔‏ اس دلیل پر اہ تارد کی 
بنیاد رکھتے هوۓ ڈیوریر بار بار یہ بات ختلف پیرایوں ہے ثابت کرۓ 
بی 'کوششی: کٹا نے کا حسو نکی ایک شکل و صورت با ڈیزؤائن کا 
رھین منت نہیں ے بلکہ یہ تو هر شکل و صورت میں ظاہر ہو سکتا ےہ ء 
بشرطیکە اس شکل و صورت میں تناسب پایا جاۓ ؛ کیونکە یە تناسب ھی 
تو ے جو اشیاء کو خوبصورت بناتا ے ۔ لہذا حسن اگر کسی چیز ہے 
مشروط سے تو وہ فقط تناسب سے ء اور تناسب ھی در حقیقت حسن کی اصل 
ےہ ؟ اس لیے وہ نظری اوو عملی ہر لحاظ سے بہترین شئے بے : ۶ جھے یە 
بات بتائی گئی ے کہ ,کس طرح یونان کے سات حکاء ۓ ایک شخص کو 
یه بات سکھائی کە تناسب تمام اشیاء میں (چاے وہ طبعی هوں یا اخلاق) 
بھترین چیز ہے “' (.) اور تناسب ہے اس کی مراد یہاں تعدیل یا اعتدال 
ہے ء جس پر قرآن حکم ۓے اپنے الہامی انداز میں نہاوت جامعیت ہے روشنی 
قاع ےت 

باوجود' اس اس کے کہ ڈیوریر کے نزدیک تناسب ھی حسن کی اصل 
ھے ء نامعلوم وہ کیوں اعے حسن کا معروضی معیار نہیں سەجھتا ؟ اغلباً اس 
لیے ک۲ سے معلوم نه تھا که حسن کو معلوم کرۓ کے دو معیار ھیں ؛ 
ایک معروضی اور دوسرا موضوعی ۔ اگر تناسب کو'معروضی معیار ککہیں تو 
موضوعی معیا رکو جمالیاتی حم کہ سکتے ہیں ۔ چنانیە وہ اپنی اس ے خبری 
کا صاف الفاظ میں اقرار کرتا ۔ھے : '' انسان حسن پر غور و فکر کرۓے ہیں 


(و) ‏ 48 ص' رای 6ظ 7۰ا٦‏ گرہ بچناجرم:ہ انا 16ا7 :غطونہ ٦۷۰‏ 
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٣۳ 


تارے خالیات : 


اور اس کے متغلق ے حد ختلف نظرے رکھتے ہیں٤‏ چی نہیں بلکہ ان کے 
حسن کو معلوم کرۓ کے طریقے بھی بختلف ھی هوۓ ہیں ... .. لیکن 
اس دنیا میں ایک شخص بھی تو ایسا موجود نہیں جس کی نظر حقبر سے حقبر 
جاندار شئۓے ' کے حسن کا احاطہ کر سکتی ہو یں خود بھی یقیناً یہ 
بات نہیں جانتا کە سچے حسن کا آخری ‏ معیار کیا ھے ؟...:.., لیکن یه 
واقعہ ے کہ ہمیں کل جہان کی شکلوں اور صورتوں کے مجموعے میں کامل 
(یامثالی ) ضورت اور حسن ضرور ملتا ے؟“ ( م) ۔ آشں لۓ .چونکه اپنے اس 
نظرے کی مطعاً کوئی تصریح نہیں کی هے ء اس لیے یہ معلوم نہیں ھوتا که 
یه ٴ'مثالی صوری حست انفرادی ھوتا ے یا نوعی اور ا نے معلوم ات 
کا معیار کیا ھے ؟ لیکن اس بات سے انکاز نہیں کیا جا سکتا کہ اس کا یه 
سبہم اشارہ بھی اس صداقت کی غمازی ضرور کرتا ہے کہ فطرت کی کل اشباء 
میں نوعی اعتبار سے مثالى حسن ضرور پایا جاٹا ٴے ۔ اس'اعتبار ہے دیکھا 
جاۓ تو فن انفرادی لحاظ ہے فطرت ہے اکمل نے اور نوعی لحاظ سۓے 

ے کمتر ےہ ۔ اس کی توجیہ یہ ہے کہ فن" میں فطرت کی کسی بھی 
انفرادی شٹے سے حسین تر شئے بناۓ کی صلاحیت تو ے ء لیکن جہاں :تک 
اس ششئے کی نوع کا 'نعلق ہے ء چوتکہ وہ کامل مثال یی حسن کی مظہر ہوتی 
عے اس لیے فن اس ہے خوبتر شئے کی تخلیق کرۓ سے معذور ے ۔ یه بات 
بہت حد تک قرین قیاس ہے که ڈیوریر کو لاشعوری طور پر انفرادی حسن 
کا احساس ضرور تھا ء لیکن جب وہ فن اور۔ فطرت کا تقابل کرۓ لگتا ے 
تو اسے یکسر بھول جاتا ہے ء اور اس کی نظر میں فقط نوعی حسن هی رہ 
جاتا ےہ ء جس کے باعث وہ فطر ت کو هر اعتبار سے فن سے افضل و اکنل 
خیال کرتا ے ء اور ا سے فی لحاط سے حسن وکال کا مثا ی ممونه سچھتا ے 
جس ہے بہتر مھمونہ پیش کرنا انسان کے ایس کا کام نہیں ۔ جنانچە وہ لکھتا 
عے : ” فطرت ہے دور نہ ہٹو ۔ کبھی اپنے متعلق یہ کان نہ کرو کہ نم 


(رر) ۰٠٠۲۰4۵‏ .امرسمءظ ٣۸۰‏ 0۸ برزطممان طط 7۸6 : غطو نم[ ۷٦۷۰‏ 


۳٣۴ 


ارب حالیات ڈیسوریر 


اس ہے کچھ بھی تو ہہتر ایجاد کر سکو گے ؛ کمونکە فن تو فطرت میں 
مضبوطی سے گڑا ہوا ہے ء اور جو شخص ١‏ ہے وہاں سے ااکھاڑۓ کی ہمت 
رکھتا ے وھی ا نے حاصل بھی کر سکتا ے ۶.(ہں) یئم ھم فطرت 
میں ایک ایسا حسن پاتۓج میں جو ہاری سمجھ ہے اتنا زیادہ بلند ہے که 
ہم میں سے کوئی بھی تو سے کام میں نیں لا سکتا “' (+۱) ۔ اس حسن سے 
اس کی مرادہ غالباً حسن الہی ہے ۔ 


حسنْ اور افادیت کے باھمی تعلق پر اگرچهھ ڈیوزیر ۓ حکم|نه انداز 
میں بحث تہیں کی لیکرت وہ سیدے سادے الفاظٴ میں ضاف طور :پر حسن کی 
آفادی قدروں کو تسلم کرتا ے ::ٴ* افیادیت حسن کا ایک حصه ہےہ:۔ٴ 
حسن کا انحصار بہت سی چیزوں پر ہوتا عہ ۔ چنانچہ جب ھم ائے کام میں 
لانا چاهتے ھیں تو ا سے عسہرالحصول پاۓ ہیں ۔ میں لازما ا یے ادھر ]آدھر 
سے اکھٹا کر کے یکجا کرنا چایے ... بہت سی خوبصورت چمزوں میں سے 
کسی اچھی ش ۓے کو حاصل کرنا چاہعیے جس طرح شہد کو بہت سے پھولوں 
ہے حاصل کیا جاتا ے ۔ سچا نقطهۂ اعتدال ٠‏ افراط و تفریط کے درمیان 
ھوتا مے “' (م) ۔ ڈیوریر کے تصورات میں منطقی .تملسل نہیں پایا جاتا ء 
اس کے علاوہ اس کی تحریر میں بھی کوئی نظم و ضبط نہیں هوتا ۔ نیز وہ 
اصطلاحات کے استعال میں بھی بہت ھی غیر حتاط واقع ہوا ےہ ۔ جنائیهہ 
تناسب کے مفہوم میں وہ اکثر جگهہ مطابقت اور ھم آھنق کے الفاظ استعال 
کر جاتا ے ۔ مثلا ایک جگە وہ لکھتا ہے : ۶ ایک شۓے کی دوسری شۓے 
کے ساتھ مطابقت یا ھم آھنگی ھی حسن سے “(ك)۔ 


)(١(‏ ٠٭ا‏ .٭ەط 
(۳() ۔وہ-8و ۶۶۰ .611 2۰ہ 


(م) .الله ءہطا 


(ہ 07ھ 


شس 


تازیح خالیات ڈیورڑ 


بلاشبہ ڈیوریر کے ان افکار میں جدت و ندرت کا کوئی نشان نہیں ملتا 
لیک پھر بھی انھیں یکسر نظر انداز نہیں کیا جاٴسکتا ؛ کیونکہ بھی : 
تصورات یں جنھیں ھم تاریخ جمالیات کے مختلف ادوار میں بار بار ذڈھن 
انسائی میں آبھرۓ دیکھتے تھی ۔ 

اب ھم زیر نظر دور کے ایک ایسے فلسفی کے جمالیاتی افکا رکو زیر بحث 
لائیں گگے جو فلسفۂ جدیید کا بانی خیال کیا جاتا ے ء لیکن جب وہ بھی 
فلسفے کے اس حسین گوشے میں آ نکلتا ھے تو پرانی ھی روش اختیار کرۓ 
پر مائل نظر آتا ےہ ۔ البتہ یہ ضرور ے کہ آس کے پراۓ خیالات میں 
کچھ تخیل افزا اشارات بھی ملتے هیں:۔ یہ فلس فدرانس کا نامور حکم 
ڈیکارٹ ے ۔ 


ڈیکارٹ 


رینے ڈیکارٹ ( ون --.۱۹۵۰ع) () فرانس کا ایک مشہور فاسفی ےہ ٭ 
جسے عام طور پر جدید فلسقے کا یاتی سمجهھا جاتا ھے ۔ برٹرنڈرسل ػى راۓ 
میں ارسطو کے بعد ڈیکارٹ ھی صحیح معیْل میں ایک مجتہد فلسفنی گڈرا 
ے (م)۔ 

یه ایک امیر باپ کا بیٹاتھاے جو ب ری پارلیمنٹ کا کونسلر تھا ۔ جب 
وہ فوت ھوا تو ڈیکارٹ کو ورۓ میں خاصی غیر منقوله جائداد ھاتھ لگ ء٤‏ 
جسے بیچ کر آُس ۓ تمام روپی۔ہ تبارق کاموں: میں لگا دیا ء جس" سے آعے 
معقول آمدنی هوۓ لگی اور وہ فکرمعاشن سے ے نیاز هو گیا ۔ ۶٦۳‏ سے 
٣١ء‏ تک آ٘س ۓ لا فلیشے (م) کے جیسوٹ (م) کالج میں -تعلم ح۔اصل 
کی ۔ جہاں اہے جدید ریاضی کی ایسی اعلیٰ تعلم ملی جسے وہ یورپ کی دیگر 
یونیورسٹیوں میں حاصل ہی ںکر سکتا تھا ۔ ۲ہ رء میں وہ پیرس چلا گیا ء 
مگر وہاں کی زندگی سے جلد آکتا گیا اور جرمنی چلا کیا ۔ وهاں ایک 


٤٥: )1:96 - 1650( )١(‏ :ء10 د٦‏ اس نام کو بعض اوقات 
08888 108 اور کبھی لاطینی زبان میں 8تاذد ٥0976‏ 'ختتاخ00عء72 
کہتے ہیں ء اور اس آخری نام ھی سے صصەفنصواہعەلں (یعنی 
کاریٹیریٹ یا ڈیکارٹ کا نظام فلسفه) اور دہ 0:٤٥‏ ( کاریٹنروی 
یا ڈیکارٹ کے قلسفهہ کا پیرو) کی اصطلاحات ماخوذ ھں ۔ 

(م) ۶:8۵ .۰( ] طیہہا7_' ہ۰۶ ا: ہ۸۷ 0۸۲ 711:1٥۸‏ ۵ :۱1ء ەہەںت ۶3٥ء2‏ 

(۳) عدلہ([7 6 

(م) ۂ)ند:ہڑ 


تار جح حمالیات ا 


گوٹۂ تدہہائی میں لیڈ کر علم ہندسہ پر تحقیق کرنۓ لگا ۔ ے 1٦ء‏ میں 
آ سے دوستوں کے اصراز پر ولندیزی فوج میں بھرق هونا. پڑا ۔ دو سال بعد 
جب وہ فوج سے نکلا تو ٹیس ساله جنگ چھڑ جاۓ پر پھر بویریا ک فوج 
ہیں بھرق ہو گیا ۔ ۲ہ ۱ء میں آ٘س نۓ اس فوجی زندی نے پھر علیحدگق 
اختی۔ار کر ی ٭ اور اٹلی كٗ سیاحت کے بعد ٠ء‏ میں پیرس میں جا کر 
مقم هو گیا ع لیکن ہ ۲١ء‏ میں ]سے پھر فوج میں بھرق هونا پڑا ۔ اس کے 
بعد وہ 'عمیشہ ھی کے لی عسکریٰ زندی سے کنارہ کش هو گیا ۔ انی 
آزاد خیالی کی بنا پر کلیسَا کے عذاب ہے ڈر کر ھالینڈ بھاگ گیا ء جہہاں 
وہ و ٦ء‏ سے ۹م٦٠ء‏ تک یعثی بیس برس را ۔ اس عہد میں مغربی مالک 
میں ھالینڈ ھی ایک ایسا ملک تھا جہاں اھل کر و نظر کو اظہہار خیال 
کی نسبتاً زیادہ آزادی حاصل تھی ء لیکن وہ یہاں بھی کلیسا کے فتوعاٴ الحاد 
سے نە: بچ سکا۔ اگر فرانین کا سفیں اور اورنج کا شہزادہ اس میں بر وقت 
مداخلت نہ کرتۓ تو اس کا بھی گلیلو (م) اور برونو (ہ) کی طرح کلیسا کی 
آتش غضب کا شکار هو جانا یقینی تھا ۔ 

ڈیکارٹ مۓ عمر بھر شادی: نە کی ۔ وہ اے حة سہل انگار اور تن آسان 
تھا ۔ مطالعه بھی کم کرتا اور لکھتا بھی کم تھا ۔ وہر ہۓ پہلے سو کر 
نە آٹھٹا تھا ٤‏ اور اپنی اسی عادت کے سبب ]سے انجام کار موت سے ھمکنار 
ھوٹا پڑا:۔ عوا یوں کہ سٹاک ہوم میں فرانس کے وزیر شانو (ے) کی وساطت 
ہے اس کی خط وکتابت سویڈن کی ملکه کرائسٹنا (ہ۸) سے ہہوؤۓ لگی د ملکہ ۓ 


(ھ): ٥1ء‏ میں پیدا ھوا ؛ اور ۲ء میں موت کے 
کھاٹ تار دیا گیا - 

() ٥صسعظ‏ یپلز میں مم ء میں پیدا ھوا ء اور .۰٦١ء‏ میں روم 
میں زندہ جلا دیا گیا 

(ےغ) ‏ سصوم0ن 

(۸) عملأڈفسمہ' 


رس 


نار یج حالیات کر ٹ 


آس کے علم و فضل ہے متاثر هوکر سے اپنے پاس بلوا لیا تاکه اس ہے تعلم 
عاضق کرے ۲ نکر اس بج راس سوانق ا کر ٹ1ت 
کوئی وقت نە تھا ۔ ڈیکارٹ ٤‏ جس کے لیے صبح کا آٹھنا موت کے برابر تھاء 
اس درس صیحکاھی کو زیادہ دیر تک جاری نه رگھ سکاء اور ایسا 
ہمار پڑا که پھر گبھی آٹھ عی نہ سکا ء اور آخر کاز فروزی ۵۰٦۱ء‏ میں 
ھمیشہ کے لیے ابدی نیند سوگیا (و) ۔ 

جمالیات میں ڈیکارٹ ۓ کوئی قابل قد یادکار تو ہیں چھوڑی البته ُس 
ۓ موسیقی پر ایک رساله چھوڑا ے ء جس کا نام کوبپنیڈ یعم موزیقا یعنی 
رین الب تجاب ۰ )۳م نع یدرد رع کہ ون وکا کا 
' موسیقی ۶“ سے مراد غلوؤم اربعه یعٰی ریاضی ؛ علم ہندسه ؛ جوم اور موسیقی 
لیے جاۓ تھے ؛ اور ان چاروں کو سائنس ھی کے اصناف سمجھا جاتا تھا ۔ 
اس رسالے میں آُس کۓ تناسب و ھم آھنگی کی اھمیت کی طرف بھی اشارے 
کے ہیں ۔ اس ۓ اپنے مجموعة خطوط (۴ع) میں اپنے ایک دوست بلزاک 
کی فنی تخلیقات کے اوصاف پر تبصرہ کرۓ هوۓ ادب پر ایک ثنتیدی 
فلیسفیان نکاوز ڈاژن ے ۔ چنانبہ و لکھتاڑے: ل اس کی نی خاتات کک 
میں ہے پہلا وصف افتخاب الفاظ ى پاگکیزی بے ء اور یه پا کیزگی علمی 
اعاوی وک لے اسی: عرحیدی جسم کے لے وحدں اواب انا 
اض ریہ قیل او اسلوب ہے درسمان وحدت کی د لاٹ 
جسم سے اور تخیل روح +...., ایک مکمل اسلوب ء ہندسی شکل کے سشابہ 
ہوتا ے ؛ جس کا حسن ؛ تناسب یا تعدیل میں مضمر هوتا ےے““(۱)۔ 
ڈیکارٹ ے اعتدالی ء ے نظمی اور اغلاق کو فت کے لیے مضرث ران 
سمجھتا ہے ء اور اس کی راۓ میں یه معائب 'ان اشخاص کی غحریرات میں 


(و) ۷۸ :5 ,عصەەنده مس۸ کہ دنءدہاء بج صظ 
(ر)“ 1:٥٤٥‏ ا۷۸۷ ۱۱۱41 رہ67 
(رں) 95ط ,1 8 ام سەءظ 077۸0 برزرمصہائط[7 :غطونھ 


بویوں 


تثار یج حمالیات ڈیکارٹ 


ملتے ہیں (])) جن کے :پاس الفاظ کا ذخیرہ تو بہت هوتا ےہ مگر تصورات 
کی کمی ہوتی سے : (ب) جن کے تخیلات تو باند یا شاندار هوۓ ہیں مگر 
وہ ان کا اظہار مبہم طریقے سے کرتۓ ہیں ؟ (ج) جن کے پاس الفاظ تو 
بہت زیادہ ھوۓ میں مگو وہ اپنے تخیلات کو بھونڈڑے طریقے سے الفاظ کا 
جامہ پہناۓ ہیں اور(ذ) وہ جو ۔یڈله ستجی ء لطیفه گوئی ء پہیلیناں اور 
شعری افساۓ گہنے ء مناظرہ کیرۓ اور حد سے زیادہ دقت پسندی کے 
دلدادہ هوۓ ہیں ۔ اس میں شک نہیں کهہ ڈیکارٹ کے یه افکار ادب ھی 
ہے تعلق رکھتے بھیں:؛ .لیکن ان کا اطلاق فن کے دیگر اصناف پر بھی عو 
سکتا سے ۔ اس کے ان افکار ی روشنی میں مندرجه ذیل مقدمات مت ب کے 


جا سکتے ھیں :۔ 
ال : صورت 'اوز 'عافیمه یں وحدت مافیه ی پاکیزگی ھی کے ذریعے 
پیدا ھویق ے ۔ 
دوم : جس طرح مافیه کی پاکیزگ ضروری ہے اسی طرح فن پارے 
حسن کے لیے صورت یا اسلوب جھہت پایا جانا بھی 
لاڑمی تد 
سوم : صورت میں گال ء؛ تعدیل سے پیدا ھوتا ے ۔ 
چہہارم : حسن ء تعدیل میں مضمر ھوتا ا ے ۔ 
پنجم : ے اعتدا لی ء ے نظمی اور اغلاق ء حسن کے دشمن ہیں ۔ 
شاعری کو ڈیکارٹ وقعت کی نظر سے دیکھتا ے اور اسے عبقریت کا 
عطيه سمجھتا ے ء اور عبقریت کو وہ وی خیالِ کرتا ھے ۔ 
اس ے قلب اور وجدان پر بمالیاتی نقطه نظر ہے بحث نہیں ی ےہ ٠‏ 
لیکن وجدان اور استخراج کو وہ سچائی معلوم کرۓ کے دو ذرائع بتاتا ے۔ 
وجدان اس کے نزدیک,قاب کا وہ کشف سے جو قلب ھی کی توجە ہے 
حاصل ہهوتا ہے اور وہ حق الیقین ےے ۔ 


لقش 


نار ۔حالیات ڈیکارٹ 


ڈیکارٹ ۓ جس طرح فلسفے کے دوسرے شعہوں میں جلات فکر سے 
کام لیا ے اور ان میں موشکافیاں کی ہیں اور اھل فکر و نظر کو نی نبٔی 
راہیں سجھائی ہیں ء جمالیات میں اس ہۓ کوئی قابل لحاظ کارنامہ سزانےام 
نہیں دیا ۔ تاھم اس کے جمالیاتی تصورات ۓ فرائس کے عوام ء اھل فن اور, 
علاۓ حمالیات کے اذھان کو بہت حد تک متاثر کیا ے,۔ 

اس جمالیاتی دور جمود میں جب ڈیکارٹ ایسا مجتہد فلسنی'بھی چمالیاٹ 
میں ایک نیا نظریبه پیشن نه کر سکا تو پھر دوسرے علاۓ جمالیات ہے 
کیسے ''آمید کی جا سکتی سے کہ ان کے ہاں کوئی :ئا جبالیاتی تصَور یا 
نظریہه مل سکے کا ۔ چونکہ اس دور کا جائزہ لیٹا بہر حال ؛ضروری تھے اس 
لیے ایسے علاۓ جمالیات کے افکار پر بھی ایک اجمالی نظر ڈا لی جا۔ رھی ےہ ۔ 
چنانچلة اب اسی سلسلے کے ایک اطالوی عالم جمالیاتِ بیلوری کے تضورات کا 
جائزہ لیا جاۓ کا ۔ 


لحضً 


ہیسلور یی 


جے ۔ یی بیلوری (٭٭| ۹ ع) (و) اطالوی عالم جالیات اور مافر 
آثار الصنادید ہے ۔ خصوض]آً سکوں ء کتبوں اور نورتیون (م) کے علم کا 
آستاد سمجھا جاتا تھا ۔ آئی ۓ ہےب ,ء میں ایک کتاب لکھی (م) جس 
میں اُس اۓ کیرطشے (م)ء:مائیکل. اینجلو: ( م ) روبتز () وینڈائیکۓ (ے) 
وغیرہ فنکازوں کے نمالات: زنلدکی اور ان کی فنی لیقات پر بث کی ےا ءٴلیکنَ 
اس کے دیبانچے میں اس ۓ' مصوری ؛ سنگتزاشی اور فن تعمیر وغیرۂ 
میں ”' تصور““ کی اھمیت و ضرورت کو موضوغ بحث بدایا ھے ۔ اس کے 
تضوزات قن کا مطالعه 7 فک بعذ ‏ انسان یه راع قائم کرۓ پر حہور عو 
جاتا ےٗ کە وہ ایک نوافلاطؤی اور غا یٰ .تضوریت پسند ہے ء اور اس کے 
ساتھ ساتھ اسے صاحب راۓ بھی تسلم کرنا.پڑتا ھے.۔ , 


ڈیوریر کے علی ‌الرغم بیلوری فن کو فطرت پر ترجیح دیتا ے اور اول الذ کر 
کو مؤخرالذکر سے افضل و اعلول سمجهتا ے ۔ اس کے اس نظرے گی 


"7() _(16:1690ئ)) ‏ عملاەظ .7ڑ 
(م) 8صہہة 
(م) ٠‏ امن کٹاب کا اظالویٰ نام یہ ے ۳ 110۸1لات8 ,2111011 ۳11:11 6 
(1672) 71ء 1ا1۱۱۸/!:٥۲٢ء٣ھ‏ ا١‏ 
(م) ‏ (1557-1602) عون 
(ی) (14753-1564) ۱۰ا ءعمذ آءوطنا( 
(ہ) (1577-1604) ءصءطتص72 
(ے) (1199-161[7) ابا ت۷ 


بس 


نقاری خالیات پیسدّوریٰ 


بنیاد اس تصور پر رکھی ہوئی ےہ کہ حسن حرک و ارتّائی ہے اور فطرت 
ھمیشہ کال یا مثا ی حسن کی طلب و جستجو میں ارمتی ‏ ء مگر وہ اسے 
کبھی حاصل نہیں کر پاتی ۔ آآس کی اس بحرومی کا ہہب یە ے کہ وہ جس 
ساز و سامان کے ساتھ یہ کام کرتیق سے وہ مکمل نہیں ہوتا ۔ چنانچ|ہ یہی 
وجہ ے کہ تمام بلند پایە فنکار اپنا آئیڈیل یا مثا لی نمونہ خود ھی بناۓ 
ھیں ۔ بیلوری فن میں تصور و تخبل کئ )ھمیت پر زور دیتے* هوۓ لکھت۔ا 
:”'تصور ء جسے هم بصوری و بت گری کی دیوی کە سکتے ہیں 
پردۂ تصویر (۸) اور سنگ سس پر نازل هوتا ھۓ اور ان فنون .کا اصلی 
منیع بن جاتا بے ۔ اگر عقل کی پرکار سے اس تصورک ہمائش کی جاۓ تو 
یہ خود کام کرۓ والے ھاتھ کا معیسار ثایت ھوتا ے ء اور جب تخیل اے, 
اپنے اندر جذب کر لیتا ےہ تو یہ تمثبال میں زندکی ک روح پھونکتا 
ہے“ (و) ۔ بیلوری ۓ تصور اور تخیل کو جذّب اورانذاب کی دو ایسی 
موضوعی تخلیقی قوتیں تسلمم کیا ےہ جن کے تعامل سے فن میں !روج ٤٤‏ 
پیدا هو جاتی ےہ ؛ اوریہی '' روح؟“ ھے جو فن میں زندی اورجمال وجلال 
کی تمام دلکشیاں اور نظر افروزیاں پیداکرق ہے ۔اس نظرے ک ایک ٠‏ وی یه 
ےہ که یه قدعم ہوۓ کے باوجود جدید معلوم ھوتا ہے ء اور بلاشبہه یه 
اپنے عہد کا ایک ترق یافتہ نظریہ ے ۔ 


ھم دیکھ چکے ہیں کہ ڈیوریر ۓ جب فطرت کو فن ہے افضل 
و اعلول کہا تھا تو اس کی نظر میں فطرت کا فقط نوعی حسن هی تھا ء اور 
اس کا انفرادی حسن اس کی نظروں ہے اوجھل تھا ۔ اس کے برعکس بیلوری 
کی نظر میں فطرتکا فقط انفرادی حسن هی تھا اور اس کا نوعی حست اس 
کی نظروں‌تے سے پوشردہ تھا ء جس کے باعث وہ فں کو فطرت ہے 


(ہ) عو صی 
(و۹) 1445 ۰( ۔لرق”ە:ظ ما7 ز0 رجہ ہ اا2 7۸6 :+تاوتھ 


۳ 


تیاریج تحالیات ٣‏ و تلوزیٰ 


اعلا و ءافضیل سجھتا ىہ ۔ چنانهھ وہ یه یات ثنابت ککرنے کے :لیے کھ 
انسانی فن ء فطرت سے زیادہ مکمل و حسین ہے ء یه دلیل لاتا ے که فطرت 
میں کوئی شئۓے بھی اپنی انفرادی حیثیت میں مکمل ہیں ے ۔ لہذا ایک 
حقیقی فنکار ایسے حسن کی تشکیل کرتا ے جسے ھ م کسی بھی انفرادی شۓ 
میں نہیں پا سکتے ۔ اسی اعتیٍار سے یه کہا جا سکتا ےہ :کہ فطرت فن سے 
کمتر ہے ۔ اپنے اس تصور کی مزید صراحت کرۓ ھوۓ بیلوری لکھتا 
ے : ۶۶٣یک‏ اعلول پاۓ کا فن کارٴانسانوں کی تصویر ایسی نہیں کھینچتا 
جیسے کہ وہ هہیں ء بلکه جیسا که انھیں ھونا چاهیے ؛ اور اس بات میں 
فیڈیعس (. ) لیون باطستا البیری () ڈا ویٹشے () اور رافتل )۱٣(‏ 
ایسے شہرہ آفاق فن کار سبھی میرے ھم خیال هیں “' (م) ۔ اپتنے اس 
نظرے کی تائید میں وہ رافیل کے ایک خط سے ء جو اس ہنۓ کیسٹگلی اوۓے 
(۵]) کو لکھا تھا ایک اقتیاسن بھی پیش کرتا ے ۶٠‏ کسی حسین شخصض 
کی تصویر بٹاۓ کے لیے یه ضروری نہیں ک٭ میں بہت سے حسین اشخاص' کو 
پہلے دیکھ لوں ء لیکن اس وجه ہے که خوبصورت عورتوں کی ہت ژیادہ 
کمی ھے ؛ میں اس ”تصور“ کو کام میں لاۓ پر مجبور ھوں ء جس کک 
'تشکیل میں ۓ خود اپنے قیاس سے کی سے “ (ب )۔ .تائید مزید کے طور پر 
وہ گوائیڈو رینی (ے ؛) کے ایک خط سے بھی ؛ .واس ۓ پوپ عربن هشم(ہ) 


(۰ر) ٭ە:ة‌نطاط قدعم یونان کا ایک مشتہور ف نکار 

(رم) تعصتطلخ۸ حا:نك:ظ دہ 

)۱٢(‏ (1519 -۔ 1452) ف ہ۷ 08 ایک مشہور اطالوی مصور۔ 

)۱٣(‏ (1520 - 1483) اع طامہۃ اطاليه کا شمہرہ آفاق مصور ۔ 

(م۱) 45ل ١.‏ رانمرسەءظ 0۲'7۸۶ برجرم:ہائاط 7۸6 :عطیمنک ۷٦۷۰‏ 
)١۵(‏ ءصمذاونا:دن : 

٦۷۰ ابرسسءق 7۷ رہ رجہ ہ1:ا2 76 :نطو نہ‎ 7145 )١( 
ئن ایک اطالوی مصور ۔‎ ٥٥ (75-1642ء1) ند1‎ )١ے(‎ 

(۸) .۷۱۱3 ,صعطءتا ءووط ٥‏ 


قارع ات پیسلوری 


کے ناظم ایم ۔میسائو (و) کو آرچ ایتجل مائیکل (..+) ک تصویر 
بھیجنے هوۓ لکھا تھا ؛ ایک افتباس نقل کرٹا ھےہ: ۶ جب میں اپنۓ 
سینٹ آرچٴ یتجّل مائیکل کو دیکھتے کے لیے اٹئے ازقع مقام پر نہ جا سکا 
تو مین اپتے قلب ھی کا باطنی نشاعدہ کرۓ اور حسن کے س تصور کو 
اپٹاۓ پر تجبور هوگیا جس کی تشکیل میں نۓ اپنے تخیل میں کی تھنی؟؟( م)۔ 

فن میں تصور و تخیل کی اھمیت و ضرورت کو ثابت کرۓ می بیلوری 
ۓ بلا شب ایک قابل قدر کوشش کی ہے ٦‏ جس ہے مٹاخریرں ہے ویقیتاً 
استفادہ کیا ہے ء اور اپتے عہد کے لحاظ سے یه نظريه ترق یافته :بھی معلوم: 
ھوتا ھے ء اگرچہ اسے کلى طور پر درست نہیں کہہ سکتے - ٠٠:‏ 

اب ایک ایسے فلسغی کے تصورات پیش کے جائیں گے جو حسن کور 
هوۓ کے باعث منکر حسن بھی ے ۔ اس کافر حسن فلسنی سے مراد اسہنوڑا, 
کے یں کہ سلبی خالیاق خالات نے انان ری غالق کت کو گمرام 
کرۓے کے لیے خاصا فریب نظر سامان فراھم کر دیاےٌے۔., 


23۸. دہ(‎ ۸۵۰  )١۹( 
لهقطء35( (جوصوعطٌحھ‎ )۰( 
٠۹۹۷۰ راجدنماناط 16ا7 ۲او تم[‎ 0/7۸٦ (رم) 145 . ح ملمضدءظ‎ 


اش 


اسپنوزا 


بروش ائٹپنوزا (++: ۔ ےے۱۹۸ع) )١(‏ آزاد خیال ولندیزی فلسنی تھا ۔ 
وہ م نوسبر مع گو امسٹرڈم ( ) میں پیدا هوا ء اور م فروری 
ےے٦ع‏ کو ھیگ (م) میں فوت ھوا ۔ 


ابتداء میں اسپنوزا اپنے والدین کی طرح ایک:انمہا پسند: بہودی تھا ۔ 
چنانچةہ اس ے یہودی فقه میں بھث قام پیدا کیا ء اور اسرائیلیوں کو بجا طور 
پر اس کی ذاتٗ سے ہہت امیدیں وابستهہ تھیں۔ ۔ لیکن رفتدہ رفدہ اس کے 
خیالات میں چودیت اوز۔ عیسائثیت دونوں ادیان کے خلاف نفرت و بغاوت 
کے آثار پیدا هوۓ لگے ۔ اس پر ائمه یہود چونک پڑے ۔ انھوں نۓ پہلے تو 
| سے ڈرایا دھەکایا ء پھر مال و دولت کی رشوت سۓ آے یہودیت کے خلاف 
زعر آ گلنے سے باز رکھنے کی کوشش کی ء مگر جب ہہ کسی طرح کامیاب 
نە هو سکے تو انھوں ےۓ اس پر الحاد و کفر کا فتویل لکا کر ہے اپنے 
مذھب وملت ہے خارج کر دیا اور اس کی جا کے در ے ہو کئے ۔ 
ایک مر تبہ اس پر ایک ناکام قاتلانہ حمللهہ بھی کیا گیا ۔ اس واقعے کے 
بعد اس ۓ اپنی زندی تنہائی میں گزارۓ کا فیصله کر لیا ء اور عینکوں 
کے شیشے رگڑۓ کا پیشہ اختیارکیا ء جس میں اس ۓ اچھی خاصی شہہرت 
۳ راتس این ام کے مات سا تا رک علم و فافہ ی شیرت وی 
پھیلتی چلی کئی ؛ یہاں تک کە ٢ے‏ ہیڈل برگ میں فلسفے کہ شعبے کی 


() (1632-1677) دعدممنمجڈ طء ×ط 
)٢[(‏ :٥٤٤ھ‏ 
(۳) 0ج1 76ط]' 


۳٣٤“ 


0 


0 ھ-* ٘ اسپنوڑوا 


صذارتث پینٹن کی کی مکز اسن نے اس قول ئن کیا کر کا ا ون 
و شہرت کی اتنی پروا ثە تھی جتتی آزادیٴ افکار ی ۔ اس ۓ اپنی ے نیاز 
طبیعت کے باعث اپنے ورۓ کی جائیداد بھی برضا و رغبت اپنی لالچی بہتوں 
کو دے دی ء اور شنہشاہ فرانس کا گزائقدر عطيه بھی حض اس بنا پر 
لینے ے انکار کر دیا کە وہ چاھتا تھا کہ یه اپننی کوئی تصنیف اس کے 
نام سے معنوں کر دِے ۔ آ٘س ۓ اپنے ایک عقیدت مند کو جو اپنی تمام 
جائیداد اس کے نام کر دینا چاھتا تھاایسا کرۓ سے منع کر ذیا اور 
جب اس شخص کی موت کے بعد اس کی وصیت کے مطابق اسپنوزا کے ام 
پابچ سو فلورنز (م) کی پنشن مقرر کی گئی تو آ٘س نۓ یە رقم زیادہ سمجھ کر 
اس میں سے صرف تین سو فلورنز لینا منظور کیا ۔ غرض آس نۓ آزادی 
فکر و نظری خاطر نه تو نام و تمود ک پروا ک اور نہ مال و دولت می کی 
اور نہ۲ سے ۔ابناۓ قوم ھی کی دشمنی اور ان کے کفر و الحاد کے فتوے 
ےعوب کر سکے ۔ وہ ایک ے نیاز انسان اور آزاد خیال فلسفی کی طرح 
زندی گزار کر چلا گیا ۔ 
جس طرح بعض اشخاص رنگ گور یا رنگودھیا (ن۵) هوۓ یں 
اسی طرح بعض لوگ: کسی نفسیاق بیاری کے سبب حسن کور (ہ) بھی 
ہو جاۓ ہیں ء جنھیں پھر اس کائنات میں کہیں بھی حسن نظر نہیں آتا ۔ 
اس معنی میں اسپٹوزا بھی حسریں کور تھا ء کیونکە ]سے بھی کائنات میں 
کہیں بھی حسن نظر نە آیا ۔ چنانچہ اپنی اسی جمالیاتی ے بصری کی بٹا پر 
وہ معروضی حسى کا منکر تھا ۔ اس کے نزدیک کائنات میں نە تو کوئی 
شئے حسین ےے اور نە ھی قبیح ۔ یه حض انساں کی انی موضوعی 
کیفیات ہیں جں کے سبب کوئی چیز خوبصورت یا بدصورت دکھائی دیتی 
(م) همنعہ7[1 
(ھ) ةصتلط - عسملمی 
(ہ) 4طلط ۔ تب؛سكہەءط 


۳۰۸ 


تثار بج حمالیات اسپلوز' 


عے : ' میں تمھیں متلبہ کرتا ھوں کە میں فطرت کے ساتھ نہ حسرں کو 
نە قبح کو ء نەه نظم کو اور نہ ھی ے نظمی کو مسوب کرتا ھوںں ۔ 
چیڑیں صرف ہمارے تخیل کی نسبت ھی سے حسین یا قبیح ء منظم یا برهم 
ْٗجھجو و وس سخ یں پک شش ےت اھ 
کی چیزوں ہے حاصل' کرتا ے اگر ماری صحت کے لیے سود مند ےہ تو 
وہ چیزیں خوبصورت کہلاتی یں ) اور اگر وہ حرکػت ایسی نہیں عے تو 
ان چیزوں کو قبیح یا بدصور تکہتے ہیں “' (ے) ۔ 

حسن کو صرف تخیل کی تخلیق خیال کر کے اسپنوزا ۓ حقیقت حسن 
کے معروضی پہلو سے انکار کر دیا ء اور اس تکذیب حسن کی وجہ سے آ نے 
حسن کی عملىی صورت ”'حسنە؟ یا نیکی سے بھی انکار کرنا پڑا ۔ جنانهہ وہ 
کرد کو بذات عود یک یا ند نہیں مجھتا ؛'' زعا بی اور دی کی 
ا طاحات "تا معاماة تو وہ بلعاظ" پی ذات بے کسی مثبت شے (یعتی قدو) 
کو ظاھر نہیں کرتیں ۔ یہ حض سوچنے کے انداز ہیں یا موضوعی تصورات ۔ 
اک "ھی گۓ ایک ھی وقت میں اچھی بھی ء بری بھی ء اور نہ اچھی 
ثە بری بھی ھوسکتی ہے ۔ مثاڑ موسیتی ایک آداس شخص کے لیے تواجھی 
ہے ء مگر ایک مات کنارے شخص کے لیے بری ہے ء لیک ایک مردہ 
شخص کے لیے نە اچھی ہے اور نە بری “۶“(ہ) ۔ 

آُس کے اس نظرے کو واضح طور ہر سجھنے کے لیے اس کی تحریرات میں 
سے دو ایک اقتباسات اور پیش کیے جااۓ ھیںں 

” لوگوں ۓ جب اپنے آپ کو یه بات تسلم کر لینے پر آمادہ کر 
لیا کہ دینا میں جو شئۓے بھی واقع ہوئی ےہ فقط انسان کی خاطر ھی ہوٹی 
ہے تو انھیں هر آُس شئے کو جس کی تاثیر ار کے لیے سب سے زیادہ 


(ے) 2.263 ہزم دماغاص گرہ 7:6000 :5001001 ۸ :طءوہظ .کا .ھ 
(۸) 263-264 ۶۰ھ .16:1 


جس 


ماع مات اسپنوزا 


سود مند تھی ء اغم قرین سمجھنا پڑا ء اور ہر اس مل کو میں کا ان ات 
پر سب ے زیادہ خوشگوار هوا ؛ اعلول خیال کرنا پڑا ‏ لہذا چیزوں کی تار 
یا خاصیت بیان کرۓ کے لیے انھوں ۓ ئیکی ء بدی ء نظم ء بد نظمی ء 
حسری اور قبح کے تصورات وضع کر لیے ء اور پھر اپنے انھیں معتقدات کی 
بنا پرر آنھوں ۓ ستائش و مذمت اور گناہ و ثژواب :کے تصورات بنا لے 
وہ هر اس شئۓے کو نیکی سمجھتے یں جو صحت جسانی اور عبادت ال ہی کے 
لیے مفید سے اور جو ان کے لے بری ہو آنہ بی خیال کر میں اد 


اور 


......, اور وہ لوگ جو فطرت کو نہیں سمجھتے چیزوں کے متعلق 
بھی کوئی حتمی حکم نہیں لگا سکتے ہ اور ان کے متعلق محض قیاس سے کام 
لیتے ہیں ۔ پھر قیاس کو سمجھ پر محمول کر لیتےە ھیں ؛ اور اس طرخ چبزوں 
اور ان کی ماعیت سے لاعلمی کے باعث اس بات پر تہ یقین رکھتے میں 
که اشیاء میں ایک نظم ھوتا ے ء کیونکە اگر چیزو ں کو اس طرح سب 
کریں کە جس وقت انھیں حواس کے ذریعے ہارے سامنے پیش کیا جاۓ 
تو ھم انھیں آسانی سۓ قیساس کر سکیں اور آسانی ہے ان پر غور و فکر بھی 
کر سکیں ء تو پھر ھم انھیں منظم کہتے ہیں ؛ اور ٹھیک اس کے ثقیض کو 
دیکھ کر ھم کہتے ھیں کہ وہ ے تربیتی یا بد نظمی کی حالت میں ہیں ء 
اور چونکهە وہ چیزیںے جنہیں ہم آسانی سے قیاس کر سکے ھیں دوسری 
چبزوں سے نسبتاً زیادہ مسرت بخش هو ہیں ء, لہذا:لوک نظم کو بدنظمی 
پر فوقیت دے دیتے یں ...... گویا کە فطرت میں نظم مارے تصور سے 
تعلق رکھنے کے علاوہ بھی موجود ھے۔ نیز وہ کسہنے۔ لگنے ہیں کہ خدا ۓ 
تمام چیزیں نظم و ترتیب کے ساتھ پیا کی هیں ۔ اس طرح وہ نا دانسته طور 
پر اپنے تصور ھی کو خدا ی طرف منسوب کر لیتے یں ۔ اگر آنکھوں کے 


(و) 264-65ص ےئ ۔جرہ 


(۰ 


فارع حالیات - 7 سیوا 


ذریعے دیکھی جاۓ وا ی چیزیں اعصاب میں کوئی ایسی حرکت پیدا کرتیق 
میں جو صحت کے لیے مفید هو تو انْ چیزوں کو '”' خوبصورت ٠“‏ که دیتے 
عیں ۔ اس کے برخلاف وہ چیزیںں جو اس کی متضاد حرکت پیدا کرق ہین 
؛ قیح ؛٤‏ یا ” بدصورت “' کہلاتی ہیں ۔ پھر وہ چیزیں بھی ہو حاسه میں 
نتھنوں کے ذریعے ارتعاشل پیدا کرت هیں خوشبودار یا بدبودار کہلاق 
هیں ؟ اور وہ چو زباۃ کے ذریعے حاسہ کو مرتعش 5کریق ہیں انھیں 
میٹھی ؛ٴکھٹی ء ترش یا پھیکی کہتے ہیں ۔ قصہ کوتاہ جو چیزیں کانوں 
میں حرکت پیدا کرتی ہیں ان کے متعلق کہا جاتا ے کہ وہ آواز ؛ شور 
یا سریلا نغمه پیدا کرق ہیں ء اور موخرالذ کر ے انسانوں کو اس قدر 
دیوائه بنا رکھا ےے کہ انھیں اس بات کا یقین هو چکا ےہ کە خدا بھی 
نفے کی ہم آہنگی سے خوشی حاصل کرٹا تھے ۔ چنانچہ ایسے فلسفیوںں کی 
بھی کوئی کمی نہیں جنھو نے اپنے آپ کو یه جھوٹی تسلی دے رکھی 
سے کہ آسان کے سیاروں کی حرکت سے بھی کچھ ھم آھنگ لغے پہذا 
هوۓ ہیں ۔ اس ممام حث ہے یہ ثابت ھوتا ےکه ھرشخص نے اپنی دماغی 
حالت کے مطابق حکم لگایا ھے ۔ نہیں ۔ بلکہ انھوں نۓ چیزوں ہے متعلق 
اپنے تصور کے میلانات کو قبول کر لیا ھے ۔ چنانچہ يہ کوئی تعجب ک 
بات نہیں کە لوگورے' یں اس قدر اختلاف راۓ پیدا و چکا ھے جن کے 
نتیجے میں تشکیک کے سوۓ پھوٹ پڑے هیں ۔ باوجود اس اس کے کھ 
لوگوں کے وجود کئی لحاظ سے ایک 'دوسزرے سے مشاہت رکھٹے ھیں ٤‏ 
بعض چیزیں پھر بھی ان میں ختلف ہیں ۔ چنانچہ یہی وجہ ےہ که جو شۓے 
ایک شخ صکو اچھی معلوم ھوق ہے دودرے کو بڑی دکھانی دیئٹی آےٴء' 
اور جو شۓے ایک شخص کو منظم دکھائی دیتی ے دوسرے کو ے هنگم 
سی نظر آتی سے ۔ اسی طرح جو شئے ایک کے لیے خوشگوار ہوق ےہ 
دوسرے کے لیے ناگوار ھوق ہے ۔ یه مقولے زبان زد خلائق هیں‌که ”بہت 
ہے آدمی بہت سے دماغ ۶4 - ۶ هر شخص انی ھی راۓ سے مطمئن هوتا 
عے “۶ ؟٭دماغ بھی آوازوں کی طرح ختلف ہوتۓ هیں “,اور یه مقولے !ِس 


۱ 


تاریح مالیات اسپلوزا“ 


بات کو بخوی ثابت کرۓ یں کە لوگ چیزوں پر اپنی دماغی حالتوںںتں 
کے مطابق حکم لگایا کرۓ ہیں ؛ بلک وہ چیزوں کو سمجھئے کے بجاۓ 
ان پر عض قیاس آرائی کیا کرۓ ہیں کیونکە اگر انووں ۓ چیڑوں کو 
عقل سے سمجھا ھوتا تو یه امام ثبوت (جو مذکورہ بالا مقولوں ہے حاصل 
ھوےۓ ھیں)ء جن کی صداقت پر ریاضی شاد ےء ان کے دلوڑے کو موہ نە 
بھی سکتے تو کم از کم انھیں یە بات بإور تو کرا دیتے ““ (, ) ۔ 

ان افتبامات سے صاف ظاعر عہ کہ اسپنو زا نت ضرف گیٹ ٹ5 
مٹکر تھا بلک اس کے ذھن میں حسن موضوعی کا بھی کوئی واضح تصور نه 
تھا ۔ اسی طرح وہ نظم و ترتیب اور تناسب و ھم آھنگی کا ذ کر تو کرتا 
ہے مگر جمالیات میں ان کی اھمیت سے کم آشنا نطر آتا ے ۔ ہہرکیف اس 
موضوع پر چولکه قرآال حکم کے باب میں سیں حاصل بحث گذرحکی ےہ ء 
اس لیے اس جکمھ اسپٹوزا کے مندرجہ بالا جمالیاتی تصورات پر تنقید کرنا 
سعی لا حاصل کے مترادف ھویا ؛ لہدا ارب سے متعلق بت 5جٹ 
کاق هوکا کە وہ ایک حسىی کور منکر کی ناقص ء باطل اور گمراہ کن 
ظنیات ہیں ۔ 


اسپنوزا کا ایک هم عصر عالم جمالیات بویلو ے ء جو اس کے علی‌الرغم 
حسن کی داخلی اور خارجی هر دو قسم کی اقدار تسلم کرتا اور ان کی اھمیت 
پر زور دیتا عے ۔ اس عالم جمالیات ۓ فرانس کی ثقافتی زندی کو خاصا متائر 
کیا ء اور اس کے تصورات ہے اسپنوزا کے سلبی جمالیاتی خیالات کے خلاف 
ایک زبردست رد عمل کا کام کیا ۔ 


(.م) 246( جطودماناط لہ وہا::7 8+1۸۰ ۸ ::86ہ7 


نفضش 


ہویلو 


ڈیہرے٭ او بویلو (٭ مہ سم ہے ع) () فرانس کا طنز کو شاعر اور 
ایک جید عالم جمالیات ہے ۔ وہ پہلی نوبر ہ٠‏ کو فرانس کی ایک بستی 
میں پیدا ھوا ء اور م۱ مارچ ,ےھ کو اس نۓ وفات پائی ۔ 


وہ لوئی ہار دھم کا درباری مؤرخ تھا ۔ آُس نۓ پہلے تو قانورتں کی 
تعلم حاصل کی ٤‏ پھر دینیات پڑھی ء اور آخر میں ادبیات کے مطالعه می 
مصروف هو گیا - اس نۓ جالیس برس کے عرصے میں کثیر تعداد می ںکتابیں 
لکھ ڈالیں ء جن میں سے اہم ترین کتاب ”'شاعری ““' کے موضوع پر عے (٢)؟‏ 
اس کتاب میں ا٘س ۓ جمالیاتی نقطه نظر سے شاعری کے ختلف اصناف کے 
اصول وضع کر کے پیش کیے ہیں ۔ اس کے علاوہ اس نۓ مصوری ؛ موسیقی 
اور عام شاعری پر بھی بہت کجھ لکھا ھے (م) ۔ امن کے خطوط اور متفرق 
تحریرات بھی کثیر تعداد میں ملتی هیں (م) ۔ 


سٹترھویں صدی میں فرانس کا جمالیاتی ذوق بہت حد تک بگڑ چکا تھا ۔ 
خوش ذوق اور کور ذوق میں کوئی حد فاصل ھی باق نہیں رھی تھی ۔ 
حسن و قبح میں نە تو کوئی امتیاز گیا جاتا تھا اور نہ ھی اس کا کوئی 
صیحح معیار باق رہ گیا تھا ۔ چمالیاتی لحاظ سے فرانس کے اس تاریک دور 


 )(‏ ۔1636-1711) سدمللہ0ظ × ۶۶00ء 
)٣(‏ 1664 ,۶ب و۷٥70‏ ٢۲ھ‏ 

(+) (1674) ,٥سآ‏ 6ا 

(م) 1664 ”×0ط ء٥‏ :ہ::77 :ٴ1 ءبوہا0:1ڑ 


۴ 


تارج مالیات بدویاُو 


میں بویلو ۓ فرائسیسی قوم میں از سرنو صحیح ج۔الیاتی ذوق پیدا کرۓ 
میں نمایاں کام کیا ۔ ُس ۓ اپنے جمالیاتی تصور کی بنیاد اس اصل پر رکھی 
کہ کوئی شئے بھی بجز آُس شۓ کے جو حق یا سجی ے حسین نہیں ہوق ۔ 
اس کا یه تصور حسن جو خالص قرآنی معلوم هوتا ے بعض مورخین جالیات 
کو متائر نہ کر سکا ء اور اغلباً اسی وجه سے انھوں ۓ اسے نظر انداز کر 
دیا ۔ بہرکیف جب ہم بویلو کے اس تصور حسن اور اس عچد کے جالیاتیق 
ذوق کا تقابلی مطالعه کرۓ هیں تو ھمیں اس کی اھمیت کا احساس هو جاتا 
ہے ؛ اس لیے مناسب معلوم هوتا عے کہ اس عہد کے جالیاق ذوق پر ایک 
اچٹتی سی نگاہ ڈال ی جاۓ - 


ان عہد میں فرانس میں ایک ثقاقتی تحریک اٹھی جو ”* تحریک 
ریاکاری ““' کے نام سے مشمور بلک بدنام ے ۔ اس تحریک ۓے قریب قریب 
مام یرپ کو متائر کو ڈالا ۔ جمالیات پر اس کا اثر یە ھوا که سوز و گداڑ 
کو ”٭حسن؟' سمجھا جاۓ لگا ء اور انھیں چیزوں کو حسین تصور کیا جاتا 
تھا جو سوز و گداز پیدا کرۓ وا ی ہوتی تھیں ۔ اسی طرح ان اشخاص کو 
اھل ذوق خیال کیا جاتا تھا جو خواہ تخواہ اپنے آوپر رقت طاری کر لینے 
میں سہارت پیدا کر لیتے تھے ۔ یە سوز وگداز کا مظاعرہ ھی جب خوش ذوق 
کا معیار قرار پا گیا تو ھرکس و اکس کسی فی تخلیق سے متاثر هوۓ 
بغیر ھی دکھاوے کے طور پر اپنے اوپر رقت طاریٰ کرۓ لگا ۔ ریا کاری 
جب ان کی فطرت ثائیہ بن گئی تو اس کا اثر ان کی شخصیت کے دوسرے 
کو موں ہہ ون پڑا ۔ چنانچە وہ نمائش سے ۔ فن میں مبالفهہء 
ے و ساد ا هوۓ لگا ۔ حقیقت پر باطل غالب آ گیا 
اور انسانی فکر کے اس طرح تائر ہوے ھی ذوق بھی کو اٹک 
ساتھ ساتھ فن کا چلن بھی بدل گیا ۔ یورپ کے جالیاتی ذوق ک ہی صورت حال 
تھی جب بویلو ۓ ”۶ فں بالحق ؛“ کا نظریه پیشے کیا ۔ یه اگرجە 
اس عہد کے لیے بالکل ھی انوکھا بلکہ مضحک سا نظریہ تھا ء مگر اس 
ۓ اپنی صداقت کی مضبوط بنیاد اور بویلو کے زور بیسان کی بدولت زماۓ کی 


"۳ 


کرو الات بویلو 


بگڑی ھوئی روش کا ڈٹ کر مقابله کیا ۔ اس کا نتیجہ یه نکلا کہ فرانس 
میں رباکاری اور تصنع پسندی کے خلاف حقیقت پسندی کی تحریک آٹھی ؛ 
وت بت مل اول 'الذ کی غریک کو شکست قاش 'دے کر اتساق 'ذھون 
پر اپنا تسلط جا لیا ء اور اس کا عام جمالیاتی ذوق پر بہت ھی اچھا اثر پڑاء 
۶٥٦‏ کر بھی عاے حالیات کو سیدھی رام مجھاے ہیں مات 
کام کیا بے (ع)۔ 
بویلو کے تزدیک حسن اعتدال ء نیک مفہوم از ادىی تناسب میں 
مضمر کے ؛ اور نیک مفہوم ہے ا٘س کی ماد افادی یا اخلاق مقصدیت ے۔ 
وہ حسن کے ان تینوں عناصز کو اصل میں ایک ھی عالگرٴ عنصر خیال 
کرتا ہے جو عقل کی کسوٹی پر پورا اترۓ کی صلاحیت رکھتا ےہ ۔ اس 
نظرے پز قرآنی قلسئے کی چھاپ صاف نظر آتی ہے ۔ بہر کیف اس کا نظریمة 
جونکهہ حقیقت کی بہت حد تک آئینەداری کرتا ے اس لیے پرانا ہوۓ کے 
باوجودٴ اپنے اندرجمالیاتی دلچسپ یکا سامال ضرور رکھتا ے ۔ یه نظریهہ ایک 
دوسری صورت میں یوٹانی فلسقے میں بھی ملنا تے (ہ) ۔ 


(ھ) ۰2+11+6:011٥: 5.٠۰‏ 4٠۶4م‏ ترہ1 ہ وط 
(ہ) ۰ت 8 بر4 ۸:1:18 ه۸اء٘ہاء وط 


۵ ١ 


لانز 


لائبٹز (ومہ تب رے؛!ع) حرمنی,کا ایک مشہور فلسٹی ء ریاضیٰ دان 
اور عالم جمالیات ہے ۔ اس کا پورا نام کوٹفریڈ ولھیلم فان لائبنز (ر) ے ۔ 
اس کا شار مغرب کے اعلول پاے کے فلاسفہ میں هوتا ہے مگر محیثیت انسان 
اس کا گردار کچھ اچھا نہیں بتایا جاتا ۔ کہتے ہیں کہ روے پیسے کے 
معاملے میں اس کی حرض و آز رذالت کی حد تک پہنچجی ہوئی تھی ۔ اس ۓ 
جو کچھ سوچا اور لکھا ھے اس کا ایک حصہ بھی اس ۓ مرۓ دم تک 
شائع نه کرایاء اور جو کچھ آُس نۓے شائع' کرایا اس کا مقصد مححض 
شاعزادوں اور شاعزادیوں کی خوشنودی حاصل کرنا تھا ۔ اس کا نترجه یه 
نکلا کہ اسکا فلسفہ دو مختلف راھوں میں تقسم ھوگیا ۔ ایک تو اس کی وہ 
فلسفیاله تحریریں ہیں جو اس نے خود شائع کرائیںء اور وہ سطحی ؛ رسمی 
اور لایعنی سی ہیں ٗ٤‏ دوسرے اس کا وہ ٹھوس فلسفہ ےہ جو اس کے مسودات 
سے اس کی موت کے بعد رفته رفته منصۂ شہود پر آیا اور یه جامع اور منظم 
(6)۔ 


تیس ساله جنگ هہوۓ ہے دو سال پہلے وہ لائپزگ میں پیدا هھواء 
جہاں اس کا باپ اخلاقیات کا آستاد تھا ۔ لائہزگ یونیورسٹی میں آُس ۓ 
قانورت پڑھا اور ہہ ء میں ایلڈروف (م) یونیورسٹی سے پى ایچ ۔ ڈی کی 


() (1046-1716) عنصطنع1 دہ٣‏ صلعطا ۷ ۱ نی "٥مہ‏ 


(م) 7و9۔ہمم ۔طم رازنآح٥آم:([ط‏ 67ء 0۲۸۷ (1ہاءہ1 76 :11ء ون1 ۔ط 
۸1+007٤ )۴(‏ 


۲ء 


یا ج:مالیات ےت 


ڈکری :حاصل کی اہب ء میں وہ ینز کے اسقف اعم (م) ک ملازمت میں 
داح‌ لن مو گیا 2ع اور اض ا کی کے اور این ہے فزالمی کی بادشاء کو چری 
پر حَله کرے کے بجاےۓ مُصز پر حمله کرنۓ کی تر٤یب‏ دی ء مگر ناکم رَهاَ 
لیکن وہ اپنی اس تجویز کو کامیاب بناۓ کی دھن میں لگا ھی را اور س 
غرض کے لیے ےھ میں*پیرس چلا گیا ء حہہاں اس نۓ چار برس گذارے ۔ 
پیرس میں اھل علم سے اس کی ملاقاتیں اس اعتبار ہے اھمیت رگھتی میں 
کہ ان کی وہ ہے آس کے ذھن کو بہت ترق نصیب ہوئی ۔ 


جرمی میں لائینز نو مکدبی ارسطوبت:(م) ہے۔مٹائر تھا ء جس کا اثر 
کسی حد تکد اس کے افکار پر آخری عمر تک وھا۔۔ :لیکن ۔فرانس: یہنچ: کر 
اس پر کارٹیزیت (یا ڈیکارٹ: کے نظام فلسف٠)‏ (ہ) کا اور گیسنڈی (ۓ) کے 
فلستفۂ :مادیت کا ۔خاصا اٹرں ھو گیا:"۔ آخر میں اس نۓ امنپنوزا کے فلسفے کے 
اثرات کو بھی "کش ی:عذ آتنکت قجول کر الیا :جن ہۓ: اس کی ملاقات ےہ یع 
میں هو اور ایکٰ:ماة ت: ان دونوں کے باھمی مذاکرات کا علمله حلتا 
رھا ء لیکن کچھ مدت بعد وہ اسہنوزا کے نخالف گروہ کا.ساتھ دینے لگا ۔ 


خاندان ھنوور (۸) کے ساتھ اس کے تعلقات کا سلسدهہ ےک برع میں 
شروؤع ھوا ء اور آخری دم تک رھاے ٦۸۰‏ اع میں وہ ان کا لائیس‌یریر۔ 


(م) عمصنئ( 01 ممطائ اطع ھ 

(ھ) صعنصەنا:و؛فنعۂ ءنغعەاەطع8 ۔ە< 

(ہ) ‏ حصھنصوہ٤‏ وہ 

(ے) (د1655 ۔ 1592) آك٥دہ:ہہہ‏ ے۶ منط یه فلسفی کارٹیژیت ‏ اور 
تو مکتبی ارسطویت کا سخت خضالف تھا ۔ اس ے ابیقورس اور 
لکری شیعس (ء .8 967-55 ەتاثاءء0ا) کيى مادی:حٍوھریت 
(صونہہ6٤ھ‏ ء٤‏ ەنا٥‏ 1ء )(/٤‏ کو از سر نو زندہ کیا نذ 

(ہ) ط۔ ٥ص1‏ ٤ہ‏ :ہ1 


نار مالیات 


مقرر ھوا ء اور برنزوک (و) کی تاریخ لکھنےکا کام بھی اس کے سپرد کیا گیا ۔ 
وہ نے ابھی حم بھی ند کرّۓ ایا تھا کہ اس دیس ال ات 


لائبٹز نے جرمنی میں تصوریت کے رد عمل ی ابی طرز ار رشان ک۔ 
آس ۓ اکرچہ جمالیات پر کھل کر بحث نہیں کی ء مگر اس کے مکتب فکر 
سے اس کے مابعد کی جرمنی جمالیات ایک حد تک متاثر نظر آتی ہے ۔ اس کی 
راۓ میں ھم تحت الشعوری یا مبہم و پراگنذہ تلاش سے نکلە کر ھی اشیاء 
کی واضح معرفت تک پہنچتے ہیں ؛ اور مبہم مشاعدے هی نے واضح مشاعدہ 
امن ھوتا ے ۔ اگرچه ان دونوں میں کچھ فرق بھی ے ء لیکن ان کے 
درمیان کوئی بڑی خلیج حائل. نہیں ۔ کائنات کی ہم آھنکی کا واضح مشاعدہ 
ھی اس ہے عقلی یہا علمی. آکاھی ےہ ء لیکن ھم اس کے حسن کو اس کی 
مبہم یا سرسری آکاھی ھی میں دیکھتے هیں ۔ اس اعتبار ہے حسن کا مشاعدہ 
گویا ھم آھنگی ھی کی غیر شعوری یا نم شعوری آکاھی هوئی ۔ مارے علم 
میں حسن و صداقت میں امتیاز کسی ایک ھی شے کے .واضح اور غیر واضح 
ادوا کتاتق عیشت ہے؟ کیا اتا سے 2 

لائبنزوی مکتب فکر کے ایک عالم ۓ اس کے تصور حسن کو ان 
الفاظ میں بھی بیان کیا ے : ”فن اور شاعریٰ میں حسن کی دنیا شعور اور 
لا شعور کی سرحد پر آ کھڑی ہوق ہے ۔ یه بصیر اور حساس روح کے 
دھندلے نور میں مضمر ھہوق سے ۔ غیر واضح مدرکات کا عالم گبرعلا*َ 
مارے قلب کا نم روشن گنجینہ ہے ء جہہاں تصورات جب تاریک سے پوری 
روشنی میں آ جاۓ ہیں تو منڈلاۓ ھی رہتے ہیں ۔ لیجئۓ یہ ہے حن کی 
ا5ی 

0 کا 05801 
(.) 185 2 بجنٗاف4ا : 6۶2( "٣.‏ ٭آ فن ہۓ' اس کی سراد مصوری ء 
سنگتراشی اور فن تعمبر ے۔ 


۲۸ 


تا احالبات لاہنز 
یہ واقعہ عے کہ لائبٹز ۓ اپنے! زساۓ کی روش کے مطابق جنالیات 
کی طرف اتنی توجہ نہ دی جننی توجہ کا یه .تستحق تھا ء مگر پھر بھی 
آُس نۓ اس طرف کہیں کہیں ایسے اشارے ضرور گے ہیں جنھیں غیں اہم 
ھر گز نہیں کہا جا سکتا ۔ مثلا آواز ی قوت نفوذ و تائیر یىی طرف ]ِس ۓے 
ایک ایسا معنی خیز اشارہ کیا ے جس پر آگے چل کر مداخرین نۓ بھی 
قایل قدر تحقیق کی بنیاد رکھی ۔ وہ کہتا ہے : ”موسیقی ء قلب کی گنتی 
ہے بغیرہ اس علم کے کھه یہ كکنتیی ےہ“ (۱) :۔ دوسرے لفظون میں 
”7 سوسیقی ء قلب کے ساتھ عدد کا ایک احسوس تعلق ے اوا سی 
احساس کی صورت میں خود عقل ہے “'“ )۱٢(‏ ۔قرائن سے اندازہ ھوتا ے کهہ 
لائبٹز کے نزدیک آواز میں دل و دماغ دونوں کو متائر کرنۓ کی صلاحیت 
پائی جاتی ےے )اور اس ہے دل کے انفعالات اور دماغ کے مدارکات میں ایک 
ھم آھنگی پیدا ہو جاتی ے ۔ آواز کا تعلق موسیقی سے ہے اور موسیتی چونکہ 
فن کی ایک صنف ہے اس لیےفن کی تغلیقی .قوت میں وجدان اور عقل دونوں 
میں ھم آھنگی پیدا کر دینے کی مؤثر قوت پائی جاتی ہے ۔ یه مسثله اکرجہ 
نہایت اہم سے ؛ اور اس کی طرف آ٘س نۓ یصیرت افروز اشارہ بھی کیا ہے ء 
مگر اسے پورے طور پر حل کرۓ کی کوئی کوششن مس ۓ نہیں کی ۔ 


قرآن حکم اور ا كشائین ک طرح لائبٹز بھی اس کائنات میں هر آُس 
شئے کو'جو بادی ‌النظر میں قبیح ‏ دکھائی دیتی ےہ کائنات کے حسن_و ازتقاء 
کے لیے ضروری سمجھتا ھے ۔ وہ اس عالم کی ھر شۓے کا دوسری اشیاء کے 
ساتھ ایک ایسے موزون و متناسب تعلق کا قائل ھے جسے فطرت نۓ پہللے 
ھی سے مقدرکر رکھا ےہ اور اس کے تعلق کے نتیجے میں انفزادی طورٴپر 
بد صورت چیز بھی کل کی نسبت سے حسین ھی دکھاائی دینے لگتی ہے اور 


(رم) ۳١1۶7‏ .رءناعطا:مم ٹہ (60 :1 ۵ ۲۰ صوصہء٭ 0ظ .2 
0ل ٭و٭ہ 


' "۸4 


جن 2 حمالیات 7 7.2 


اپنے کل کو بھی حسین بٹا دیتی ھے ۔ اس کا یه نظریہ ”' تقدیری ہم آھنگی؛٤٤‏ 
(۱۳) کے نام سے معروت عے ۔ اس نظرنے کی مزید صراحت کے لیے یه مثال 
پینٹل کی جا سکتی ےہ کہ جیسے ایک مغنی یا سازندہ برے یا ے سر آھنگ 
کی آمیزش ہے دلکش و سرور ۔انگیزنغمے کی تالیف کر ۔لیتا ھے ء یا جیسےۓ 
ایک مصور :خراب زنگوں. اور ختاف قسم کے خظوط کے امتزاج ہے تصویر 
میں حسرے و جاذبیت پیدا کیا کرتا ےہ ؛ اسی طرح ‏ حسن اور.اس کے 
کال و ارتقاء کے لیۓ قبح .بھی ایک ناکزیر شرط کے ؛ کیوٹکە قیح:حسن 
سے *' تقدیری ھم آھنگی؛““. زکھتا تھے ۔ لائبنز ۓ اپنے اِس نظرے کی تصریج 
کرۓ ہویۓ جو:مثالیں دی ہیں ان سے یه نتیجہ اذ کیا جا سکتا ے ته 
وہ کال فن کو اظہار گلی میں مضمر سمجھتا ے ۔ اس ہے بلا شبه اپنے 
اس تصور کی وضاحت نہ کی ء مگر آس کے یه جند اشضارے ھی اس ک 
فکنو نظزی جودت و ندرت ی خازی کا الع کی دمیں۔ چا ٠ے‏ 
کو دور جدید میں کروچے ۓ ایک نئے انداز اورضروری تصزحات کے ساتھ 
پیش کر کے ایک عالم ےے۔ خراج تحسین حاصل کیا ہے (م١)‏ ۔ 

لا بییو کا بعد اب ایک عَوستانی ھم عصر عالم حالینات کے تصورات 
پر روشنی ڈا ی جانے گی ۔ اس میں شک نہیں که فرانس میں ال علم ۓ 
چمالیات ي طرف توجه دینا تو سترھویں صدی میں ھی شروع کر دیا تھاء 
مگر ق الحقیقت انھوں ۓ اٹھارھویں صدی میں جا کر اس پر سنجیدگی ہے غور 
کرنا شروع کیا ۔ یہاں بە بات یاد رکھۓ کے قابل جے کہ فرائ ہے ارک 
میں سوئٹزرلینڈ کا بھی حصہ بے ۔ اس سلسلے میں متقدمین میں سے دو موستانی 
() علاۓ جمالیات ایبی بیلی گارڈی (ہ) اور جے ۔ ایف۔ ڈوٹریمبلے (ے١)‏ 


(+۱) بدہہ-:ع7 ےء ٘اا٘ :۰ءء ×<ہ ٦ء‏ طوز(دك3؛ٗ:ہء:۶۶ 

(م) 2.47-48 .77 .و و ,141ہ×ہہ۸۰ ہ7 ٤٤٤٥ء2‏ :عنصطا[عص 
(ه )١‏ کەنس8 

٥۰ )1708( )(‏ دوہ(اءظ ءحاطھ 

(ے١)‏ (1713) جعاطاص: ا" ٦ا‏ ۶۰ .ڑ 


۳۲ 


+ے 


کا و رت ابر مجنا 


۱ 
کے نام بھی قابل ذ کر یں ۔ اوالدذگر اپنے خطوط ( ۸ ) اور مؤخرال ذ کر 
اپنے مکللات ( و ) کے لیے فرانسیسی ادبیات میں معروف ہے ؛ لیکن جس 
سوستائی عالم جمالیات ۓ فرانسیسی جمالیاتی ادبیات میں واقعی کوئی قابل قدر 
تصنیف چھوڑی سے تو وہ کروساز ھی ے ۔ 


(ہ) ہ6 ×ظ >5 ہ: :16۱ء1 :6[1600806ظ ةَناظا۸ 
(9م) ؛دہ6 ×ط ٦ا‏ +5 مہ ا0ط :بچھاحامء۲٢'‏ ناط :7 :) 


خرس 


گروشساز 


کروساز ( ہہ ر ۔ ہے ع) سوستانی عالم جمالیات ے ۔ اس کا پورا 
نام جين پیری ڈیکروساز ے () ۔ یە سوئیٹزر لینڈ کے ایک 'شہر لوزارںں 
() میں پیدا ھوا تھا ء جہاں وہ تعلیم و تربیت حاصل کرۓ کے بعد فسلفے 
اور ریاضی کا پروفیسر بھی مقرر ھوا ۔ ہ ہے ؛ء میں آ سے مذھبی اختلافات کی 
بنا پر گروننگان (م) کی اکادمی میں تبدیل کر دیا گیا ۔ اس کے بعد وہ 
میس کیمل:(م) کے نوغیز شہزادے فزیڈوک کے پا ای ٦‏ 
کر چلا گیا ٤‏ اورے ہے ء میں آسے دوبارہ لوزان میں پروفیسر با کر بھیج 
دیا گیا ۔ یہاں اس ۓ ڈیکارٹ اور لاک ( می ) کے فلسغے کو رواج دی 
لیکن وہ لائبٹز اور بیلی پیری (ہ) کا سخت ضالف تھا ۔ آُس ۓ سب سے 
پہلے آلحسن (ے) نامی ایک کتاب لکھی جو ایمسٹرڈم میں ۱٣‏ ے٠ء‏ میں‌شائع 
ہوئی ۔ اسی سال اور اسی شہر میں جب آس کی دوسری کتاب النطق (ہ( 
منص شہود پر آئی تو اس کی شہرت کو چار چائد لگ گئے ۔ 


الحسن میں کروساز حسن پر بحث کرۓے ھوۓ لکھتا ھے : ”' حسن 


(ہ) (1663-1748) دصںەء0 >٥ة‏ ٭< ×ط صەہ[ڑ 

(م+) عصصو 0 

(۳) دهہعمندمعیت 

(م) ا٭ہہ 0‏ دہ1اآ جرمنی کی ایک چھوٹی سی ریاست کا نام تھا ۔ 
(ی) (1632-1714) ٭علهہ] برطائوی فلسفی 

() (1647-17060) ہ2 عااوہظ فرانس کا فلسی اور نقَاٗ 

(ے) (1712) سەءظ ٦ا‏ :زہ٢7‏ 

(ہ) (۶18]) توما ٠٠‏ 


٥ 7‏ 
منار یح حالیات کروساز 


کی دو حیثیتین هیں ۔ ایک مطلق اور دوسری اضاق ے ۔ حسیت انی مطلق 
حیثیت میں ماوراے ادراک انسانی ےے ۔ لہذا ھم خلت یی کا:ادرات اس کی 
مطلق حیثیت میں نہیں کر سکتے ۔ بلکه یه لفظ صرف اس تعلق پر دلالت 
کرتا ےے جس میں وہ اشیاہ جنھیں ھم خوبصورت کہتے ھیں ماری عقل اور 
احساسات کے سامنے ظاھر“ھویق ہیں ۔ اس لحاظ سے یہ لفظ آسی نوعیت کا 
ےہ جس نوعیت کا لفظ صداقت یا لفظ دیانتداری ہے ۔ ھر شخص جب 
رسم و رُوایات ہے بلند ھوکر یہ گہتا ھے کہ فلاں شئۓے خوبصورت عے تو 
اس کے کہنے کا مقصد یه ھوتا ے که وہ ایسی شش شئے دیکھ رھا ہے جو انے 
صرغوب ہے اور آ سہ حظ بخشتی حے “(و) ۔آکے خر رہد 
اشیاء ,کو جو روح کو مسرور کرق یں ایسی چیزورے نے میز کر دیا نے 
جو دل کو مظوظ کرتی ہیں ؛ لیکن ھر خوبصورت شئے کے لیے لازم نہیں کھ 
وہ حظ (.ہم) یا مسرت (ں) دینے وا ی بھی ضرور ہو ۔ دوسرے لفظوں میں 
کروساز کے نزدیک سرور انگزی یا حظ آفرینی حسٰن کی کوئی لازمی صفت 
نہیں ہے ء لیکن اس کا یہ تصور حسن درست نہیں ہے ؛کیونکه حست اور 
قبح میں مابەالامتیاز شئے ھی حظ اور مسرت ہے ؟ اور عری میں تو حسرں 
کے معتی ھی ایسی شئے کے ہیں جو حواس اور ة۔اب جصح ات 
تلکین آفریے اور مسرت انگیز هو ۔ رھا یه سوال کہ ہم تکلیف دہ شئے 

اليه ہے کیو خظ محسوس کرۓ ہیں وھ 
الین ہے اس لیے عظوظ ہوۓ ہیں کب خود اس کا تعلق حسب یا حسین 
اشیاء سے هوتا ےے ۔ دوسرے و کو حسین اشیاء یىی ھلاکت و بربادی کے 
نظارے ہے ساز نہیں بلک سوز حاصل هھوتا ےہ ء اور یه سوز جب روح سے 
شقاوت و قساوت کو دور کر دیتا ے تو اس سے قلب کا حسن نکھر آتا ھے 


() - 95::.ط ,امہنسءظ 1۸۰ ۶ہ واجمهہانطط 6ا7 :طونمکلا 
)۱١(‏ ٭صدەمعام 


(١ر)‏ مەعمنو‫صعط 


۳۳ 


تَا زج' حَالیات ک رسلا 


اور یہی حسن قلبْ ھےٴجو پھر روح کو مسرت بخشتا ےہ ۔ اس ہے مغلوم 
وا کہ الیہ اگرچہ حسنؾ کی تخریب کے نظارے کا تام ہے مگر یه جونکھ 
قلب میں کتھارسس یا عبرت کے ذریعے حسن پیدا کرنۓ کا بھی وسیله ے 
اس لیے یه جمالیات کا ایک ضروری عنصز ثابت ھوا ۔ 

جہہاں تک <ح۔ن کے صفات کا تعلق ہے ٴکروساز کی فکر و نظر کے 
دھوکا نہیں کھایا ۔ چنا چہ اس کہ نزدیگپ حمن کے ضفات یف فی إ وع 
وحدت ء باقاعدگ ہ حسن ترتیب ‏ اور تناسب ۔ لیکن اپن یکتاب کے دوسرے 
ھی باب میں وہ حسن کے فقط ان تین صفات پر زور دیتا نظر آتاے :,کثرت 
میں وحدت ء تناسب اور موزوؤنیت ۔کوئی شئۓ آسی وقت خوبصورت ھوسکتی ے 
جب (إ) اس کے عناصر ترکیبی کے تخالف و تضاد ؛ تنوع یا بوقلمونی میں 
مکمل ھم آھنگی یا وحدت پائی جاۓ ء اور وہ قلب کو تھکاۓ بغبر متکیفت 
کر دے ؟ (ب) جب اس میں تناسب بطرز احسٰٰ پایا جاۓ ٤‏ اور (ج) 
جب وہ اپنا ایک موزون مقام رکھتی هو ۔ حسن ہم پر بلا تکلف اثر انذاز 
ھوتا ہے اور ھارا دل عقل کی مدد کے بغیر اض اث کا جواب دیتا ھے ۔ اب 
سوال یە پیدا ھوتا ے کە آیا حسى افیاہ کی ذات میں بطور اصل پایا جاتا 
ے یا ایک قابل تغيرَ ۓے کی حیثیت سے پاینا جاتا ے ؟ اض سوال کا 
جواب دیٹے کے لیے ھمیں فطرت انسانی ی کثە اور کائنات کے بنیادی اصّول 
ھمآعنگی کا سراغ لگانا هوگا ۔ فطرت انسانی میں ایک ے ترتیب سا عنصز بھی 
پایا جاتا هے ۔ چنانچہ هر قسم کی برائیارے اس کے اندر اور ارد گزد 'پائی 
جاتی ہیں ۔ اسان کے ذوق میں جو تصنع پایا جاتا عے اس کا باءعث اس کے 
جسم اور قلب کی خرابیاں ہیں ء جو آعے کچھ تو ورۓ میں اؤز کچھ تعلم 
کے ذریعے ملتّی ہیں ۔ غرض وہ شٹے جس کے عناصر ترکیبی کے اختلافاتا 
و تخنادات میں مکمل عم آھنق ہے ذریعے ایک وحدت پیدا هو جاۓ اور 
وہ متناسب و موزون بن جاۓ تو بس وہ خوبضورت وق ے )۱١(‏ ۔ 


 )۱١(‏ ۲,95-96.ابتراصسەظ ء۸۸ گرہ بوجمماناط 7۸0 :خ+جاونمل1 


ك۴ 


ےط 


سمبربای 


شیفٹس بری (رے٦‏ -- م رے ۱ع) برطافیه کا اخلاقیاتی و جالڑاتی فلہئی ے۔ 
اس کا پورا نام انتھوتی ایشلے گوہر شیفشن‌بری (() بے ۔ یە ہء فروری 
ےہ رع کو لندن میں پیدا ھوا ء اور ٥‏ فروری سم ہے ٠ء‏ کو نیپلز میں 
فدوت ھوا۔ 

یه انگاستان کے پہلے نواب (م) کاٴ پوتا اور دوسرے نواب کا بیٹا تھا۔ 
اس کے دادا کے سراسم جونکه اس عہد کے مور فاسفی لاک کے ساتھ 
بہت گمہرے تھے اس لیے اس ۓ اپنے ہوۓ کی تعلمم و تربیت کے لیے لاک 
ھی کو اس کا اتالیق مقررکر دیا ۔ جب یە جوا هوا تو آآس نۓ جرمیء 
فرانس اور اٹلی کی خوب سیر و سیاحت کی ء اور جب وطن لوٹا تو سیاسیات 
میں حصہ لینے لگا ۔ رع میں وہ پارلیمنٹ کا نمائندہ. منتخب ہو گیا ٤‏ 
وهاں اس ۓ عوام کی آزادی کے' لے خوب جد وجہد کی اور بڑا ام پیدا 
کیا ٤‏ لیکن اس کی طبیعت کا رجحان سیاسیات کے بجاۓ فلسفے کی طرف زیادہ 
تھا ۔ چنانچه تین برس بعد وہ پارلیمنٹ کی رکنیت ہے مستعفی هو گیا ء اور 
اپنے فطری رجحان کو اچھی طرح سمجھے بغیر اس ۓ طبیعیات سیکھنے کے 
لیے ھالینڈ کی سیاحت کی اور تحصیل علم میں منہمک هو گیا ۔ اس دوران 
میں اس ے اپنے عہد کے مشہور اھل علم بوئل (م) اور لیکارے (م) وغیرہ 


(ر) (7-1713و10) سطءمظهطة >ەومون ت٭لحطاعھ رصمطاتبھ 

(م) 2۱ء ٥‏ زط 

(۳) (1]691 ۔ 1627) ز6ط ب۲ ےا٥8‏ آرلینڈ کا کیمسٹ اور فلسغی 
(م) ٭٭+ەانا ٦آ‏ 


۳۴ 


7 


جک 


تارج حنالیات شیفشن ری 


سے کہرے روابط پیا کر لیے > اور بالآخر وہ اخلاقیات وجمالیات میں 
دلچہپی لینے لگا ۔ اس کی سب سے پہلی تصنیف مزاح و بذله سنجی پر مقاله 
(۵) ۹ .ے ١ء‏ میں شائع ہوئی ۔ اس کے بعد یکے بعد دیگرے اس کی دو 
کتابیں منظر عام پر آئیں (ہر) ۔ اپنے آخری ایام میں اس ۓ فنون صورت گری 
() پر ایک کتاب لکھنا شروع ک ء لیکن ابھی آ سے خم بھی نە کر پایا 
تھاکە ہوت گے فرشتے ےۓ ٢‏ سے آلیاء؟ لیکن اس کی موت کے بعد اس کی تمام 
علمی تخلیقا ت کو یک جا کر کے کتابىی صورت میں شائع کر دیا گیا (ہ) ۔ 


تارج قلسفه میں شیفش بری کا نام اگرچہ منکر اخلاقیات کی حیثیت 
ہے لیا جاتا ہے ء لیکن هہارے نزدیک اس کا سب سے بڑا قابل قدر علمی 
کار امه یه ے کہ اس ۓ اپی اخلاقیات کو-الیات, کے رنگ میں پیش 
کرۓ کی کوششف کی مھ اور انی اسی کوشش کے طفیل ٢٘س‏ نۓ 
تشارب جمالیات میں بھی اپنے لیے ایک جگہ حاصل کر ی ۔ اس کی راۓ مین 
حست اور ھم آھنی ھی ایسی دو چیزیں ہیں جو مقصود زندگ یں ء اور 
اتھیں ہے انسات ک انفرادی.اور اجتاعی زندگ میں اس و سلامتی اور 
طانینت و مسرت کی جنتیں بستّی ہیں ۔ لیکن اصل میئ حقیقی حسن وہ ےہ جو 
غارے غمل میں پایاجاتا ے اور یہ حسن عمل :ھی ےے جو انسانی مسرتوں 
کا سرچشمہ سے ۔ یہاں وہ اس سوال کا که حسن عمل کو معلوم کرۓ کا 
معیار کیا ھے یه جواب دیتا ے کەہ جس طرح ہم میں کسی فی تخلیق کی 
جمالیاتی قدروں کو معلوم کرۓ کا ملکه (۹) پایا جاتا ھے ٢‏ آسی طرح مارے 


(دخ) 17098 دەەقآ2 ۱ہ ٢۸۷۷٢‏ لہ وا:ء:۶۶ ۸١‏ ٭ہ رم::ظ 
(ہ) ‏ عط فصد 7۷7ئ۴ ۸۶ ا٢٢أ‏ ۷ چ 83ک۸۸٠٥٥۸۰٥0/)‏ روہ '“٦[‏ 
رہ ما اءءلارہ: ہا( ,: ۸/۱٢۷١:‏ 
(ے) حصیئد+٥ط‏ زہ ۰٤ھ‏ 
(ہ) 71101::,17098' ۱4 ۰٥1110اج0 (۷۷۰۱٢٦ ۸٥٥۷:۰:‏ زہ ی:اتاءو+و ان 
(و) صاع 


پیم 


تارج حمالیات ڈیفٹس بری 


اندر اپنے اعال کے حست وقبح کو بھی معلوم کرۓ 'کا ملکہ ھے ۔ اس 
مؤخرالذگر ملکے کو آ٘س ۓ انگریزی ادبیات مین پہلی مرتبہ اخلاق جس 
(۰) یا ضمیر(: ہ) کی مصطلحات سے تعبیر کیا ۔ اس کے افکار و تصورات پر 
غور کرۓ ہے یە بھی اندازہ عوتا ہے کہ اس بی فکر قرآنی حالیاتی تعلیات 
سے بہت متاثر تھی ۔ بہركگیف اس کے جمالیاتی تصورات کو سمجھنے کے لیے 
پہلے اس کی کتاب تعلارے اخلاق ۔ فلعفیاذه رجزیه ]٢(‏ سے چند ایک 
افتباسات لی کی جال میں 


” فطرت میں جو شئۓے بھی خوبصورت ہے وہ حسرٰ 'ازل (۱۴) کا 


ایکٹ دھطلا نا سایہر ے سن اور نی (كسيھ) ایک .۰ 
وو ام تمت ..... میں تو حسن کی تلاش ١و‏ جستجو میں بہت دور تک نکل 


جاے پر مجبور هوں ء لیکی حسن ےک وہ دور ھی دورکٹرا کر کہیں 
گہرائیورے میں روپوش هو جاتا تے ۔ ایسا معلوم ھوتا ے کم میں اس 
تمام عرصےمیں اس کی سطخ ھی پر رھاھوں ء اور فقط معمولی اور مہتذل قسم 
کی خوبصورتیوں ھی ہے لطف اٹھاتا رھا ھوں ۔ نیز یہ کہ میں ۓ خود 
حسن کی تو گکبھی تعلاش هی نہیں کی ء بلکە میں تو عحضن اس شۓ کی 
قلاش و جستجو میں رھا: ھورے جسے میں اپنے زعم میں حسن خیال کرتا 


)١(‏ ص۷٥‏ آ۵ءمدہ اس مصطلحه کو بعد میں ھٹچسن (م۱۹۔۹ءمے۱) 
٥٥٦‏ ٥ط‏ ٤10ا‏ اسکاٹ لینڈ کے فلسغی ۓ اپنایا ء اور اس پر اپنے 
نظام فلسفه کی بنیاد رکھی ۔ 

 )۱١(‏ دہز مه اس اصطلاح کو جوزف بٹلر 21٤‏ مہہ[ 
(1612-1608) ۓ رواج دیا ۔ 

)۱٢(‏ وط .رام [جھم۸ۃ لمءنزجرمدمائا2 ے ,ئا :ا[ہ+۸۸( 

)۱٣(‏ رخصوءظ :ءز7 


۳۳ 


تارج الات شینٹس رای 


رھا ““ (م) ۔ 

۳۵۷٣۷8۷یککئ‏ 02 چاھتا کہ کائنات کا 
حسن ۔حقیقی نہی پلک غازی تھا اوز اس کا محمد ذات خداوندی ےء 
جو حسن ازل تھے ء اور یہ حسن ازل انسان کی پہنچ سے ماوراء ے (۵)۔ 
وہ پوشیدہ بھی سے اور ظاهرٌ بھی (ہ ) ۔ وہ نزدیک تو نظر آتا ے ء لیکن 
جب اس کے قریب جائیے تو وہ دور چلا جاتا ھے ۔ اگرچہ شیفٹس‌بری تۓ 
خود تو اس اس کی طرف کہیں اشارہ نہیں کیا ء لیکن ذرا سا غور کیجیۓ 
تو اس کے اس' نظرے کا مأاخذ صاف قرآنی نظزیة حسن نظر آتا ھے ۔ 

شیفٹس‌بری ۓ اپنی عوله بالا کتاب فلسفیانهزجزیه میں حسرتث 
پر افلاطوت کی طرخ :مکالے ی صورت میں حث کی سے ہ لیکن آ سے افلاطون کا 
انداز تصیب نہیں هھوا ۔ ترحال اس مکالے کے آخر میں آ٘س نے اپتے 
تصور حسن کو ایک فقرے میں سمو دینے کی کوشش کی سے ء جویہ ھے: 
خوبصورق ٤‏ خوش 'ائی اور نظر افروزی مادے میں کبھی نہب ھوتی ء 
بلکہ یه صورت یا صورتگرانہ اقوت (ے .) میں ہوتیٰ سے ““ (م۱)۔ اس۔مکالۓے 
میں شیفشس‌بری ۓ یه متنازع فيه مسثلە بھی کہ آیا کسی حسین شۓ میں 
حسن ذڈاتی ھوتا نے یا عارضی ؟ () اپنی طرف ےٗ ایِک کونه وثوق کے 


(م() 2 ےےٴ: نا .+7-را۱ وط1 
)١۵(‏ قرآنَ حکم وک سن ایت حسن حقیقی اس لیے عاری دسترس خُ 
ماوراء عے کید وہ ور حظ ثت نی شان میں جلوہ رز و 
رمتا ےہ ء: کور مَوَفِی مان (القرآن) 
(ہ) ؟ الظار و الباطن' ( اشّرآن) 
(ے۱) ء٭ہ7: یصنہہ:ہ٣‏ 
۸۰۲) 3۹ خ٤‏ : للا .جم برا "تہ 
(9) عارضی ء غرض کا اسم صفت ‏ ۔ اور اقلستے ی اصطلاح می 
عرض کا ا ا و اھ مان تو سے مکڑ 


خارج سے آ کر کسی شۓ کو لا حق ھوکئی هو۔ 


اف 


ٹِ 


تارج حنایات شیفٹس ری 


ساتھ حل کر دیا ے ۔ جنانچہ وہ صاف لفظوں میں خوبصورت اشیاء _کے حسن ء 
نظر افروزی اور خوش نمائی کو عارضیٰ بتاتا ے ۔ اب اس جواب سے'پھر یە 
سوال پیدا ھوتا ےہ که اگر حسن خوبصورت اشیاء کی صفت ذاتی نہیں بلکە 
عارضی ےہ تو پھر ان اشیاء میں حسن و نظر افروزی کی یه صفت کیسے پیدا 
ہو جاتی :ھے ؟ شیفٹس بری نۓ محوله بالا فقرے*ھی میں اس سوال کا جواب 
بھی دے دیا: ے ء اور وہ یہ ہے کہ اشیاء میں حسن فںکار کے فنر اور 
ڈیزائن .کی بدولت پیدا ھوتا تھے لیکو یه سن اس شۓ کے اوجودامی 
نہیں بلکە شکل وصورت میں ھوتا ىے ء یا پھر اس قوت میں ھوتا ے جو 
صورتگری, کرق ہے ۔ 

وہ اپنے اس نظریة حسن کی مزید تشریج کرۓ ھهوۓ حسن کے :تین 
ڑیئے یا درجے مقرر کرنا چاعتا عے ۔ پہلے درجے میں وہ شکل و صورت 
رکھنے وا ی انْ چیزؤں کو رکھتا ے جو از قسعم جمادات :و نباتات هیں ؛ اور 
جن کی تخلیق اور جن میں تخلیقی تصرف فطرت اور انسان دونوں ھی کرۓے 
ہیں ۔ ان اشیاء کو وہ ؛”مردہ صورتیں ؛““ کہتا ےے ء کیونکه ان چیزون 
میں خود سے نه تو تشکیل یا تخلیق کی کوئی قوت پائی جاتی ہے ء اور نہ 
ان میں کسی عملىی فقوت اور ذھانت ھی کا پٹا جلتا ہے ۔ حسن :کے دوسرے 
درجے میں وہ ان شکل و صورت رکھنےوا ی اشیاء کو شا رکرتاے جو از قبیل 
حیوانات ہیں ؛ اور جو اپنی تشکیل یا تخلیق میں خود بھی حصه لتی ری 
ہیں ؟ کیونک یه بہر حصال کچھ نف کچھ ذھانت عمل اور اثر اندازی کی 
قوت بھی رکھتی :ھیں۔ اس دوسرے درجے میں هھم ' زندہ صورت ““ یا زندہ 
حسن کو پا لیتے ہین ؟ اور آگے چل :کر کہہیں تیسررے درجه حسن میں 
ھمیں وہ حسن ملتا ے جو فن کارانه طور پر حسن کی تشکیل و تخلیق کیا 
کرتا ھے ء اور جس کی فبی تخلیقات میں فن تعمیر اور موسیٹی کو شار کیا 
جاتا سے ۔ یە تیسرا اور اعلول درجہ نوع انسان ہے تعلق رکھتا سے ؟ اور 
یہی آخری درجہ اس کے نزدیک اصلى یا تخلیقی حسن کی منزل ہے ۔ 

اپی کتاب متفرق افکار کے حاشے پر بھی شیفٹیں‌بری ۓ حسن کے 


۳٢٣ك‎ 


ثار خالیات ڈیفٹس ری 


حولۂ بالا درجات کی ما تشریج کی ھے ۔ حسن کا پہلا درجہ ے جات شۓ 
میں ء دوسرا درجە زندہ شئے میں اور تیسرا درجه ان دونوں درجوے کے 
گب عالم میں ھوتا ہے ۔ ے حاریں حسن باقاعدہ شکاول ء متناسب 
تعمیرات اور ھم آھنگ اصوات میں ھوتا ہے ۔ زندہ حسن ء جاندار اشیاء ٤‏ 
کردار ء جماعتوں ء قوسوں اور آزاد سلطنتوں میں هوتا ے ۔ تیسری قسم کے 
حسن میں پہلی دونوں صورتیں مجتمج ہو جاتی ہیں ( جس طرح انسان میں 
حسم اور روح گھلے ملے ہوۓ ہوتۓ هیں ) ء اور ھمیں محبت کے رشتے مس 
مضبوطی سے جڑی ہوئی خاندانی زندگ کا اورحب وطن کے جڈے ہے مر‌بوط 
یں زی کا حسن ملتا ے (.)۔ 

حسن ء ئیکی اور صداقت کو وہ ایک هی حقیقت کے تین پہلو سمجھتا 
ہے ۔ جولکە یە ایک ھی شئے کے تین ختلف نام ہیں ء اس لیے * وہ شے 
جو حسٰین ہوتی سے وم متناسب و ھم آھنگ بھی ھوتی سے ؟ اور جو شئے 
متداسب و ہم آھنگ ہوتی ےہ وہ سچی بھی ہویق ےہ :اور جو شۓ 
بیک وقت خوبصورت بھی ہے اورسچی بھی وہ لازنا بھی بھی لگے گ اور نیک 
بھی هوگی؟؛“ (م) ۔ وہ چونکهە حقیقت کو حسن ؛ نیک اور صداقت کا مبداء 
سمجھتا ۓے اس لیے وہ هر خوبصورت شۓ کے حسن کو نجازی کہتا ے : 
اور اس مجازی حسن کے سرچشے کو فطریٰ یا حقیقی حسن خیال کرتا ے ۔ 
عمیں اشیاء اس لیے حسین معلوم ھوق هی ںکھ ان میں فطری حسن ھوتا ے 
اور یہ فطری حسن ء شکل و ضوزت ٴ رنگ ء آواز اؤر حزکت میں آزادائه 
طور پر موجود هھوتا :ے ۔ اپنے اس دعوے کو ثابت کزنۓ کے لیے وہ یه 
سوال آٹھاتا ھے کە ایسا کیؤں' ے کہ ایک معصوم تچ ے قاغدہ شکلوں 
کی نسبت گروی یا گول شئۓے ہے جلد خوش ہو جاٹاٴ ے ؟ وہ خود 'هی اس 


(ك٣) ‏ ت6٤‏ ہ1( ,(1714) ۸۰٥٤اء‏ :6/1 دص ممجمااكْ ۸/۰ :رصدای:نتودطز8 
(۱م) ۶۰212 )یرہ 


۲۰١ 


نفاری حالیات شیفٹس ری 


کا یه جواب دیتا ے کہ ایسی شئے میں چولکه ایک فطری حسن هوتا ے 
تو جونھیں وہ شۓے آنکھوں کے سامسئے آ جاتی ھے ؛ وہ اس حسن سے دو چار 
ہو جاتی ہیں ؛ کے حمن فطری سے جو ایک معصوم بے کو بھی فوراً 
خوش کر دیتا اوز اپنا گرویذہ بنا لیا ے ....:: جونھیں کوی آنکھ کسی 
شکل کو دیکھنے کے لیے کھلتی ہے ء یا کان آوازوں کے سنئے کو تیار 
ہو جاتا ے تو حسن فوراً حاصل ہو جاتا ے ء؛ اور جال وٴ'ھم آمنگق کو 
معاً پہچان لیا جاتا بے ؛ اور جونھیں افعا ل کو دیکھ لیا جاتاے ٠‏ اور عبتون 
کو تاڑ لیا جاتا ے تو ماری باطنی آنکھ ایک دلآویز قبول صورت اور 
قابل ستائش شۓ کو پہجان لیتی ہے (ہءم) ۔ 


یه باطنی آنکھکیاے؟ رہ فی سے ع0 کا و 
میں جالیایق حس کہا جاتا کے ؛؟ ؟ جو فطرت کا *ایک کہ ا فا عطیہ اور 
انسان کے پاس ایک موضوعی معیاز ھےہ ‏ جس سے وہ ئے کی کالباتی 
قدروں کو معلوم و متعین کرتا سے ۔ اس اعتباز سے ذیکھا جاۓ تو 
شیفٹس بری ان حکاۓ جدالیات کی صت اول میں یڑ ۱ نظر آتا ےے جوحسن 
کی موضوعیت و معروظثیث دونوں کے قائل ہیں ۔ 


نو افلاطونیوں کی طرح شیفٹس‌بری بھی حسن کو کسی نی قوت کا 
اظہار؛' سمجھتا ے ؛ لیکن ایسا اظہار جس کا بھید پانا دشوار ا ے/ 
حسفن کے ٹھوس حصے میں سے جو ہم چاھتے ہیں تصور میں لا سکتے 
ہیں ؟ لیکن اگر موضوع پر اچھی طرح سے تنقید ی جاۓ تو شاید میں 
یه سعلوم ھوگا کەہ جو شئے ھم ظاغرہ خد و خال کی بناوٹ میں بھی سب 
ہے زیادہ پسند کرۓ ہیں ایک پر اسرار ”'اظہار“' ھوتا ے ِ اور مزآج 
دن کی 7 باط یی سے کا سای ری 


(+م) 221-222 .ط٣‏ .16:4 
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۲۲۲ 
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تارب مسمالیات شیفٹس ,ری 


حسن کے متعلق اس نۓ ایک اور تخیل زا با تکہی *ے : ””حسن“؛ 
”خوبصوریق“' اور”' خوش شکلی؟' مادے میں ھرگز نہیں ہهوتۓ ؛ بلکہ فن میں 
اور ڈیزابن میں تھوۓ ہیں ء وہ حخُود جسم میں نہیں ھوۓ بلک صورت یا 
قوت صورت گر میں ہوۓ ہیں ۔ صورت اس جگە کبھی حقیقی قوت نہینَ 
ہو سکتی جہہاں آس پر غورو فکر نە کیا جاۓےۓ ء اس کا مطالعہ نە کیا جاۓ 
اور اس پر عاکمه اه کما جاۓ ٤‏ اور فتط اُس شئے کے عارضی تشان یا علامت 
کی طرح نظر آی کے جو مشتعل حسی اور ( ہمارے باطن ) کے وحشیائہ حصے 
کی تشفیکرتی ہے ... حسنن اور حسللة :پھر بھی ایک ھی جیسے ہیں (م) ۔ 


اس ۓ فن کا۔جو نظریہه پیش کیا سے اس پر اگر آُس عہد کے احاظ 
سے نگاہ ڈال یی جاۓ تو اس میں واقغی ندرت و جدت کے پاۓ جاۓ کا احسٰاس 
ھوتا ے ۔ وہ کہتا ھے : ”فن کا حقیقی مقصد تصورات و جذبات کو صوری 
طور پر حواس کے ذریعے تقلب کے سامنے لانا ے“ (ن۵م) ۔ فن کی اس 
تعریف میں شیفٹس بری ۓ فی فعلیت کے تصورات و جذبات اور حواس و قلب 
کی اھمیت کو بجا طور پر تسلم کیا ہے ؛ کیونکہ تصورات و جذبات کے 
بغیر کسی فی تخلیق میں بھی کوئی حسن و کال پیدا نہیں ہو سکتا ےہ ۔ 
غور ہے دیکھیں تو اس تعریف میں '٭فن میں اظہارقت٭؟““ ک ضرورت کا بھی 
پہلو نکلتا ے ؛ کمونکہ اس نۓ تصورات و جذبات کی صورت کری کو فن کی 
ضروری شرط قرار دیا ے ء اور صورت کری بجڑ اظہار کے بھلا اورکیا ے ؟ 
اگرچہ اُس ۓ اپنے اس نظریۂ فن پرکھل کر بحث نہیں کی ؛ لیکن پھر بھی 
اس کے چند اشاروں کی اھمیت سے انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ 


شیفٹس ‌بری کے جم۔الیاتی تصورات کو دیکھتے هوۓ اس بات کا وی 
اندازہ ھو جاتا سے کہ وہ کوئی صاحب نظر جمالیاتی حکمم یا مفکر نہیں ےے ء 


[]]:41. 7]: ۸/10٤ ١اذ:ادر‎ ٢ )( 
.رہ‎ 14٠. )۵۲( 


۳۴ 


تارب حالیات شیفٹس ری 


لیکن یہ ضرور عے کہ اس نے اپنے زماۓ کے مروجە تصورات ھی کو اپنی 
جودت طبع کی بدولت ایک ترق یافته صورت میں پیش کر کے تار جمالیات 
میں اپنے لیے ایک مقام حاصل کر لیا ۔ 

اب سر زمین اطاليه کے ایک ایسےعالم جمالیات کے خیالات پر روشنی ڈا ی 
جاۓ گ جو کروچے کے نزدیک ایک زبردست 'فلسفی اور جتہد عالم جمالیات 
ےء اور اس سے مراد وکو هہے۔ لیکن چب ہم وکو کے جمالراتی تصورات کا 
مطالعه کرےۓ ہیں تو کروچے کی یه راۓ مبالفه آمیز اور اس کی 
وطنی عصبیت پر مبنی معلوم ہوی ہے ۔ بہرکیف وکو کے ج۔الیاتی افکار اس 
قابل ضرور ہیں کہ ان کا سنجیدگی سے مطالعه کیا جاکۓۓ ۔ 


اس 


وکو 


وکو (م و ر -- م٭ے ع) اطالؤی فلسغی اور اقد ہے ۔ اس کا پوڑا 
تام گیووانی بٹّسٹا وکو ے () ۔ہوہ ٹیپلز میں مء جون ہہ ء کو پیدا 
ھوا ء اور جنوزی ہے ء کو وفات ہائی ۔ اس کا باپ گتب فروش تھا 
اور عسرت ہے زندگ گدارتا تھا ۔ چنانچہ وک وکو یسوعیوں () ۓ پڑھایا۔ 
٦‏ ای نے فائوت ی تعلم .جناصل کی .لیکن صحت ی غراف اف 
جسانی کمزوری کے سبب وہ وکالت کا پیشہ اختیار نە کر سکا ۔ نو برس بعد 
آسے نیپلز کی یونیورسٹی میں فن خطابت (م) کے شعبے کا صدر بنا دیا گیا ۔ 
:اس کے بعد نے رع میں اسے نیپلز کے بادشاہ کا درباری مورخ بننے کا اعزاز 
بشا گیا ۔ اس کی زندی کچھ تو دائنمی خرابیٴ صحت کی بنا پر اور کچھ 
زیادقٴ اولاد کے سبب تنگ دستی اور تلخ کامی میں گذری ۔ آخر کاو یه 
دائم الریض فلسفغی . جنوری مم ہے ١ء‏ کو ہمیشہ کے لیے ایدی نیند سو گیا 
(م) ۔ 

کروچے کی زاۓ میں '' وکو وہ حقیقی نقیب القلاب ےہ جس ۓ 
ابی ا کے حور وآ رد کے" اود و تیل /ه کو ايک نہ طزیتہ ا 


(ر) (1668-1744) ۷۸۰۰ (دەنائدطا :ن6 دہ) حائائظ نصو من 

() 'عازداەہ[ ۔ عیسایوں کا ایک فرقهہ جسے اگنیشش لوبولا :ہ0 1ھچ[ 
ع(ہہ.] ۓ ۱۵۳۳ء میں قائم "کیا تھا ۔ 

ۃدطء+٤ہدزء‎ )۳( 

(م) ز(ہہ:۷) ب٥٥1‏ ا۰ش کہ ءاءٗمان ×ط 


/ ۵ 


بتارحخ حالیات جو 


سوچتے هوۓ شأعری اور فن (۵) کی حقیتی ماعیت اور جمالیات کک سائینس کو 
دریافت کیا“ (ہ) ۔ لیکن ہارے نزدیک کروچے نۓ مبالغے سے کام لیا 
سے ۔ کیونکہ وکو نۓ نە تو حمالیاتی افکار میں کوئی انقلاب پیدا کیا اور 
ە فن و شاعری کی حقیقت و ماھیت کو دریافت کیا۔ اس کی سب سے مشہہور 
تصنیف ؛ جس کا نام سائنزا نووا (ے) ھے ٢‏ ہے ١ء‏ میں منصۂ شہوذ یر آئی ۔ 
اس ہے پہلے اس کی :ایک کاب رہرنم ع ہیں کائم ہجویک 
بعد میں دو اور کتابیں بھی لکھیں ء لیکن ان میں.اس نۓ اپنےۓ پراۓچ خیالات 
ھی کو دھرایا ے ۔ کروچے کی روایت کے مطابق سائنزا نووا وکو کی 
کی رس کی ےت رفا تع کا خاسن ےد 

وکو ۓ چم۔الیات میں جن سوالوں کو اٹھایا ء اوز ابنی فکر و نظر کا 
حور بنایا وہ کوئی نئے تو نہیں تھے: ء مگر اسن ۓ انھیں ایک نئے۔انداز نے 
حل کرۓ کی کوشش ضرور کی ہے ۔ وہ سوالات یە هیں : کیا شاعری عقلی 
ہے یا غیر عقلی ؟ روحانی ہے یا جازی ؟ اور اگر یه روحای سے تو اس کک 
ساھیت کیا ہے ؟ اور وہ کون سی شئۓے هے جو اسے تاریج اور سائینس سے 
میز ٭کرق سے ؟ اس کے نزدیک شاعری عقل کے آکے آکے مگر حسی۔ات کے 
پیچھے پیچھے اچلی رھ : “ ہم ۔پہلے تو کسئشٹے سے آکاهی حاصل' کیۓے 
بغیر اے حسوس کرۓ ہیں ء پھر اپنی پریشان اور شوریدہ روح کے ساتھ 
آُس شئۓے سے آگاہ ھوۓ ہیں ء اور آخر کار ایک غیر مضطزب قلب کے ساتھ 
آس پر غور و فکر کرۓ ہیں ۔ ھی وم جامع کلمہ (ہ۸) ہے جو شعری تخلیقات 
کا اصول ےہ ۔ وہ تخلیقات جن کی تشکیل عواطف و جذبات کی حس سے ھوق 
سے ؟ اور یه شعری تخلیقات فلسفیانه نگارشات ہے ختلف ہوتی ہیں ۔ ان معنل 


(۵) فن ہے وکوکی مراد متصوری اور بت گری یعنیٰ ہلاسٹک فدون ہیں ۔ 
(ہ) 2.221 ہمااہ۸:::۸ :ہہہ٭0ں .×ط 


(ے) (۸۳۷۰۱۶۶٢‏ ھرمٴاہءق5 
(۸) حصننصەطاجھ 


۳۲۲ 


ا بح حالیات وگو 


میں کە فاسفیانہ نگارشات کی تشکیل غور وفکر اور استدلال ی بدولت ھوتیق 
ہے ؛ اور یه نگارشات صداقت کے جتنا قریب پہنچتی هیں آفاقیت کی طرف اتنا 
ھی زیادہ بلند هو جاتی ہیں ؛ اور شعری خلیقات کو ایقان کا جتنا زیادہ قرب 
ح۔اصل هوتا ہے اتنا ھی زیادہ وہ فرد کے قریب ہوتی جاق ھیں؟““ (و) ۔ 
اس سے ظاعر هوا که وکو کے نزدیک شاعری کے محرکات صرف جذبات 
موا عق تد لہذااشاعری:غقل و استدلال ہے لے نیا ے۔۔اس کے علاوہ 
شاعری حقیقت و صداقت ہے جتنی زیادہ دور هو اسی قدر اس میں وسعت 
و گیرائی پائی جاۓ گی ء اور یہی بات اسے فلستفے نے نمی زکری ہے ؛ کیونکه 
فلسفه جس قدر حق وصداقت سے قریب ھوکا اسی نسبت سے اس میں آفاقیت 
پائی جاۓ گی : شاعری اور فلسفے میں یە حد فاصل قائم کر کے وکو ۓے 
شاعری میں جھوٹ اور مبالغے کى ضرورت و اھمیت کو تسلم کر لیا ھے ۔ 
یه یاد رعے کە وکو جس شۓ (یعنی جھوٹ اور مبالغہ) کو فن ک لازمی 
شرٔط .اور خوبی سمجھ کر اس کی تعریف کرتا ہے آسی شۓ کو افلاطون:فن 
7ک کے اس ی قذمت' کرتا تھ ۔ 


اپنےنظریة فن کی مزید تصرن کی ٦‏ اطر وکوۓ شاعْرش اور مابعدالطبیعیات 
کا موازنە بھی کیا ھے ؛ جس سے آس کے قصورات فن کو سمجھنے میں بڑی 
مدد ملتّی ہے ۔ وہ سائنز آنووا میں لکھٰتا ے : ''مآبعد الطبیعیات اور شاعری 
کی تعلیات فطری طور پر ایک دوسری کی حریف ہیں ؟ کیونکه اول الذگر 
قلب کو طفلانة تعصب ہے پاک و صا ف کری ىے اور موخرالڈ کر قلب کو 
آس سے ملوث هی نہیں بلک اس میں غرق کر ذیتی مے ؛ مابعدالطبیعی۔ات 
خواس کی تصدیق کا مقابدہ کرتی ھے ء جبکه شاعری ا سے اپتا سب سے بڑا 
اصول بتاتی ہے ۔ مابعدالطبیعیات متخیله کو کمزور کریق ہے ء ش۔اعری ]سے 
مضبوط بناتی ہے ۔ مابعدالطبیعیات اس بنا پر:اپنۓ آپا پر فخرکرق فۓکد وہ 


(۹و) ۰221 رءناہ اہ ۸ھ :ہ :0 
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تارج حمالیات 


روح کو جسم میں تبدیل نہیں کر دیتی ء اس کے بر عکس شاعری روح کو 
جسم عطا کرنۓ کی انتھائی کوشش کرق سے ۔ لہذا مابعدالطبیعی۔ات کے 
خیالات کو لازمی طور پر جرد ھونا چاہے ء جبکه شاعرانہ خیالات آسی وقت 
بہتریرں معلوم ھوۓ ہیں جب وہ سا نے ہیں ملبوس ھوں ۔ غرض 
مابعدالطبیعیات کوشش کرق ہے کہ اعل علم جذبات سے پاک هو کر 
آشیاء ی حقیقت کا:ادراک :کریں ء اور ناعری اس بات کی کوششں ک رق یی 
که گنوار لوگ خسییاتِ کے شدید جوش کے ذریعے صحیح اعال اختیار 
کریں ء جس مہیج کے بغیر وہ بلا شبە ایسا عمل نہیں کر سکتے عیں ۔ 
جنانچە تمام زمانوں اور زبانوں میں جن سے انسان واقف ہے ایسا مضبوط کرداز 
انسان اور اتنا ھی عظم مابعدالطبیعیای اور شاعر پیدا نہیں هوا ےے جیسا 
کە شاعر ھوس هھوا ے ۔ وہ شاعری کا باپ اور شہزادہ تھا “ (, ) ۔ ”۶شاعر 


بی نوع انسان کے حواس هیں ء اور فلاسفہ ان یىی عقل میں سے عقل تی 
کەزور ہوق جاتی ہے تخیل آسی نسبت سے زیادہ مضبوط هوتا جاتا ہے “؛ 
(١)۔‏ 


” اس میں شک نہیں که فکر کو بھی شعر میں سمو سکتے ,ھیں ء مگر 
ایسا کرنا شاعری نہیں ھوا کرقی ۔ جرد () تصورات کا تعلق فلاسفه ہے 
ہوتا ھے ء کیونکہ یہ کلیات (۳) کے حامّل ہوۓے ھیں ۔ لہا جو شاعر 
جرد جذبات و تصورات پر غؤروفکر کرزۓ کے عادی ھوۓ ہیں وہ 
جھوئۓ اور تصنع پسند ہوۓ ہیں ۔ چنانچە وہ شاعر جو محعض غور و فکر کے 
ذریعے صنف نازک کے حسن کے گن کایا کرۓ یں شعر یا مقفول زبان میں 
بحث کررنے والے فلسقی ہہوۓے یں ....., تصورات کے ایک جموعے کا تعلق 


(٠ر)‏ 221-22 .۲7 ,6 :ا:۰ ۸ۂ .:٥ءہ<‏ تہ 
(رم) ۰223 .16 .رہ 

- (۱۲) )وع اط 
(+۱) دلدہدہ ہ٣‏ نص 


۸۶ 


"بر حابات وکر 


تو فلاسفه سے ھوتا ے اور دوسرے کا شعراء سے .....,عظم شاعر عقل و فکر 
کے عروج کے زسانوں میں پیدا نہیں ھوا کرۓ بلک ان زمانوں میں جب 
تخیل آرائی کا زور ھوتا ہے ء اور جنھیں عام طور پر ”ازمنڈ جاعلیت ؛“' کہا 
جاتا تھے ۔ وس غہد عتیق کے دور جاعلیت میں اور ذانتے (م) ازمٹۂ وسطیٰ 
کے دور جاعلیت میں پیدا ھوا تھا ....,. ھومی بلا شبه عقل کا حامل تھا 
مگر حض ایک شاعرانه عقل کلقم ....,. جب کوئی شخص عقل و فکر کے 
عہد میں شعر کہنے لگتا ہے تو وہ گویا عہد طفلیٰ کی طرف لوٹ را 
اور اپنے قلب کو زنحجبروں میں جکڑ رھا ھوتا ے ۔ وہ عقثل سے غور و فکر 
نہ کرٹا بلکہ تخیل کا تتبع کرتا ہے ء اور جزئیات (۵ ) میں اپتے آپ کو 
٦‏ کل ڑنا' تی '۔ ایگ عتیقی شاعر اگز فلسفیانہ خیالات بے شغل کرتا کی 
تو اس لیے نہی ںکهە وہ انھیں اپنانا جاھتا ے ء اور تخیل کو بر طر فکر دینا 
چاعتا نع ؟ نہیں ء بلکہ صرفٗ اس لیے کہ وہ انھیں اپنے پیش نظر رکھک رکچھ 
اس طرح جایچٴ سکے گویا کہ وہ خیالات کسی عوامی خطاب گاہ یا اسٹیج ہے 
بتاۓ یا دکھاۓ جا رے مهیں“' (ور)۔ 


مندرجۂ بالا اقتباسات میں وگو ۓ یه بات ثابت کرۓ ‏ یکوشش کی 
ہے کہ شاعری کا .حقیقی سر چشمہ عقل و فکر نہیں بلکہ جذبہ و تخیل ےہ ۔ 
اب ظاھر ۓے کہ اس کا یە تصور فن کوئ نیا تو نہیں ہے ء لیکن یه ضرور 
ے کھ اس نۓ فن ہیں تخیل کی ضرورت پر اتنا زیادہ اور بار بار زور دے 
کر اِس نظرے کو قبول عام کی سند دلواۓ میں اہم کام کیا ھے ۔ بس اسی 
وجە سے اس کا یه تصور فن تارٹٹی لحاظ سے بھی کچھ نە کچھ اھمیت ضرور 
رکھتا ے ۔ 


() (1265-1321) ءغفوط نناوالھ 
(ھ١) ‏ عوآدہذ٤جدط‏ 


)۱٦(‏ ۲.224 ہہناہ؛ہہ ۸ھ :ہہت 


۲)۹ 


تارج خالیات وھ 


آخر میں اسی موضوع پر وکو کی دو ایک تصربات اور پیش کی جاتیق 
ہیں : ””شاعرانہ باثوں کی تخلیق جذبهہ و شوق کے احساسات کے ساتھ ھوا 
کی تھے ء جبکة فلسفیائة بالات ق تشکیلںل استدلاق تفکر ان2 ذریعھے 
ہوق ہے ۔ لہذا موخرالذگر بیانات جوں جوں کلیات کی طرف بڑھتے جاۓ 
ہیں صداقت کے قریب ہوۓ جاۓ ہیں ء لیکن شاعراذہ باتیں جزثیات 
کے جتنا زیادہ قریب ہوتی جاتی ہیں یمینی بی چلی جاتی یں ؛۶ (ے)د 
”جو باتیں شاعر خام و نا بختدہ قیاس کے انداز میں حسوس کرتا ے 
وعی باتیں فلاسفه جرد علم کی صورت میں سمجھتا ہے ء اذا ھم اول‌الڈگر 
کو حسیات اور موخرالڈگر کو انسانی نسل کا قلب کہتے یں ۔ ارسطو 
ۓ کتنی ھی سچی بات کہی ھے که ”عقل میں کوئی ایسی بات نہیں 
ہوتی جو پہلے حسیات میں نہ هو ؟““ )١۸(‏ .....م... '' انسان پہلے پہل بغر 
مشاهدے کے حسوس کرےۓ ہیں ء اس کے بعد وہ پراگندہ وآشفتہ قلب کے 
ساتھ مشاہذہ کرے هیں ؛ اور آخرکار عقل خالص کے ساتھ غور و فکر کرۓ 
یں ٤۲‏ ...... قوت تخیل ء قوت استدلال ی گزوری کی نسبت سے موق 
ے؟ (و)۔ د0 
وگو ۓ شاعری اور تاریج میں بھی حد فاصل قائم کرۓ ی کوشٹن 

کی ہے ء اور اس سلسلے میں وہ ارسطو ی کسی تحریر کا حواله دے بغیر یه 
بات فرض کر لیتا ے کہ ارسطو شاعری کو تاریج سے زیادہ فلسفیائہ سمجھتا 
ہے ء اور پھر اس مفروضے کی بنا پر ارسطو ک اس راۓ کو که * تار 
جزئثیات سے اور شاعری کلیات سے تعلق رکھتی آعے ۶“ غلط ثابٹ کرۓ کي 
کوشش کرتا ھے : ” شاعری اکر سائنس کے ساتھ شرکت کرق ھے تو 

(ےر) ڈ ‏ ھ ,ەتھہ مہ21 عط) ,٭ہہہەٴہ5 سد۷٢‏ 770 :۷ہ ۷ 

16:1. 16٤ء0 ذذ بصمڈ‎ )١۸( 

(وا) 011.5۰۱36 .رہ 


۵م 


اس لیے نہیں که وہ قی۔اسات پر غور وخوض کرنۓ میں پُوشیدہ ہوی ہے ٤‏ 
بلکہ اس لیے کە وہ بھی نائیشن کی طرح تصوری عے ۔ جس طرح سائینس 
بھی کسی حد تک تصور سے مدذ لیتی ہے ء ایک حستن ترین شعری کہائی 
کو گلى طور پر تصوری هونا چاعیے ۔ شاعر تصور ھی کے ذریعے ان اشیاء 
میں حقیقت کی روح پھولکٹّا ے جو بصورت دیگر غیر حقیقی وق ھیں ۔ 
شاعری کے اساتذہ اس بات کا دعوعل کرۓ ہیں که آن کا فن یقیٹدً گلی 
طور پر تخیل کا پیکر عے ۔ اس فنکاو کے فن کی مائند جو تصور و تخیل سے کام 
لیتا عے ؛ نه کے نقال .فنکار کے فن کی مائند ۔ چناھہ خداۓ خالق سے 
عمل تخلیق میں اتی سی مشابہت رکھنے کی وجہ ہے شاعر اور مصور دونوں 
ملہم یا تلامیذالرمان کہلاتڑے ھیں یی غرعو اع ری اکا مظہر_ تخیل 
کو ء سائینس یا فلسفه قابل ادراک صداقت کو اور تارب ایقان کو شعور 
کا کامے پیش کرق ے؛' (.م)۔ 


فن کی بنیاد ھی جب تخیل پر ہوئی اور حقیقت سے گریز اس کا وصف 
ٹھیرا تو پھر فن میں مالغ ؛ جھوٹ اور تصنع ک وکس طرح حرام یا ناجائز قرار 
دیا جا سکتا تھا ء للہذا وگو اپنے اس نظریۂ فن کی بنا پر ان ناقدوں کی 
پر زور تردید کرتا ھے جو فنکاروں پر محعض اس لیے اعقراض کرتۓ ہیں کھ 
وہ اپنے فن میں جھوٹ اورمبالغے ہے کام لیتے یں ۔ وگو کے اس تصورفن 
ۓ ە صرف فن کی نیک نامی کو نقصان پہنچاییا بلک آگے چل کر حمالیات 
اور جمالیاتی تنقیدد کو گمراہ کرۓ میں بھی بہت حصہ لیا ۔ بہرکیف یه ضرور 
ے کم اس نے تخیل کی اھمیت کو قائم کرۓ میں جو کام کیا ےے اس کی 
اہمیت ہے انکار نہیں کیا جا سکتا ء کیونکہ تخیل کے بغبر شاعری هو یا فن 
کی کوئی اور صنف ء اس میں خوبی وجاذبیت کا پیدا هونا ازحد دشوار ے ۔ 
میرے نزدیک تو تخیل ھی فن کا حسن ہے ء اگرچہ یہ اور بات ے کھ 


(.) 224-25 .27 رہام ا::ءھ ؛::ءوءصن) 


۳۱ 
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نار ٤‏ حمالیات وو 


تخلیق حسن کے لیے خود تخیل کا حسین ہونا ضروری ے ؛ لیکن جماں تک 
حسن کا تعلق ےہ وو کے ہاں اس کے متعلق کچھ نہیں ملٹا ۔ البتھ اس 
کے دو ھم عصر برطانوی علاۓ جمالیات ۓ اس موضوع پر بحث کی کے ۔ایە 
دو علاےۓ جمالیات برکلے اور ھٹسچن یں جن کے تصورات پر آئندہ صفحات 
میں شی ڈال جا ین 


لا 


برک 


کے 


جہارج برکلے (۸۵ہر  --‏ هے (ع) () آئرش فلسفی ء عالم جمالیات اور 
بشپ ؛ م ماج یہہء کو آئر لینڈ میں پیدا ھوا؛ اور م٠‏ جنوری 
١۳٣‏ کو اس ۓ وفات پائی ۔ 

وہ ..ے رع میں ڈبلی یونیورسٹی میں داخل هھوا ۔ اپٔی نغیر معمولیٰ 
ڈھانت و فراست ء مفکزانہ طبیعت اور دلگش شخصیت کی وخه سے اس نۓے 
جلد ھی اپنے رفقاء میں شہرت و عزت حاصل کر لی ۔ ہائیس برس کی عمر میں 
وہ ٹرینٹی کالج ڈبلن کا رفیق منتخب هو گیا ۔ اوہ ابھی کالج ھی میں تعلم 
حاصل کر رعا تھاکە اس کے دل میں فلسقے ی تشکیل جدید کا خیال پیدا 
ھوا ۔ چنانچہ وہ ابھی عمر کے پچیسویں سال ھی میں تھاکہ اس کی سب سے 
اعلول تصئنیف علم آنسانی کے اصول پر رساله (م) شائع ھوئی ۔ اگرچہ ابتداء 
میں تو ا سے کسی نۓ تسلم نە کیا ء لیکن اپنے فصیح انداز بیان اور موثر 
استدلال کے سہب یه رساله,رفته رفتہ علمی حلقوں میں مشہور هوتا جلاگیا ۔ 
٣ءء‏ میں ہرکلے لندن آیا ء جہاں وہ نلکة انی حکودت کے شاندار 
علمی و ادبی ماحول سے روشناس هوا ۔ اس کے بعد اسے سی۔احتِ کا شوق 
چرایا - اسی اثنا میں آُس کے دل میں ام یکە میں ایک یونیورسٹی کے ذریعے 
ارفع و اعلیٰ تہذیب کی بنیاد ڈالنے کا ٴیال پیدا هو گیا ۔ چنانچہ وہ اپنی اس 
تحجویز کو عملی جامہ پہناۓ کی خاطر پھر لندن آیا ۔ شروع میں تو 
ارباب سیاست ۓ اس کی طرف زیادہ توجەہ نہ دی ء مگر وہ اپنے جوش و خروش 


)() (1685-1573) ٤(ہ )1‏ رہ ہو:1 :ص الاہ×ء 2 ٭ج۔ ہہ[ 
(م) کا :+770 زہ :ا:27 ۶ ا7' 1اہٴ:٥ ٥0۷‏ 4:6ا1760 
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ای 


اس ا کر 


اور خطابت و طلاّقت کی بدولت آخر کار پارلیمنٹ ہے بیس زار پونڈ کا عطيةٌ 
منظور کراۓ میں کامیاب هو ھی گیا ۔ ہ ہے ١ء‏ میں وہ امریکه روانه هھوا 
اور جزیرہ روڈ (م) میں اترا ء اور تین برس تک وہاں یوٹیورسشٌی بناۓ کے 
خواب دیکھتا رھا ۔ لیکن اس کے 'انگلستان سے باہر چلے جاۓ کے بعد وماں 
اس کی اس تیریک کی خالفت زور پکڑ کئی اور پارلیمنٹ ۓ سے یه رقم ادا 
کرۓ ہے انکاز: کر :دیا ۔ برکلے کوالاحالمہ مایوہں و ناکام واپس لَندِن جانا 
پڑا ۔ اس کے بعد آُس ہے اپنی اس تجویزکو ھمیشهہ ھی کے لیۓ اپنے ذھن سے 
نکال دیا ۔ مم ے١ء‏ میں سے آثرل لینڈ میں کلوئین (م) کا:استف بنا دیا گناک 
آخری ایام میں فلسفے سے اس کی دلچسٹپی قریب قریب ختم هو چکی تھی ء 
اور وہ ۶ آب صنوبر“' (۵) کے اعجاز مسیحائی کا قائل هو گیا تھا ۔ وہ ا سے 
وجود انسافی کے تمام امراض میں اکسپر اعظم سمجھنے لکا ۔ چنانه اس 
کی تعریف میں ایک کتاب بھی لکھ ڈا لی جو اس کی آخری تصنیف ے اور اس 
کا نام لن ترعق مو 


افلاطون کی طرح برکلے ۓ بھی مکالے کی صورت میں حسن پر بحث ک 

۔ اس ۓ ایلسی فرؤن یا لکت سنج فلسفی (ے) کے عنوان ہے ایک کتاب 

لکھی جو ہے ,ء یئ ڈبلن میں شائع ہوئی ۔ اس کتاب کے تیسرے مکالے 

میں آس نۓ اخلاق حسن کو موضوع بجحث بنایا ے ۔ اس میں صرف دوکردار 

یں ء ایلسی فرؤن اور یوفریٹر (۸) ۔ بحث شروع هوق ہے اور یوفریٹر 
ایلسی فرؤن کے ایک سوال کے جواب میں کہتا ہے : 


72طم٥ة٤‎ )۳( 

(م) ‏ ءصررم0 

"٣و‎  ۔‎ ۷۸۷۸۴ :<" )۵( 

(ہ) علان5 

(ے) (1732) ×مہرہ :مان2 ۸/1٥۴۰‏ :7۸ +0 ,1815ھ 
(ہ) ‏ < مصوعطم70 


7٦ 


تلاع حمالیات برکلے 


۸ء شک اخلاق دنا میں فلت کا حس ٢‏ لی کی دلاویزی اغندان 
اور تداسب ھوتا ے “؟ ء اور پھر:اپنے اس دعوے کی دلیل میں افلاطون اور 
ارسطو کے اقوال .پیش کرتا ے ؛ لیکن اس کا مد مقابل ایلسی فرؤن 
تلم یں رتا ۔ اس پر_ یوترفیےہ ایلتی فرون ے: ۶ ٹیک کے حسن؟' ی 
تعریف کرۓ. کا مطالبه.کرتا ے ء اور ایلسی فدرؤن جوابناً کہتا سے : 
اخلاق ,حسن* اتی مانوس اور منزہنوعیت کا ےے اور وہ اتنا لطیف ء نازک 
اور تغیں‌پذیر ے کہ وہ هر کثیف اور عام شئۓے کی طرح لس اور جایچ کی 
تاب نہیں لا سکتا ۔ یه محسوس تو ھوتا ے مگر سمجھا نہیں جا سکتا جن 
اخلاق حسری ء اخلاق حس ھی سے دیکھا جا سکتا ھے ء جس طرح رنگ 
آرق ئرٰة رس :د کھایجاتا ے 1 

اس پر یوفرئبر اعتراض کرتا ے که ۶۶ اخلاق می داخلی احساس تو 
بہت غیر یقینی رہن عے ؛ لہذا عقل :کو اس میں لازباً دخل دینٹا چاعیے اور 
لذتوں کو ایک دوسرے کے برخلافه متوازن کرنا چاھیے ““ ۔ ایلسی فرون 
۲ به ارات یتاج کلدر تی ڈال اطنحن' کراعس سس تا 
ہوں جو ٹیک ہوۓ کے لیے کوئی وجہ رکھتا ھے ۔ءلیکی کا مجرد حسن خود 
اپنی ذات میں ذلاویز هونا چاهیے ہ اوز لیکی ہے محبت حض نیک کے لی ےکرنی 
چُناھیے ۶“ ۔ یہ جواب سں کر یوفرئیر ء ایلسی فرؤ ہے پوجھتا ھ : 
”کیا تمام بنی نوع انسان ایک حسین چہرے کے بارے میں متفق یں ؟٤“۔‏ 
ایلسی فرؤے جواب دیتا ے : ۶ تمام قلوب ء نظم و ضبط ء هم آھنگ اور 
تناسب کا تصور رکھتے هیں ؛“ ۔ یوفریٹر آ سے حبور کر دیتا ہے کہ وہ 
حسیاتی معروضات کے لحاظ ہے حسُن کی تعریف کرے ۔ ایلسی فرؤن جواب 
دیتا ے : ؛*ھر شخص جانتا ے که حسن وہ ھے جو لذت یا حظ بنخشتا ےہ ؛ 
لیکن ہو اور ذائقە چوانکە خوبصورت نہیں هوۓ اور یه صرف خوشگوار هوۓے 
ہیں ء چنانچہ حسن کی تعریف مزید اس طرح کرنی چاھیے کە '' وه آنکھ کو 
۴" کال ٹٹاس ایااعتمال میں مضمر ھوتا ےھ کے 

یوفرئیر : ” کا نہ ( خر ) تمام اشیاء میں:ایک ھی جیسا ھوتا 


١ 
۵۵ 


تاریج حالیات رکلے 


ایلسی فرؤن : ”۶ نہیں ۔ یہ خغلف اشیاء میں مختلف ھوٹا ےہ ء اور یه 
تناسبات و روابط میں پایا جاتا ہے ہ اور ان تناسبات و روابط میں تطبیق اس 
طرح کرنی چاهیے که کل انی نوعیت کے لحانا سے مکمل هو جاۓ ء اور 
کوئی شئے مکمل ابی نوعیت کے لحاظ سے اس وقت عوق ہے جب وہ اپنے 
مقصد تخلیق کو پورا کر لیتی ےہ ۔ يہ کام جونکہ حواس کا نہیں عقل کا 
ےہ اس لیے حسن ٢‏ آنکھ کی اشیاء میں نہیں بلک قلبْ کی اشیاء میں ھوتا 
ے ء اورحسن کا مشاهدہ صرف قاب ھی کر سکتا ہے ۔ یوفریٹر اس پر قدماء 
کے فن تعمبر کے تتاسب اور آرائش لباس کا حواله دیتا ھے اور ان کا موازنه 
کاتھی مابوسات کے مصنوعی قبح سے کرتا کے آذ پھر یه نتیجہ کالتا ہے کە 
عبارت اور لباس دونوں کے حسن کا انحصار مقاصدِ اور فوائد پر هوتا ے ۔ اس 
ہے ھم یونانی اور گاتھی فن تعمیر می امتیاز کر سکتے ہیں - یونانی فن تعمیر 
کی بنیاد عقل و ضرورت پر رکھی گی تھی ء جب کم کاتھی ۔ن تصوری 
تھا ...., یە واقعه که ایک شئۓے جیں ۓ دو ہزار برس پہلے اور دو هزار 
میل کے فاصلے پر حظ دیا آج بھی اسی جگہ آسی طرح خظ دیتی ے ء اس بات 
کا ایک ثبوت سے که اس میں بھی حسن کا کوئی حقیقی اصول پنہاں ے ‏ اور 
یه ,کە ہم یە نتیجهە بھی اخذ کر سکتے ہیں که اشیاء کا نظم و ضبط اور 
تناسب و اعتدل ھی جن کا کوئی فائدہ یا مقصد بھی هو ان اشیاء کے حسن 
کے اجزاۓ ترکیبی ہوتۓ ہیں “'۔ یہ بحث اس طرح چلتے چلتے اخلاق حسن 
تک جا پہنچتی ہے اور آخر کار برکلے .اس سے یه دلیل لاتا ےہ 'کە یه 
اخلاق حسن کا نظام تو خود ھی ایک رب اعلول کو فرض کر لیتا ہے ۔ 

اس میں شک نہیں کہ برکلے نۓ جمالیات پر براہ راست کچھ زیادہ نہیں 
لکھا اور اسی بنا پر بعض مورخین جمالیات ۓ ا سے تاریح جالیات میں جکه 
بھی نہیں دی ۔ لیکن میرے نزدیک: یه ان کی زیادق مے ء۔کیونکە برکلے 
ۓ فلسفے میں جس شد و مد اور زور بیان نے اپنے نظریئء موضوغیت کو 
پیٹس کیا ے ء اس زور بیان نۓ.مابعد کے فلسنے ‏ اور حمالیات کو یقیناً متاثر 


ر 
۳۵۹ 


تارج خالیات رکلے 


گیا ؛ لہہذا تاریجالیات میں اس کے اس اثر و نفوذ کو نظر انداز کر 
دیتا ازیادتی رہ ۔ جناہ عم اس کے نظریة موضوعیت کا ایک غتصر سا تعارق 
پیش کیے دیتے ہیں ء اس سے ھمیں آئندہ چل کر موضوعی مکتب فکر کے 
حکاۓ حالیات کے افکار و تصورات کو سمجھئے میں خاصی مدد ملے کی ۔ 


یه کاثناتِ ء جسے حکاء اپنی زبان میں مادّہ کہتے ہیں ء اپنا کوئی 
مستقل ونجود رکھتی بھی ہے یا نہیں ؟ اس سوال کے متعلق حکاء دوگروهوں 
میں بٹ گئے یں ۔ ایک گروہ کی یه راۓ ے که مادہ اپنا ایک مستقل 
وجود رکھتا سے ء یعنی وہ قائح بالذات ہے ۔ لیکن دوسرا گروہ اس طرف 
گیا ے کە مادہ اپنا کوئی مستقل وجود نہیں رکھتا ۔ برکلے موخرال ذکر 
مکتب فکر سے تعلق رکهتا ےے ۔ اس کے نزدیک مادی اجسام کی ھسی 
حض مشاهھدے کی س‌ھون سنت سے ۔ اس پر جب یہ اعتراض هوا کە اس 
کی و ہے لیک درخت سی مال کے طور پر اکر دیکھنۓ 
والا کوئی نہیں سے تو اس کا عدم لازمی ٹھیرا ء تو اس کا جواب برکلے یه 
دیتا ے که خدا هر وقت هر شۓ کو دیکھتا رھتا ے ۔ وہ اس موضوع 
کو حلاس اور فیلونوس کے درمیان تین مکالات (و) میں باقاعدہ طور پر 
ژیر بحٹ لایا ے ۔ چنانچہ ان مکالات میں سے وہ حصہ یہاں نقل کیا جاتا ے 
جو حالیات سے نسبتاً زیادہ تعلق رکھتا ے ۔ ان مکالات میں دو کردار حصه 
لیتے یں ۔ ایک حلاس جو حکمت اور عقل و دانش کا قائح مقام ے ء اور 
دوە‌را فیلونوس جو خود برکلے ہے ۔ چند ایک دوستانہ باتیں کرۓ کے بعد 
اضق نا نے >> 


میں بۓ قیلونوس ! تھارے افکار و تصورات کے متعلق ایک 


عجیب و غریب خبر سی کہ تم مادے کے وجود پر اعتقاد نہیں رکھتے۔ 
کیا اس ہے بڑھ کر بھی کوئی بات عقل و دائش کے نزدیک لایعنی اور 


(و) < 1۷1۱0۶۰۸۵ ۱4×٭ دةار77آ :ء:سا:ءظ :ہ‌جہ|ە>!تا ٥٥ا٢‏ 


0 کرس 


تار بج جمالیات کے 


اس کی دشمن هو سکتی ہے ؟ یا اس ہے بڑ ھکر بھی کوئی اور بات تشکیک 
کی غاز ہو سکتی ےہ کہ ایس یکوئی شئے نہیں جسے مادہ کہا جاتا ے ؟۴۹۔ 
فیلونوس جواب دیتا ے : 

' میں محسوس اشیاء کی حقیقت کا تو انکار نہٌ٘ں کرتا ء یعنی ان اشیاء کا 
جو حواس کے ذریعے فوراً نظر آ جاق هیں ء لیکن یە واقعه ےکهە ھم رنگوں 
کے اسباب کو نہیں دیکھ سکتے اور ٴنه هی آوازوں کے اسباب کو مثن سک تے 
هیں ٠“‏ دونوں اس بات پر اتفاق کرۓ هی ں‌که عارے حوا س کچھ بھی استتباط 
نہیں کر سکتے ۔ اس کے بعد فیلونوس اس ای کی طرف اشارہ کرتا ے کە 
باصرہ سے ھم صرف روشنی ؛ رنگ اور صورتکا مشاعدہ کر سکتے ھیں اور سامعه 
ہے صرف آواز کا ۔ عللی ھ۔ذالقیاس ۔ اس سے یہ نتیجە۔ثکلتا ہے کە حسوس 
صفات کے سوا کوئی شئے بھی محسوس نہیں اور حعموسن' اشنیاء بجز اس کے کجھ 
نہیں کہ وہ حسوس صفات یا حسوس صقات کا امتزاج ھیں۔۔ 


فیلونوس ؛ حلاس کی اس راۓ کی تردید میں‌که موجود ھوا اپنی جگه 
ایک یات ے اور اس کا دیکھا جانا ایک دوسری بات ےء اب یه ؛۔ابت 
کرۓ ی گکوشش کرتا ہے کہ ” محسوس اشیاء کی حقیقت کا انحصار ان 
کے دیکھے جاۓ ھی پر ھوتا ے ““۔ وہ اپنے اس دعوے کی تائید میں که 
حواس کی معلومات حض ذھنی ہوتی ہیں ؛ مختلف حواس کا مفصل جائزہ لیتا 
ے ؟:اوز پھر گرتی اور سردی نے یه_دلیل لاتا ے _ٍکە سخ ت گرمی جچونکهہ 
ایک قسم کا درد ے اس لیے اس کا ادراک و احساس لا بحاله قلب میں 
ھونا جاهیے ۔ لہذا گرسی ذھنی ثابت ہوئی ؛ اور یہی مثال سردی پر بھی 
صادق آتی ہے ۔ پھر وہ اپنے اس دعوے کےا ثبوت میں شی زگزم 'پانی وا لی 
مشہور دلیل بھی پیش کرتا تے ۔ اگر سمھارا ایک هاتھ گرم نۓ او دوسرا 
سرد ٠‏ اور تم دوئوں کو شیر گرم پانی میں ڈالتے هو تو وھی پانی ایک ھاتھ 
کو گرم اور دوسرے کو سرد حسوس ہوتا ہے ؛ لیکن پانی ایک ھی وقت 
میں گرم اور سرد نہیں ہو سکتا :اس دلیل سے حلاس مات ,کھا جاتا ے 


۳۵۸ 


گار یج حالیات رکلے 


اور اسے تسلم کر لینا پڑتا ے کہ گرمی اور سردی ایسے احساسات ہیں 
جو حعض مارے ذھن هی میں موجود هوۓ هیں ۔ لیکن پھر بھی وہ ایک 
گونهھ امید کے ساتھ کہتا ے کہ ابھی تو دوسرے حواس باق ہیں ۔ اس 
پر فیلونوس قوت ذائقه کو لیتا ہے ء اور اس مقدبے پر اہی دلیل کی بٹیاد 
رکھتا ے که میٹھا ذائقهٴ ایک خوشثی ىے اور کڑوا ذائقة ایک درد ے۔ 
ظاھر ہے کەہخوثی اور درد دونوں ھی ذھنی کیفتیں ھیں .۔ نیز اسی قلیل 
کا اطلاثیق شاسه پر بھی ھوتا ے ء کیونکە ہو یا تو خوشگوار موق ے 
یا ناگوار ۔ 


حلاس اب سامعده کو بچاۓ کی کوٹشش کرتا ے ء اور یه دعوعل کرتا 
ے که آواز تو ھوا میں حعض ایک حرکت نے ؛ اور- ا کا ائدازہ اس بات 
سے ہو سکتا ے کہ اس خلا میں مطلق آوازیں نہیں ہیں ۔ حنانچة ھمیں اس 
آواز میں جسے هھم حسوس کرتےۓ ہیں اور اس مین جو قائم بالذات ہے امتیاز 
کرنا هوگا ۔ یا اس آواز میں جو ہم فوراً حسوس کرتۓ ھیں اور اس میں جو 
ہمارے بغبر موجود ہے فرق کرنا: ھوگا ۔ فیلونوس :اس کا یہ جواب دیتا ے 
میا تیوک یح خ یپا نی فاندد کی لاو 
حسوس کی جا سکتی هو ء مگر سنی یقیناً نہیں جا سکتی ۔ لہذا یه آواز ھی 
نہیں ؛ کیونکە ہم ا سے صرف اپتے ادراک ھی می جانتے ھیں ۔ اس پر حلاس 
کو مانبا پڑ جاتا ے کە آواز بھی قلب کے بغیر اپنا کوئی حقیقی وجود 


نہیں رکھتی ےہ ۔ 


اب دونوں کے ٴ دونون رنگون کی طرف متوجہ هوۓ ہیں - حلاس ایک 
گوننە وثوق سے کہتا ھے کہ ۶؛زنگوں کا معامله بالکل جدا کائہ ہے ۔ کیا 
کوئ ‏ اور شۓے بھی:اس شۓے سے جو ھم چیزوں کے اوہر دیکھتے ھیں 
زیادہ واضح ہو سکتی ہے ؟ یوجود (یعنی مغروضی) اچسام یقیناً قلب کے بغیر 
رنگ رکھتے هیں۔۔ وہ رنگ جنھیں ھم اجسام پر دیکھتے هیں ۶'۔ لیکن فیلونوس 
آسانی سے حلاس کی اس دلیل کا بطلارں کر دیتا ہے ء اور اپنے نقطه نظر 


لس 


تارج حالیات رکلے 


کو ثابی کرۓ کے لیے غروب آفعاب کے وةت سرخ اور ستہری بادلوں 
کے فطری نظارے کو مثال کے طور پر پیش کرتا ہے اور اس ہے استشہاد 
کرتا ے که جب هم ان بادلوں کے قریب پہنچتے ھیں تو ھم دیکھتے 
ھیں کہ وہ ایسے رنگ نہیں رکھتے ہیں جیسے دور ہے نظر آےۓ ہیں ۔ وہ 
اپنے نظطرے کے مزید ثبوت کی خاطر ا٘س فرق کی بھی توضیح کرتا ےہ جو 
دوربین اور یرقان زدہ شخص کی نظر میں, ھوتا ےہ ء جے ہر شئۓے زرد ھی 
ڈکگھائی دی تضے ۔ اس کے علاوہ بت زیادہ ہاریک کے مر کت 
مارے یقیتاً زیادہ باریک چیزوں کو دیکھ سکتے ھیں ۔ اس پر خلاس بول 
اٹھتا ے کہ رنگ چبزوں میں نہیں بلک روشنی میں هوتا ے اور یه ایک 
لطیف و سیال مادہ ےے ۔ فیلوتوس اس کا یه جواب دیتا ے کە جیسا کهھ 
آواز کا معامله تھا ء اسی طرح بقول حلاس کے ” حقیقی ٠“‏ رنگ ہے یہ سرخ 
اور نیلے رنگ جنھیں ھم دیکھتے ہیں تختلف چیزیں هیں ۔ لہذا اس ی یه 
دلیل وزنی نہیں سے ““۔ اس پر حلاس تمام انوی صفات کے متعاق تو مار 
مان لیتا ے مگر اس بات پر زور دیتا ے که ابتدائی صفات خا صکر خارجی 
شکل اور حرکت ہ خارجی غیر معقول اشیاء میں فطری طور پر پائی جاتیق ھیں۔ 
فیلوتوس اس کا جواب یه دیتا ے کە جب ھم چیزوں کے نزدیک ہھوۓ هیں تو وہ 
بڑی دکھائی دیتی ھیںء اور جب ہم ان سے دور ہو جاےۓ ہیں تو وہ چھوٹی 
دکھائی دیتی هیں ؛ نیز ایک ھی حرکتِ ایک شخص کو تیز اور دومرے 
کو آہستہ دکھائی دیتی ہے ۔ اس مقام پر حلاس گریز کی اب ایک اور راہ 
تکال لیتا ے اور اس بات کو تسلیم کرتا ے کہ ”میں ۓ ۶ تاٹر؟؟ (م١)‏ 
اور شۓے میں فرق ملحوظ نە رکھ کر غلطی کھائی بے ۔ مشاهدے کا عمل 
یقیناً ذھنی ھوتا ہے ء لیکن وہ چیز جو دیکھی جاتی ہے ذھنی نہیں ہوق ۔ 
مثاا رنگ ء قلب کے بغیر بھی غیر ذی عقل شۓ میں حقیقی:طور اہر موجود 
ھوۓ هیں ۔ اس کا جواب فیلونوس یه دیتا ے کە ”یه بات کە حواس کی 


(.ر) صملئدمتہء: 


۳٣ 


"قارع آغابات ٴ ٘ کلے 


عر شئے کو ”یعنی ایک تصور یا تصورات کے مجموع ےکو ؛ غبر معقول مادے 
میں یا ” تمام؛؛ قلوب کے ماوراء خارج میں موجود ھونا چاعیے آپ اپن یکھلی 
تردید ے٢۲‏ (:))۔ 
غرض برکلے کے تمام فپإلسفے کا خلاصہ بھی بے کہ : 
ہستی کے مت فریب میں آ جائیو اعد 
عالم تمام حلقۂ دام خیال اے 
اور : 
اپنے اسی نظریة موضوعیت کی بنا پر برکلے حسن کو بھی حض ذھن 
ھی کی تخلیق تصور کرتا ھے ؛ اور اس کی ھستی کو فقط مشاعدے هی پر 
متحصر سمجھتا ہے ۔ یه نظریہ اگرچہ حقیقت کے ایک ھی رخ کا آئینه ذار 
ھوۓ کے باعث ناقص و غلظ ہے ء لیکن آس کی اھمیت سے اس لیے انکار 
نہیں کیا جاسکتا کہ امن نۓ آگے چل کر تارج حالیات کے ایک اھم ترین 
مکتب فکر یعئی نطریة موضوعیت کو حخت حد تک متائر کیا ےم 


جمالیات میں موضوعی مکتب فکر اپنے اثر و لفوذ کی وسعت و گبرائی 
کے سہب از بسں شہرت و اھمیت رکھتا ے۔ -لہذا یہاں برکلے کے نظریة 
موضوعیت پر مزید روشنی ڈالی جاتی ےے تاکه اس کے اور دیگر موضوعیت پسند 
فلاسفه کے تصورات میں جو فرق سے وہ نمایارے هو جاۓ ۔ نظریيةۂ 
موضوعیت پر سلسله تاریبخی کے لحاظ .ہے غور کریرے تو ھم لا حالہ اس 
نتیجے پر پہنجتے ھیں کهھ افلاطون کا نظریة اعیارں ھی اس کا اصلییٰ ناد 
ےے ۔ جیسا کهہ ھم دیکھ چکے ہیں افلاطون ۓ کہا تھا که اشیاء کائنات 
_حقیعی نہیں جازی هیں ؛ اور ھر از کا ایک عین ے جو اس عالم ہستی کے 
ماوراء ایک ایسے عالم میں موجود ہے جسے هم 'عالم اغیان ٠“‏ کہە سکتے 


(رم) 11-8 ,ەدوہا4:ط :را۸ : رەااءەط 


۳3۸) 


تارب حالیات برکلے 


ہیں ۔ یه الم اعیان محجموعی لحاظ ہے 'بذات خود ایک تصور سے جو ازلی 
اور ابدی ھے ۔ افلاطون ۓ اگرچه اس بات کا اعتراف تو نہیں کیا البته 
قراین ہے اندازہ ھوتا ے کم وہ عالم اعیان کو ایک ]لوهیتی تصور خیال 
کرتا تھا ۔ اُِس کے اس تصور ازی کو کانٹ 'شۓ قائم بالذات ؟“ (ء) اور 
ہیگل “' تصور مطلق ؛““ (+) کہہتا ھے ۔ یہی صورت حال برکلے کے نظرے ٴ 
کی بھی ے ء لیکن اس کا نظریة کانٹ اور ھیگل اور اس مکتف فکر کے دیگر 
فلاسفہ ہے ختلف ہے ؛ کیونکہ اس کے نزدیک یه کائنات ایک تصور تو ۓے 
(جیسا کہ افلاطون کا خیال تھا) لیکن یه تصور خدا کا ے جوٴاصل شہود 
سے اور یه شہہود ازلی و ابدی ےے جس کی وجہ ہے اس کائنات اور اس کے 
حسن کو بقاۓ دوام حاصل کے ( یه تصور افلاطون سے ختلف سے ۔ وجہ یه 
ہے کہ وہ کائنات کے وجود کو کسی مشاعدے ہے وابستہ نہیں سمجھتا ء 
بلکہ ا ہے معروضی خیال کرتا ے) ۔ اس کے بُرعکس کانٹ اور ھیگل وغبرہ 
کیا تخیل ببرک٘لے کے تخیل کی طرح ارفع نہیں ۔ ان کے ذزدیک یه کائنات اور 
اس کا خسن ہذات جود کوئی ئۓے نہیں ( افلاطون کے خلاف ) بلکە اس ک 
ہست و بود حعض تصور انسانی (نهکە شہود آلوہە,تی جسیاکە برکلے کا خیال 
سے ) پر موقوف ہے ۔ یہ فرق بظاہر کتنا ہی معءولی نظر آۓ حقیقت میں 
بہت بڑا اور اہم حے ء اور اس سے موضوعی مکنب قکز کو سمجھنے میں 
بڑی مدد ملتی ے ۔ 

اس موضوعیت پسند مفکر کے بعد اب جس شخص کی باری عے وہ آئرلینڈ 
کا بشہور عالم جمالیات ہٹچسن ہے ۔ 


)(٣(‏ مل ةان-من-یمنطا' 
(۱۳) - 1168 ءغامعطھ 


۴۲ 


فرانسس ھٹچسن (۱۷۹۶-٢ءئع)‏ () آئرش فلسی اور عالم جمالیات 
عے ۔ یه شا ی آئرلینڈ کے سابق صوے السٹر (م) کے ایک قصبے ڈرومالگ 
(۳) میں م اگست م۹ ء کو پیدا وا اور اس ۓ ہر اگنت ہے رع کو 
ڈبان میں وفات پائی (م) ۔ 

اس کا باپ عیسائی مذھب کے پبریبسیٹرین فرقے کا پادری (۵) تھا۔ 
ھٹچسن ۓ ۱۰ے ١ء‏ سے ٦ے‏ تکگلیسگو یونیورسٹی میں فلسفه کللاسکیت 
(ہ) اور دیٹیات کی تعلم حاصل کی ۔ اس کے بعد آُس ۓ ڈبان میں اپنی ذاق 
اکادمی کھول. ی اور *۔الیات و فلسفه کی تحقیق میں منہمک هو گیا - ڈبلن 
میں اس ہۓ۔مندرجۂ ذیل کتب لکھ کر ام پیدا کیا : 


۲ ۔ حسن ؛ نظم و ضبط ؛ھمآھنی اور ڈیزائن: کے متعلق تحقیق (ے)۔ 
ب ۔ اخلاق نی اور بدی کے متعلق تحقیق (ہ) ۔ 


() (1694-1746) دہ:ءءل٤ں7‏ ءمنعصدہہ7 


(م) ‏ عاہاتا 

(۳) ونلهمص :0ط / 

(م) لیکن انسائیکاو پیڈیا آف امریکنا کی رو سے هلجچسن ک وفات 
کلیسگو میں ھوى ے ۔ 


(ھ) ۶ء٥8اہذصتحہ‏ صوأی٤)‏ رادہ×7 

(ہ) ‏ دەنْەفو0 

(ے) 1قاط ٤ء‏ (:و710+8 ,0+407 براباد٭ظ چّلہ+ممہ پونو!ہ7 
(ہ) اھ ا۱ ۸۸۰۰١۱ 6004٥‏ چون ”ہہ بوسوہآ 
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۴٣۳٣ 


تاریج حالیات ھٹچجسیںل 


ج۔ے جذبات و امیال کی مامت وروی پر ات ری 
دا اخلاق حس کی تشرحات (.) ۔ 
س ۔ حسن و حسنہ کے متعلق ہمارے تصورات کے مبداء کی تحقیق 
(۲۵ء۶۱) ()۔ 
وہ ےء میں ھٹچسن اخلاقیاتی فلسفےکا پروفیسر بن کر گلیسگو لوٹ آیا۔ 
اس کی شخصیت میں بلا کی جاذییت تھی اور لوگ آسے عزت وٴتکرمع کک 
نظرون سے دیکھتے تھے -‫ 
مینڈیول ۓ اپنی کتاب شہد ی مکھیوں :یىی حکایت (۷۷) می فا ری 
کے جمالیای افکار پر طنز و مزاح کے انداز میں سخت اعتراضات کے تھے ۔ 
ہٹچسن ۓء جسے شیفش‌بری سے بہت عقیدت تھی ء مینڈیول کی اس کتاب کے 
خواب میں اپنی غوله بالا كکتاب حسرے و حسنه .کے متعلق مارے تصورات 
کے مبداہ کی تحقیق لکھی ء اس کے دیباچے میں آس نۓ حسن کے متعلق 
بعض نہایت اھم باتوں کی طرف اشارہ کیا ہے ؟ مثلا وہ کہتا ھے : ”'میری 
ساری کی ساری فکری تلاش و جستجو کا مقصد اس بات کو ثابت کرنا ے 
کە حسن می ںکچھ مفہوم بھی عے جو انسان کے لیے بالکل فطری بے ۶+ ؟ 
یعی حسن میں کچھ قدریں ایسی بھی ہیں جنھیں انسان فطرۃ" جانتا پہچانتا 
سے ۔ اتنےحقیقت پسندانه نقطه آغاز کے بعد ھٹچسن یک لخت موضوعیت پسند 
بے کر لکھتا ھے : '' حر تو صرف هارے اندر ایک تصور ے ۶٢‏ 
اس کے بعد وہ اس بات کو معلوم کرنا چاہتا ے کہ وہ کون سی شئۓے ۓے 


(۹و) )اہ حہہ۸:یه ۰ٴا٤‏ آزہ 7010:1 ۱4ء ۷۷/۷٢۰٠٢‏ ما ہہ برہ::52 76ا7 
۶5ھ 
(.ر) مہ8 ا١۸۰۴( ٣٤٤۸۶‏ ×مصلا ۶٠ہ٥٥۷٤۲1ا۰]]]‏ 
)١(‏ کا 4ه لرابدوظ آہ :دص12 جم زہ ام نو0 ۸۰ا۱ مبہ) جسوموظ 
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)۱١(‏ :ہق گہ ءاطہ7 :7۸ : 116ا ص/3( 


بس 


جو حسن کو وقوع میں لاتی ہے ؛ اور معروضات کی وہ کون سی صفت ے 
جو اسے تحریک دبٹی ےے ؟ آخر میں وہ اس نیتجه پر پہنچتا ھے کہ یه 
07 ۷ )مر اس کی ابدوٹ اعم سن کا مقا عدد کرت ادا 
کے اثرات کو قبول کرتۓ ہیں ؟ اس لیے کہ ہم کسی خوبصررت شئے ہے 
جو لت ؤ مسرت حاصل کرۓ :ہیں وہ حسن کے اضول و علل یا اس شۓے 
کی افادیت کے علم سے پیدا نہیں ہوی ۔ اس ہے پیشتر که ھمیں یە معلوم 
ہوک کی شتۓ سے :کوئی:فائدہ:حاضل کیا جیا سکتا ے ء عم حسن کو 
اس شۓ میں پہچان لیتے هیں - ظاھر ےکه فلچسنی جے ۶ داخلی جس“ 
کہتا سے اس یکو جمالیات کی جدید اصطلاح میں جمالیاتی حصس کہتے ہیں ۔ 


حسن ؛ ھٹچسن کے نزدیک نوعیت کے اعتبہار سے دو طرح کا عے ؛ 
مطلق اور اضاق -- حسن مطلق کسی معروض میں نمودار هو کر اس طرح کا 
حسن ہہر حال نہیں ہے جوکسی قلبر شاہد کے هر تعلق ہے ے نیاز رهتا 
هو کیونکە بغیر قلب_ شاہد کے ت وکوئی معروض بھی حسین نہیں هو سکتا ۔ 
حَسٰن مطلق کی جھلک کسی شئے میں ایک ایسا حسن ہے جو ایسی کسی 
چبز ہے بھی کوئی اضافت یا تعلق نہیں رکھتا جو اس ہے ماوراء سمجھی جا 
سکے ء اور ساتھ ھی حسن مطلق اس ک نقل بھی هو ۔ حسن اضاق ان 
معروضات کا حسن سے جو دوسری چیزوں کی شبہیں ہوتی ہیں ۔ ہم میں 
حسن مطلق کے تصورات کثرت میں وحدت کے مشاعمدے سے پیدا هموۓ 
ہیں ۔ بوقلمونی .یا ۔کثرت جسّن۔ میں ایک اضافه کرتی ہے اور هم آھنگ یا 
وحدتِ اعے رفعت بخشتی ہے ۔ یہ ؟٘س حسرں کی اصل ےے حسے ہم علام 
ور پر فطرت میں ذیکھتے هیں_ اور فطرت کی ان انفرادی اشیاء میں جنھیں 
م خوبصورت کہتے ھی ( خضوصاً زندہ اشیاہ میں) ۔ انت اشیاء کے 
اج2 ترکی کا بای قنالیتب ارت کا غض تن کا ایک ژائد مبداء ۶د 


)۱٠(‏ حقھود آوضہئ ضز دہ بد از ہء 


۴۵ 


تارج حالیات _ ھلچجسث 


عندسی شکلوں کا حسنی بھی بوقلمونی یا کثرت کے هھم آھنگ امتزاج کا 
س‌ہون مت ھوتا ے اور اس صورت میں کہ جب ان سے بہت سے ضنی 
نتا نج مستنبط هو سکتے دوں ۔ یہی بات نوامیس فطرت پر بھی صادق آتیق ے؛ 
مثل قانون کشش ثقل پر ۔ رہا حسن اضاق ء تو یہ اس شئۓے کی نقالی سے 
پیدا هوتا ےہ جو بنیادی طور پر خوبصورت ہوتی ہے ۔ چنان ھه استعاروں ء 
تشبہہوں اورکنایوں‌کا حسن بھی اسی حیسن اضاف کا مھون ہنت ہهوتا ے : 
لیکن عٹسچن یه بات بھی تسلمم کرتا ہے کہ انوی یا اضاق حسن کو 
حاصل کرۓ کے لیے یه ضروری نہیں ے که اس کی اصل' بھی حسین هو ٤‏ 
کیوٹکه اس کے نزدیک اگر اصل شئے حسین نه بھی هو تب بھی اس کی 
نقل اگر ھوہہو اتاری گئی ہو تو وہ خوبصورت ہوسکتی ہے : ایک 
ھوہو نقل پھر بھی خوبصورت هو اگرچە اس کی اصضّل حسن ہے یکسر معرا 
کیوں ثة هو“ ۔ اس کا مطلب یه ھوا کہ ھُّچن کی راۓ میں اضاق یا 
مجازی حسن پیدا کرۓ کا صرف ایک ھی ذریعہ ھے اور وہ فن نقا لی عے ٤‏ 
جس کے اعجاز سے نقل چاھے خوبصورت شئۓ کی هو یا بد صورت شۓ کی ٤‏ 
و حسین معلوم ھواکرق سے ۔ للہذا اصل چاے حسین هو یا قبیح ء اگر ثقل 
پمطابق اصل ہو ی'ٴءٴتو اس کا خوبصورت هونا لابدی ہے ء اور اس کی اس 
خوبصورق کا راز صرف اس کی ماثلت و مطابقت کے کال میں مضمر ہوتا ہے ۔ 


ہٹمچن کی اس زیر نظر تصئیف کے چھٹے باب میں ٤‏ جس کا موضوع 
انسائوںںے میں حسں کے مہداء کی بداعت (سم(ح) ے ء حسیت کيی 
صفت موزونیت کی طرف ایک بہت ھی اهم اشارہ کیا گیا ے ۔ وہ کہتا ے که 
قبح یا بدصورق حسن کا فقدان تو ہے مگر حض اس جگہ جہاں حسن کک 
موجودگی ضروری اور متوقع ھوتی ہے ۔.لہذا موقع و محل کی مناسبت کا لحاظ 
رکھے بغیر ھم حسن کے ھر فقدان کو قبح یا بدصورق نہیں کەہ سکتے ۔ 


(م) ۸۸۰۰٢‏ چب .۸ھ رہەہظ لہ ہم سوڈ ء زہ بہنائ1ٌاوا+ہ 


۱٦ 


ط 


تار حالیات فٹچیتں 


چنانچہ کسی شئۓے کی مننی جمالیاتی قدروں کی تعیین کرۓ وقت بھی حسن کی 
موزونی ت کو ملحوظ رکھنا از بس ضروری ے ۔ مثلا پتھروں کا ایک ے نگم 
ڈھیر ه رگز قبیح یا بدصورت دکھائی نہیں دیتا ء حالانکہ اس میں ھم آھنگی؛ 
تقاسب یا بالفناظ' دیگر حسق کا فقدان هوتا ہے '۔ ایسا کیوں' ھوتا ھا ا؟ 
اس لیے کہ اس جگە حسن کی موجودگ کچھ ضروری اور متوقع نہیں وق ؟ 
_اس کے برعکس اکر کوٹی عارت بھونڈی اور ے ہنگم سی :ہو تو وہ 
یقیاً بدمطورت هو کی اور ایسی ھی دکھائی :بھی دے گی ء کیونکە یہاِس 
حسن کی موجودگ موقع و محل کے لحاظ ہے یقیناً ضروری ہویق سے اور متوقع 
بھی ۔ حاصل کلام یه کہ اگر موقع و حل کے لحاظ سے کسی شۓ میں 
حسن کی موجودگ ضروری اور متوقع هوۓ هوۓ بھی موجود نہیں ہے تو وہ 
شئۓے بدصورت: هوگ ؟ اور اگر موقع و ىحل کے اعتبار ہے کسی شۓ میں 
حسن کا پایا جانا ضروری اورمتوقع نہیں ہے اور وہ اس شئۓے میں موجود بھی 
نہیں ےہ تو آُس شئۓ کا بدصورت هونا گکوئی قروری اق ہیں ا مجن 
کا یه نکتہ تاریح جالیات میں اہی ندرت کے باعث یتیدا اھم بھی سے اور 
بصیرت افروز بھی ۔ 


اسی ضمن میں ہلچسن نے جمالیای حس اور نظریة تلازم (ك )٠‏ پر بھی 
ایک اجٹتی سی نظر ڈانی کے اوز دونوں کے باھمی تعلق پر مہایت 
صحت و جامعیت کے ساتھ حاکه بھی کیا ے ۔ وہ اس بات کو تسلم کرتا 
یں کات ما کن اپ نے خازی فرت تصتیی زیا فقوت مك 
عموباً محفوظ نہیں رھتی ء جس کی وجه ہے هھم بعض اوقات اس شۓ کو بھی 
خوبصورت اور نظر افروز سمجھنے لگتے ہیں جو حقیقت میں ایسی نہیں 
ھوتی ء اور اکثر یه بھی ھوتا ے کہ ہم کسی واقعی خوبصوزت شئے کو 
پدصورت بھی خیال کرۓ لگ جاۓ هیں ؛ لیکت, اس ام کے باوجود ھم 


(ج ر) ‏ صەناواهہ::۸۵ ۶ہ ز×ەەط٣'‏ 


۳٣۶٣ 


تار یج عالیات 3 


میں قدرت کی طرف سے ودیعت کی ہوئی ایک ایسی قوت مشاهدہ یا جمالیاق حس 
پائی جاتیق ےے جو ھر قسم ی تعلم و ترلیت ؛ رسم و رواج ؛ ماحؤل ہ 
روایبات ؛ غرض تلازم کے ھز: طرح :کے اثرات کی دسترس سے ماوراء اوز 
حفوظ ہے ء اور وہ حسن کو:دیکھنے کا ایک فطری ذریه بھی ىے اور اے 
جانچنے کا ایک صحیح معیار بھی : ”' پھر . بھی ۔ھم میرے.مشاهدے کی 
ایک فطری قوت یا اشیاء کے حسن کی حس بھی. ودیعت کی گئی ےہ ؛ جو ھر 
قسم کے رسم و رواج اور تعلیم و رفاییت سے ماوراء ہے ۔ رسم و رفاج کا تو 
فقط یه فائدہ ھوتا ے کہ ہم پہلے کی بە نسبت چیزوں کو زیادہ,آساتی۔ ہے 
دیکھ سکنے اور اپنے کاسوں کو زیادہ سہولت سے کر سکتے یں ؛ لیکن اگر 
ہم میں حسن :کی یه فطری حس نە ہوق تو رسم و رواج عمیں کبھی. ان 
چیزوں میں حسن کو نہ دکھلا سکتے ۔ دوسرے لفظوں میں ء رسم و رواج 
ماری صلاحیت کو وسیع اور قوتوں کو تیز تو کرۓ :یں ء مگر یہ کسی 
شئے کی تخلیق ھرگز نہیں کرۓ ؛٢٢۔‏ 

ان مام مباحث ہے يہ بات-تو بالکل عیاق ہوجاتی ے کہ ھٹچسن کے 
جمالیاتی افکار پر قرآن کے فلسفۂ حسنکا گہرا رنگ چڑھا ھوا ہے مثل5(الت) 
اس کا یه تصور کہ ھم حسن. کو فطری طور پر جانتے پہچانتے. ہیں قرآن 
کا مشہور نظریءۂ حسن ہے۔۔ قرآنی فاسفے میں لیکی کو '' حسنة ۶“ اسی لیے 
کہا جاتا ہے کہ اس میں حسنة (یا نیک) اور حسن کو اصل کے اعتبار 
سے ایک ھی شۓ سمجھا جاتا ہے ء اور اسے وہ ”معروف؟' بھی کہتا ے ؛؟ 
یعنی حسن ایسی شئۓے ےہ جسے انسان فطری طور پر ج۔انتا پہجانتا ے٢٤‏ 
(ب) حسن کی تقسم ہٹچسن ۓے جس انداز میں ی ہے وہ بھی سراسر اسلامی 
سے ۔ اسلامی فلسفے میں بھی حسن کو حقیٹی اور جازی میں تقسم کیا گیا 
ہے ۔ حسن مطلق اصل ہے ء اور حسن کائنات نحاز.۔ یا :علچسن کی اصطلاح 
میں وہ ”۶ اضاق ““ ہے ؛ (ج) حسن اور قلب کے تاگزیر تعلق پر سب سے 
پہلے قرآن حکیم نۓ روشنی ڈا ی حے ۔ چنانھہ اسلامی فلاسفه کے :نزدیک 
حسن مطلق کی ھستی کا تعلق شاعد کے قلب. کی قوت مشاعدہ ھی سے هوتا 


۳٣۸ 


تدار یچ خالیات هٹچسرینں 


ہک اتا '”مشاهدے کی فطزی فوت “' کے کات رو تا 

۔ اسلامی فلاسفه اور متصوفین ۓ اس نظرے کی اس طرح توضِوح کی ے 
کے و کو چچھوڑچواوھیو سر کجھموکرتو 
اس لے اگر قلب ھی نہ هو تو پھر خسن مطلق کی ہستی کا کیا مفہوم ؟ 
کیونکهہ شاھد کے بغیر سشہود کی ھستی ے اعتباز بلکہ معدوم وق ہے ۔ 
ہٹچسن ۓ اسی اسلامی تصور کو اپنے اسلوب میں بیان کر دیا ے ؛ (د) 
وعدت او کرت کا اسئعله .بھی جِنن انداز :نین ھٹچنسن ۓ پیش گیا آعے ؛ 
وہ بھی قریب قریب اسلامی ے ؛ (س) قرآن حکم ۓ حسن کی جار بنیادی 
صفات کو بیان کیا سے : مثا پاکیزگ ء بوقلمونی ء موزونی ء اور اتقان ٤‏ 
لیکن هٹچسن ۓ ان میں سے صرف بوقلمونی اور موزونی پر بجث کی ے ؟ (ط) 
اسلام کے نزدیک حنالیایق حس فظری سے اور ھر انسا ن کو ودیعت کی گی 
ہے ٠‏ لہذا هر شخص (سم و رواج ء.ماحول و روایاتٗ اور علم و تربیت کے 
تخالف و تضاد کے باوجود ء حسن کو فطری طور پر جانتا پہچاتتا ھے ۔ جنانچ 
چمالیاتی حس ایک ایسا موضوعی معیار حسرں ہے جس پر خارج کے 
عواسل و مؤثرات بہت ھی کم اثر انداز ہونۓ ہیں . اس ہے معلوم عواکهہ 
ھٹچسن کی ۶ٴفطری قوت مشاہدہ “ یا ”' اشیاء کے حسن کی حس؟' کا. تصور 
بھی قرآنی فلسفهہ سے ماخوذ ھے ۔ 


بت ھٹچسن کے نزدیک حسیای حظ مارے مفرد انفعالات و تاثرات کا 
رمیں منت هوتا ہے ء لیکن یه تصوزات جب می کب ہوۓ یں تو مفرد 
تصورات ہے عقابلتاً کہیں زیادہ حظ دیتے هیں: ”' حس کا جرد حظء جس پر 
متعدد فلستی غور و فکر کرۓ _دکھائی بدیتے هیں ؛ وہ هوتا ے جو تائر 
کے مفرد تصورات کی معیت میں هوتا ے ؟ لیکن: ان معرؤضات کے پیچیدہ 
تصورات میں بہت هی زیادہ حظوظ ہوۓ هیں جو خوبصورتِ ء متناسب اور 
ھم آھنگ کے نام حاصل کر لیتے ہیں .... چنانچہ ,عوینیقی :ہیں کسی اچھی 


0 


تارج جالیات ھٹچجسں: 


تالیف (ہہ0) کا حظ کسی ایک مفرد آھنگ سے ے خد زیادہ ھوتا ے ء 
چاے وہ آھنگ کتنا ھی شیریں ء مکمل اور بھرپورکیوں نە هو“ (ے )۔ 
مارے اندر ان تصورات کو دیکھنے کی جو قوت ے جھے آ نے 

داخلی حس کہنا چاہیے ....... عام مفہوم میں ء بہت سے لوگ دیکھنے اور 
سننے کک مکمل حسیات رکھتے هیں ء وہ مام مفرد تصورات کو علیحدہ علیحدہ 
دیکھتے ھیں ء اور ان سے حظوظ حاصل کرۓے ھیں ...... اورھھر بھی شاید 
وہ غنائی تالیفات سے ؛ مصوری سے ؛ فن تعمیر ہے اور فطری بری منظر ے 
کوئی حظ نە آٹھا سکیں ء یا دوسروں کی بہ نسبت بہت ھی کمزور قسم کا 
حظ آٹھا سکیں ““ (۸) ۔ 

”مشاھدے کی یە اعلول قوت دوسری حسیات کے ساتھ اس بارے 
میں اپنے توافق کے سبب صحیح طور پر حس کہلاتی عے کہ حظ ء معروض 
کے اصؤل ء تناسبات > علل یا اقادیت کے علم نے پیدا نہیں ھوتا/) بلک کے 
معروض چھٹتے ھی ھمیں تصور حسن سے متائر کرتا ے “ (۹ ) ۔ 


ھٹچمن ء قرآن حکم کے اس ارضاد کو تسلم کرتا ھے: کە اسان 
کو جالیساتی حض فطرڈٴ ودیعٹ ہوق ہے لہہذا یه اگتسای نہیں 
بلکہ وہبی ہوتی سے ۔ البتہ یہ ضرور ےے کہ اکتساب سے_ اس میں جلاء 
تیزی اور قوت پیدا ہوتی ے ؛ جس ہے اس کی صلاحیتیں بڑھ جاتی ھیں ۔ 
”ھم میں مشاھدہ کرۓ کی ایک فطری قوت ۶ حس حسن “ [ یعنی 
جمالیاتی حس ] ہوتی سے ہ رسم و رواج ء تعلمم یا مثال سے پہلے (۲۰) ...... 


)٠١(‏ حصئْەگئثەەصمدی 


(ے١)‏ بسەہظ ۶ہ دہہ:ة] اہ گ۶ 0۴۷:11 ء1 طّ) بوضساوەوظ جھ 
نتذہ ۷8:٤1٥‏ 14 


(ہ۱) <× 5:4[ 
)١۹(‏ ننذ× +6:1] 
(..) 1ذ لت++6:1] 


: ۰ 


ثاریح حمالیات مٹچسین 


تعلیم اور رسم و رواج ماری باطنی حسیات کو متاثر کر سکتے ہیں ء لیکن 
جن طریقورے ہے وہ ایسا کر سکتے ہیں وھی یہ پہلے سے فرض کر لیتے 
ہیں کہ ہاری ”' حس حسن ““ فطری سے (ء) ۔ وہ اشیساۓ تفکر جن کے 
تنوع میں وحصدت ھوق سے زیادہ آسانی اور وضاحت کے ساتھ ادراک میں 
2 آتی اور قسائم ری هیں ء بەُ نسبت ے قاعدہ معروضات کے ا ای ک2 لہذا عم 
دیکھتے ھیں کہ یه اللہ تصالول کا کتنا 3 088“ 
عماری باطٔنی حسیات کو اس طرح بنایا ے جس طرح کہ وہ ھیں (ء) ۔ 
جہاں تک تصورات کی صحت کا تعلق ھے ھٹجسن فی الواقعه اپنے 
عہد کا عظیم ترین عالم جمالیات ہے ۔ اس میں شک نہی ںکہ اس کے تصورات 
کو ھم اس اعتبسار سے طبعزاد نہیں کہ سکتے کہ وہ قرآن حکم سے ماخوذ 
یں ء لیکن اس سے ھٹچسن کی عظمت و اہمیت میں کوئی نقص واقع نہیں 
ھوتا ء گکمو: لکەہ حق کا اظظہار و ابلاغ ہذات خود اپنے اندر عظم قدریں 
رکھتا ےے ؛ اور یه ھر غلط قسم کے اختراع و ابداع سے بہر حسال 
افضل وقابل قدر شۓے ے ۔ یه ایک عجیب باھ اور تعجب خیز واقعیت ے 
آە 'مَعْرب ابئیں ء جو طبیعیات میں حق کی ظلب و جستجو میں آسان پرکمتدین 
ڈال ٦فاو‏ اط مات اس اس کا شاف بلک حرت نظ کے ٴ 
اور شاید یہی وجہ ےہ کہ وہ نہ تو ھٹچسن کے تصورات کی حقیتی قدروں 
کو معلوم کر سکا اور نہ ھی اس کی عظمت کا صحیح اندازہ کر سکا ۔ 


(رم) للا .ذ٭.16:4][ 
(+م) ٤و0‏ :109 


. 


غاری وم یا پت تر 


هنری ھوم (۱۹۳-٢ہے‏ ۱ع)()برطانوی ادیب اور علام جمالیات ے۔ 
لارڈ کیمز کے نام سے ۔زیادہ معروف کے وہ اسکاٹ ۔لینڈ کے شہر بروک شائر 
کی بستی کیمز میں پیدا ھوا (م) اورےء دسمبر ۸۲ے ١ء‏ کو ایڈن برگ 
میں فوت ھوا ۔ 

اس ۓ تعلیم حاصل کرۓ کے بعد م ہے ١ء‏ میں وکالت شروع کی ؛ 
اور ساتھ ھی فرصت کے اوقات میں ایک کتاب کی تالیف شروع کر دی ء 
جس کا نام سیشں ى عدالت کے مستناز فیصلے از +ہے؛ تا ہے ۱ع ےہ 
)٣(‏ ۔ ۵ے ١ء‏ میں آہے لارڈکیمز کا خطاب د ےکر سیشن کی عدالت کا جچ 
اور ہے ١ء‏ میں نظامتِ انصاف کا 'لارڈ بیا دیا گیا ۔ ٴُس نۓ متعدد تصائیف 
یادگار چھوڑی هیں (م)۔ 

جہاں تک افکار کی گہرائی اور صحت کا تعلق ہے لارڈ کیمز بلاشبہ 
ھ۔وگارتھ اور برک دونوں سے ایک ئمدم آگے ثے ء اور اس کی تصنیف 
مبادیات تنقید بھی ار اھل جمالیات کی تصنیفات ہے بہتر ہے ؛ اگرجە 


(ا) (1696-1782) دہ دنہ7 3ء-]-هەصہ0 بعصہا 
(م) دعنطصل :2 - دہ 0ہل 7 
 )۳(‏ 0۸,1716-28:ر ہمامددذٴ گرہ غخبلاؤء ١ا1‏ ہ) ‏ ہمدٴ+٥ط‏ ءاطہ :ء7 
(م) ان تصئیفات کے ام یە هی : 
,1761 عچەنطہ+ ا7 لہ ٤۶ھ‏ عء ط7 ہ٤‏ 401ا00+:0] ۵۸٥‏ (ع) 
×ط گرہ ×:معزائ٤ءطاڈ )٥(‏ :(1762) ہدمف !ا1ہ گرہ :ہ٭ہ٭ءاظ (ط) 
ر774 ۸۷۷٥47‏ گرہ 711:101 


۳٣ 


پُار بح معالیات ':لار ڈکپیڑ 


یه اور بات ےےکھ بعض جالیاق مورخ اور ناقد اس ےہے لے ختلف راۓ رکھتے 
ہیں ۔ بہرکیف لارڈکیمز ۓ اپنی زیر :نظر کتاب میں فن کے حقیقی اصول 
معلوم کرۓ اور فی قھ ہے“ خالوال نوہ کومعتزل کثات (ج)مرت 
۳ ۶ دی انی قابی سائش :کومشں کی تم اوں یھ بد خامل 
کرۓ کے لیے آس ۓ جو راہ اختیار کی ےہ اس پر مشامدات و تجربات کی 
ایک نئی اور ترق یافتہ راہ کا یقیتاً گان ھوتا ے ۔ 


قزآن حکم کی طرح لارڈکیمزٴجمالیاتی حظوظ و لذائذ کو بنیادی طور پر 
صرف ہ۔اصرہ و سامعه کی جولاذ۔گاہ تک ھی محدود سمجھتا ھے ء اور اسی لیے 
آُس نۓ اپنے آپ کو فتط ان جذبات ھی تک عحدود رکھا ے جو سامعہ و باصرہ 
کے معروضات سے پیدا هوۓ ہیں ۔ چونکە یه معروضات تمنا و خواھعش کے 
رنگ سے تا آشنا ہوے ہیں ء اس لیے انھیں سادہ جذبات (ہ) کے تام سے 
تعببر کیا گیا ےے ۔ یه سادہ 07 ء حسیاتی تاثرات اور عقلیٰ و اخلاق 
تصورات کی درمی۔اتی حیثیت رکھتے ھیں اس لیے یه ار دونوں عی ہے 
ماثلت بھی رکھتے ہیں ۔ فقطاٴ یہی سادہ جذبات ہیں ؛ جن سے حسن کے جظوظ 
و لذائذ حاصل ھوا و ا ھیں ۔ 

اسے انداز تفکر پر حمول کیجیے یا تصدیق ٹکری پر ء واقعہ یه ےٗ 
کە لارڈکیمز سامعه کو بھی عالم ۔الیات میں جگە دینے کو قیار نہیں 
کیونکه اس کے نزدیک حسین اشیاء کا تعلق صرف باصرہ ھی سے هوتا ے۔ 
لہذا وھی اشیاء خوبصورت ھویق ہیں جو ماری نظر کو متائر کرتی ہیں ۔ 
رھی وہ اشیاء جو ھمیں سامعه کے ذریعے متائر کریق ہیں ؛ وہ خوشگوار تو 
ہو سکتی ہیں ء مگر خوبصورت نہیں ہو سکتیں ؟ اور یہ حض زبان کا استعمال 
ہے کہ آواز ء خیال یا واقعه کو بھی خوبصورت که دیا جاتا ہے ۔ 


(ن() ٥ءصەل٥‏ [٥۸ہ*‏ 
(ہ) عمزمغاەتد 


آ7 


تارج حالیات لاوڑکیر۔ 


باصرہ کے مُعروضات کسی اور حاسه کے معروضات کی یه ئسبتِ زیادہ 
سہل اور آسان هوے هیں اور ان کا حسن یا تو ذاق (ے) هوتاے یا 
اضاق ۔ ایک معروض میں ذاتیق حسن ایک حاسه کی طرح کے اور متناعھی 
ہے ۔ هر معروض میں اضاق حسن کسی ن4 کسی مقصد یا غایت کے حصول 
کا ذریعه ہوتا ے ۔ جس وقت کسی اثر کا حسن,آ٘س کے مؤثر میں منتقل ہو 
جاتا ے تو ایک معروض جو اپنےذایق حسن سے عروم ھوتا ہے اپنی افادیت 
کی وجہ ہے حسین دکھائی دینے لگنا ے:(ہ) ۔ . 

آُس نۓ حسن کی ذاتی اور اضاق حیثیتوں کو تسلم کر کے ان پر دلجسپ 
بحث کی سے ۔ صورت کے حسن اور رنگ کے حسنکا تجزیہ کرۓ هھوۓ وہ اس 
دتیجے پر پہنچ جاتا ے که صورت کا حسن ء باقاعدی ء یکسانیت ء تناسبء 
نظم و ضبط اور سادگی سے پیدا ھوتا ےے ۔ اس جگه وہ یه اھم سوال آٹھاتا 
عے کہ آیا حسن اشیاء کی ابتدائی صفت سے یا اۂوی ؟ رنگ جونکە مسلمه 
طور پر ایک انوی صفت ے؛ جو دیکھنے والے کے قلب ھی میں موجود ہوق 
ےہ ء اس لیے رنگ کا حسن بھی لازمی طور پر موضوعی ھوا - صورت کا حسن 
بھی ای طرح موضوعی ہے ء کیونکە '' ایک معروض کو حض اسی بنا پر 
خوبصورت کہا جاتا ے. که وہ دیکھنے والے کو ایسا دکھائی دیتا ے ۔ 
غرض حسن نه تو شاہد میں خلقی صفت کے اور نہ مشہود میں ء اور ئه 
ایسا ھوسکتا ہے؟“(و) ۔ 

فطرت اس لیے حسین ہے که اس میں حولۂ بالا صفات یعنی باقاعدی ء 
تناسب ء نظم و ضبط وغیرہ پاۓ جاۓ ہیں ء اور خالق فطرت ۓ اس میں 
یه صفات اس لیے پیدا کر دے ہیں تا کہ ہم اس سے زیادہ سے زیادہ 
لذت و مسرت حاصل کر سکیں ۔ انسان میں ان صفات کا ذوق !تفاق نہیں ھوتاء 


(ے) عنعمنعاصة 

(ہ) صةه 032" -:15101ہ 07181 ترہ :607 67ا7 :ہء نما ۶3ہ 
1-3 : 

 )۹(‏ 202 201 ”ص ےا .مہ 


۳٣٦ 


نار بج ممحالیات لار ڈکینڈ 


بلکہ یکساں 'ور عالم گبر ھوتا ے ء کیوں که یه ذوق ماری فطرت کا 
ایک حصه ھے ۔ نیز یه صفات اشیاء کے صحیح اوڑ جامع مشاهدے کی راہ 
میں بہت سہولت اور آسانی پیدا کر دیتے هیں (۰ ١)۔‏ 

برگ اور لارڈکیمز کے جالیاتی تصورات میں حبرت انگیز مماثلت پائی 
جاتی تے ۔ لہذا ان تصوراتە“کو ء جن پر برک کے عنوان کے تحت بجحث ک 
جاۓ گی ء اس جگه دھرالہ حصیل حاصلن ھوکاء جنانچہ چند ایک اہم اشارات 
ھی پر اکٹفا کی جاتی ہے ۔ 

قرآن حکمم نۓ جلال کا جو تصور دیا ھے اس میں قوت و هیبت اور 
صولت و جبروت کے عناصر پاۓ جاۓ ہیں ء لیکن لارڈکیمز ان میں ہے 
قوت کی اھمیت پر بہت زور دیتا ھے : '”ٴقوت سے بڑھ کر نہ کوئی صفت اور 
"٥‏ تو شولت حال جلال میں افائه کر سکی ے۶ (:۱) ۔ 

۸ سے میں ک تران مکم کا نزدیک:وعدت او کات کا 
امتزاج حسن کی ایک ناگزیر شرط کے 20 بله غترط جس طرح معروضات 1 
دلکشی و جاذبیت کے لیے ضروری ے اسی طرح فطرت انسانی کے تقاضوں 
کی تشغی کا انحصار بھی اسی پر ہے ۔ اس حقیق ت کو لاوڈمکیمز اپنے الفاظ میں 
اس طرح پیش کرتا ھے : '' انسان کی سرشت کو جتنا یکسانیت و تنوع کا 
امتزاج قابل قبول هوتا ے دوسری کوئی شۓ نہیں ہوتی ء اور یە امتزاج 
آنکھ فطری اشیاء میں معلوم کرتی ہے ““(+)۔ 

واقعہ یہ ہے کہ یف :امتزاج عمیں کائنات کی هر شئۓے میں ملتا ے اور 
اسی لیےفطرت کی:ھہر شئے حسن و خوب کا ایک ے مثال ممونہ ےآ گستائن 
اور قرآن حکمم کے بیان میں اس موضوع پر تفصیل کے ساتھ بحث گزر چیق 


(۰() 203 ,202 :5ظ .715:4 
(رر) ےا .رہ 
(+م) 3۳ .16:4 7 


یم یل 


ہے (ئیز دیکھیےە مؤلف کی تصنیف ؛ جمالیات ء قرات حکم کی روشی میںء 
لاھور 183۵۸ )۔ 


اس حقیقت سے بھی سب سے پہلے قرآن حکیم ھی نۓ انسان کو واضح 
طور پر آگاہ کیا ے کہ تمام افراد نسل انسای کی فطرت ایک ھی جسی 
ہوق ہے ؛ اور یه حسن و قبح اور نیک و ہد کا ایک عالم گبر معیار ے ۔ 
البته ذوق ٤‏ جو فطرت انسانی ھی کی ایک قرع نے ؛ اپنے گاحول اور دیگر 
عوامل کی وجە ہے رنگ اختلاف سے سزبن ہوتا ہے ٠‏ یعنی یە اچھا بھی 
هوتا ے اور۔برا بھی ء حسین بھی هوتا ہے اور قبیح: بھی ۔ اس مفہوم کو 
لارڈ گیمز اپنے الف۔اظ میں اس طرح بیان کرتا ہے : ” کیا یه بات یحتوں 
کی بڑ اوررے ھودہ معلوم نہیں هوق کہ ایک شخص کو جب وہ خوش ٭و 
خوش نہیں ہونا چاهیے ؛ اور سے اس وقت خوش هونا چاھیے جب وہ خوش 
نه هو ...... گیا ھم اچھے اور برے ذوق کاٹام نہیں لینا کرۓ ؟ ا یت 
ایک مشترکه فطرت یا معیار اور اس کے کال کے متعلق ایقان اس تصور 
کی واضح توجیہکرتا ے جو ہم نیک و بد حس یا ذوق کے متعلق رکھتے 
ہیں“ (+)۔ 


اس کتاب میں گو ذوق پر اور بھی مباحث ملتے هیں ء مگر ائتی 
میں کوئی کام کی بات بڑی مشکل ھی سے ملتّی ےہ ۔ البتة اُس ۓ حسن کے 
اقسام پر جو بجث کی ے اس میں یقیتاً بعض مفید اور اھم ثکات بھی ہاۓ 
جاۓ ہیں ۔ حسن کو پھلے 'مطلق اور اضاق حیثیتوں میں تقسم کیا جاتا رھا 
سے ء لیکن لارڈکیمز نۓ اس کی تقسم ذاتی اور اضای حیثیتوں ہے کی ہے ۔ 
مثاڑ وہ کہتا ے1 : : 


”مرئی اشیاء کے حسن پر توجہ کے ساتھ غورکرۓ سے ہمیں دو قسموں 
(۱۳) 7 ××:1[16:4 
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تار جنالیات لار ڈکیز 


کا پت ا چلٹا تھ:2 :ایک کو ۶ ححن اق (م) کەه سکتے ھیں ؛ کیونکھ 
جب ]سے کسی دوسزی شئے کے تعلق کے بغیر دیکھا جاتا ے تو :یہ شئے 
واحد میں پایا جاتا ہے یی دوسری قسم کے حسں کو اضاق کا جا 
سکتا ے ؛ کیونکهہ اس کی پنیاد اشیاء کے تعلق پر ہوتیق ہے ۔ حسن ذاتیق 
تو عض حسی مشاهدہ ھوتا ے ؛ کیونکهہ کسی پھیلے هوۓ شاہ بلوط .یا 
بہتے درا گژ دیکھنے کے لیے بجءز دید کے عمل کے کسی اور شے کی 
حاجت نہیں ہوتی ۔ اضاق حسن ہ؛ هھمیشہ فہم و تفکر کے ساتھ آتا ھے ء 
گیونکە کسی عمدہ آلے یا انجن میں ھم اس وقت تک اضاق حسنکا مشاهدہ 
ھرگز نہیں کر سکتے جب تک کہ ہم اس کے استعال اور مقصد سے 


واقف نہ ھو جائیں ...,, دونوں کا اس حیثیت سے مشاہدہ ھوتا ے کە وہ 
آسیٰ شئے سے تعلق رکھتے ہیں ...... ایک پرانا کاتھی مینار جو اپنی ذات 


میں حسن تو نہیں رکھتا لیکن خوبصورت دکھائی دینے لگتا ھے ؛ جب اس 
کے,متعلق یه جیال کیا جاتا ھے کہ وہ دشمن کے خلاف مدافعت کے لیے 
موزون ہے ۔ باقاعدگ ء یکسانیت ؛ حسن ترتیب اور سادگی میں سے هر ایک 
سرعت مشاھدہ میں مدد دیتا ہے ؛ اور وہ ھمیں اس ٹاپل بناۓ ھہیں که ھم 
اشیاء کی واضح تر ذھنی تمائیل کی صورت گری کر سکیں ا کا 


جلال کے متعلق اکثر حکاء کا یہ نظریهہ ےہ کہ وہ حسن کے علاوہ 
کوئی دوسری شئۓے سے ء گو قرآن حکمم نۓ سب سے پہلے انسان کو یه بتایا 
کہ جال کی طرح جلال بھی حسن ھی کی ایک قسم بلک صفت سے اور 
اسی باعث اس میں دلکشی و نظر افروزی پائی جاتی ہے ۔ لارڈکیمز بھی اسی 
نظرے کا حامل ے ؛ جسے آُس نۓ ختلف پیرایوں میں بیان کیا ےا:؟؟ٴ روم 
میں سینٹ پیٹر کا گرجا ء مصر کا عظم الشان غرم ؛ فلک بوس کوہ آلپس ء 


(مر) ترخسددط ءنەصتعغصز 
(نر) ذلا م”حاہ(ااہ) لہ ۰٠٠۰‏ ٦اط‏ 


۹ 


7 


تاریخ حالیاں لارڈکیمز 


سمندر کی وسیع شاخ اور انْ سب سے بڑھ کر ایک صاف اور بباوقار آسان 
رفیع انشان هوۓ ہیں ء کیونکه اپنے قد و قامت کے علاوہ وہ بدرجە اتم 
خوبصورت هوۓ ھیں ““()۔ 

لارڈکیمڑ بھی برک کی طرح الاک جذے کو خظ انگیز خیال کرتا 
ھہ ۔ چنانیہ وہ لکھتا ے ٠‏ ایک الناک جلرنہ اگ راغ کون ا 
شدید ئە هو تو وہ سوچنے پر خوشگوار حسوس هوتا ے؟ٴڑے ؛)۔ٗ اسی طرح جلال 
ہے متعلق بھی اس کے تصورات قریب قریب وھی ہیں جن کا اظہار پہلے 
قرآن حکم ۓ پھر برک ۓکیاھے شاعری کو بھی یه برک هی کی طرح مصوری 
کا متبائن سمجھتا ے ۔ جنانچہ مصوری کو فن ثقا ی خیال کرتا ے مگر شاعری 
کو نہیں ؟ اور بار بار اس بات کو دھراتا ے کم '' تصویر فقط وقت کے 
ایک للمحه کی اسبر وی بے ء لہذا اپنے اندر واقعات کے تسلسل کو جذب 
نہیں کرسکی ۶ (ر)۔ ان اے ڈرامکے میں زان کان کی 
کے تسلسل اور یوٹانی ڈرامہ میں کورس کی موجودگی کی وحدتوں پر بجث کک 
ہے ۔ قرائن سے اندازہ ہوتا ھے کہ لیسنگ نۓ کیمڑ کے مباحث سے خوب 
امتفادہ گیا تے "ےم : 


ہس ہے 


() +514,1 
(ے) ‏ 7و بھدہ۶(۶) /ہ 1605۰ اق :٥ء‏ مآ ٦+9‏ 
(ہ۱۸) 87 ط ,18:4 


۸۰ 


ھوگار 0< 


سے 


فلم ھوگارتھ (ڑے۹ںر ‏ مہ رع) ().انگریز مصور ؛ گندہ کار اور 
عالم جالیات: بے ۔ وہ ٠‏ نومہر ےوہ ء کو لندن کے قریپ بارتھلو میو 
(م) نامی ایک بستی میں پیدا ھوا ء اور اسی جگە اُس ۓ ۵ء اکتوبرم ہے ء 
کو وفات بھی پائی ۔ 

اس کا باپ رچرڈ ھوکارتھ ایک غریب مدرس تھا ۔ ولیم ھوکارتھ ۓے 
لندن میں سر جیمز تھارن ہل کے مدریے (م) میں فن کی تعلیم حاصل کی ۔ 
وهاں ہے فارغ التحصیل هو کر اس ۓ , ہے ١ء‏ میں مصوریٰ کی دکا نکھول 
یی اور کتب فروشوں کے لیے تصویریں وغیرہ بناۓ لگا ۔ اگرچہہ ُس ۓ 
مصوری اور گندہ کاری میں بہت نام پیدا کیا مگر فن ہے زیادہ آ ے 
انشاپردازی میں نام پیدا کرۓ ک آرزو تھی ۔ خنانچھ آس نے م ھے ء میں 
تجزیڈ حسن (م ) کے نام ہے ایک کتاب شائم ید وس ا کی 
باتیں کام کی بھی ملتّی ہیں مگر اس کا طرز بیسان ایسا مہم اور سوقیائہ سا 
تہ کہ شائع ہوۓ ھی وہ لوگوں کے ظنز و مزاح کا ہدف بن کے رہ کئی ۔ 

فطرت کے متعلق اس نظرے کو عموساً مقبولیت حاصل رھی ے کھة 
اس کے حسن و جاڈبیت کا راز اس کی سادکی ء ے تکلفی اور سیدے پن میں 
پنہاں ے ۔ لیکن ھوکارتھ نۓ اس نظرے لے اختلاف کیا ہے ء اور اس 


() (1697-1764) طاعدعہ51 صە نال 

(م) ب٭عصمامط؛ء:ط 

(۳) لەعطءة ہ'1لزطص×ہطا' وہ حصوآ دن5 

(م) 1753 ,سم:ظ 7ہ :ا رہ۸ :طاء٭وہ7 ٦۷.‏ 


4 
۸۳۷۱ 


نار یج حالیات ہوگارتھہ 


بات کو عملی طور پر ثابت کرنۓ کی کوشش کی ے کہ فطرت کا حسن ء 
سار تی می ور سر ےت مات 
اپنے اس نظرے سے وہ یه جمالیاتیق اصول وضح کرتا ے که ٹیڑھا ترچھا پن 
کو ری ھی وه ےت حسن؟' کے نام سے تعیبر 
کر تا تع نے 

ھوکارتھک کسی طرح اس بات کا پتین ھوگیا تھاکه فدرن صورت گری 
کا ایک خاص اصل کے ذریعے منضبط کیا جا سکتا ہے اور ا و ا 
ایک خاص خط کے ذریعے دکھایا بھی جا سکتا ے ۔ چنانچہ اس نے ہے ا 
میں اپنی گندہ کاری کی تصویروں کا ایک مےقع تیار کیا ء جس کے سرورق 
کے مقابل صفحه پر ایک تصویر بنائی:۔ اس میں اس ۓ ٭”' لوحه الوان؟؛ (ی) 
کو اس طرح دکھایا که اس کے آر پار ایک لہردار خط انگریزی حرف 8 
کی مائند کھنچا ھوا تھا ۔ اس کے نیچے اس ۓ لکھ دیا ”۶ خطر حسن ٠“‏ -- 
چنانچہ اس کی تصویری تحریر سے اس کے ہم عصروں کے دل میں اس 
خط حسن کے متعلق مزید معلومات حاصل کرۓ کا اشتیاق پیدا ھوگیاء جس 
کی تشفی کے لیے آآس نۓ اپنی متذکرۂ بالا کتاب '' تجزیة حسن؟' لکھی م 
اس میں اس ۓ .۶ خط حسن ۶“ پر سیر حباصل بحث کی ہے ء اس کتاب کا 
بھی اس کی ہے ء کی تصویروں وا یکتاب کی مائند ایک مصور صفحه (ہ) 
تھا٤‏ جو اس دفعه ایک مشوری مکعب (ج) تھا ء جس کے اندر ایک 
لہردار خط راس سے بنیاد تک کھنچا ھوا تھا اور اس کے ٹیچے لفظ 
”بوقلموی “ یا ”' گثرت؟“ تحریر تھا ۔ اس کٹاب کے دیباچے میں ھوگارتھ 
یە سوال اٹھاتا ۓے که دی کے عظم قنکاروں ے ہمیں حسن کاٴ کوئی 
نطریہ کیوں تہیں دیا ؟ آور پھر ود ھی اس کی وجہ بد بنَان کرتا کے کے 


(ھ) ىجیاعاام 
(ہ) ءءءنەدناكہ؟ 
(ے) عدليه ءناعصولعم 


۶۲ 


ار ے حمالیات هو کارتھ 


وہ اپنن هثرٴ اورٴحسن کی تقا ىٰ میں اس قدر ملہمک رعے کھ انھیں حسن کے 
تجزیہ وتحلیل کے لیے وقت ھی نہ مل سکا ۔ اس کے بعد وہ اپنے خط حسن 
کو د(ست ثاب تکرۓ کے لیے یه دلیل لاتا ےکە روبز (ہ) ء راقیل(۹) 
پیٹراف کورٹونا (۰ )١‏ اور گورجو ( ) ۓ بھی اپئے قی میں چونکه 
لہردار خطوط ‏ استعال کیے* ہیں اس لیے انْ کے فن پارون میں ان فتکاروں 
کی فی تخلیقات کی به نسبت زیادہ حسن پایا جاتا ے جنھوں.. ۓ ایسے 
لعٌطوظ' اتال نہی نکیے؟' مثل5:البرٹ ڈوریر(ء ) اور ویتڈائیک(م) وغیرہ ۔ 
اپنی وه بالا تاب کے مقدمے میں ھوکارتھ ۓ اس بات کی صراعت 
بھی کر دی ے ک٭ اس کا مقصد یه دکھانا غے که فطرت میں وہ کون 
ہے اصول ہیں جت کی رو سے ھم بعض اشیاء کو ۔حسیں اور بعض گو 
قبیح کە دیتے ہیں ۔ وہ اصول یہی تو ہیں : موزوئی ء بوقلموتی ء یکسانی ء 
سُادی ء پیچیدگ اور کمیت ۔ یہ ممام اصول نه صرف ۔حسن کی تخلیق میں 
مل جل کر حصہ لیتے' ھیں ء بلکە ساتھ :ھی وہ ایک دوسرے کی اصلاح بھی 
کرۓ جاۓ ہیں ۔ ”*موزونی “ ہے مراد کسی شۓ کے اجزاۓ ترکہی 
کی اس ۶ مثال یٴ“ ڈیزائن کہ لحاظ سے مناسبت و موزونیت ہے جس کے 
۳[ یی ہا ےد ین ید اغرای سک 
ڈیکھتے کے میں کت ٭ می4 معن وت اور رنگ ایسی 


چیزوں میں ہوتی خےٴ۔ ہارے تمام حواس بوقلمونی سے لطف اندوز ھہوےۓے 


(ہ) (1577-1640) ەەطتط آەم ء٤‏ یورپ کے ایک قدیم صوے 
فلانڈرس کا ایک مشہور مصور ۔ 
(و) (1483-1520) ا٥‏ حام 8 مشہور اطالوی مصور 
۷٥۶٤۱۱3 )۰(‏ ۲ہ :0:: 
(ر ر) (1494-1534)ہنوو :ہت ذ وہ۸۱1 مندہ ٤ص۸‏ مشہور اطالوی مصور 
00٥6٤ )1471-1528( )١۳(‏ ٤۶ەحالھ‏ جرمن مصور اور کندہ کار ۔ 
(+) (1641: 1599) ە ات۷ دہ ط 8ح۸ 5:۶ فلانڈرس کا مصور ۔ 


(۸۳ 


تارۓ حایات 'ہوگرتوا 


ہیں اور یک رنگی سے اکتا جاۓ ہیں ۔ بوقلموتی ء آرائش اور پیزرائش 
دونوں صورتوں میں هو سکتی ے ء لیکن نتا یج هر صورت میں حسین ہوے 
جاهیں ۔ اس کے نزدیک ٭یکسائیت؟“؟ء“'باقاعدگ؟ اور ”'اعتدال؟؛ فقط اسی وقت 
ھمیں حظوظ کرۓے ہیں جب وہ موزویت پر دلالت کرۓ ہوۓ نظر آۓے 
هوں ۔ ”سادگ؛؛ بغیر بوقلمونی کے بالکل ے لطف ہوق سے ۔ لیکن بوقلمونی 
کے ساتھ یہی سادکی آنکھ کو خظ پہنجاتی ہے ء کیونکە اس طرح یە آنکھ 
کو سکون کے ساتھ لطف اندوز هوۓ کی وت عطا کرق ہے ۔ ”'پیچیدگ؟٤؛‏ 
آنکھ عمیشه چکر کرق ہوئی روشوں ؛ بل کھاۓ هھوۓ دریاؤں اور ایسی 
ام چیزوں سے جن کی تشکیل لہردار اور ٹیڑے ترچھے خطوط سے ہوئٹی 
ہوتی ےہ لطف حاصل گیا کرق ہے ۔ صورت کی پیچیدگ ء خطوط میں 
ایک ایسی خصوصیت سے جو آنکھ کو کسی شوخ قسم کی جستجو میں لگا 
دیتی عے ۔ چنانچە جمال باق حوله پابچ اصولوں:ک بە نسبت پیچیدگ میں 
زیادہ لگاؤ کےساتھ متمکن ھوتا ے ؛ مگر ہاں ؛ سواۓ بوقلمونی کے جس میں 
بلا شبة یە اور باق پانھوں اصول بھی شامل ھوۓ هیں ۔ گمیت ؛ بڑی اشیاء 
اپنیٰ بڑائی کے سبب ہاری ستائش کو طلب کرق ہیں ؛ خصوصاً جب اس 
بڑائی میں سادگی بھی شال ھوتی سے ۔ یه '”کمیت٤؛٤؛ے‏ جو جمال میں عظمت 
پیذا کر دیی سے ۔ ان اصولوں کی وضاحت کرۓ کے .بعد ھوکارتھ ان تمام 
اصولوں کا اطلاق اشکال ء الوان اور افعال پر کرتا ے ء اور سینٹ پال کے 
کرجے کو وہ ان متمام اصولوں کے اطلاق کی بہترین ىثال بتاتا ے ۔ 
سینٹ پپال کا کرجا جو آج بھی فرں تعمیر کا شاعکار سمجھا جاتا ھے ٤‏ 
برزطائیه کے ایک مشہور ماھر تعمبرات ورین (م) ۓ تعمبر کیا تھا ۔ اس 
کی تعریف میں ھوکارتھ لکھتا ے ع ”اس یادکار فی تخلیق میں بغیر پیچیدگی 
کے بوقلمونی کو ء بغیر عریانی کے ساد کو ء بغیر بھونڈے ہن کے 


(-) (1632-1723) ,ٴءعغنطءهد طنلىچصظ ,ص۷۷۲ ءعطصو ہنعط ,عنڈ 


۸۷ 


ریچ خالیات تہ 


گہرائی و لطافت کو ء سو دردی تی را کراارر بغیں افراط کے کعیت 
کو ھم پا لیتے هیں“؟۔ 


غرض ہوکارتھ حسن و خوبی کو اکر کسی خط کا س‌ھون منت 
سا تا اور اس نۓ یه بات ثابت کرۓ کی بڑی 
قش کی ہے کہ خط کا ٹیڑھا ترچھاہن نه صرف آنکھ کو مسرت شتا 
ہے یہ یا ۔ اس ۓ شکلوں کے ذریعے 
عەلی طور پر اس بات کو بھی ثابت کرۓ کوئٹشى کی عے کہ قدیم و جدید 
فن کی آراستگی و نظر افروزی کا راز خط کے دوھرے ٹیڑے ترچھے ہن میں 


امضمر آے ۔ 
اس نۓ رنگ کے حسن کا بھی حجزیہ کیا ہۓ ۔ چنانچہ لکھتا حے : 
یه بوقلمونی ے ....,., کن ترین بوقلمونی ۔- جو هر قسم کی جاذبیت کا 


سرچشمہ سے ۔ یہی بوقلمونی تو ے جو حیوانی گوشت کے سندر روپ کی تخلیق 
کے لیے رنگوں کی آمیزش کا فدکارانہ اور لجا هوا طریقہ ہے ؛ جسے 
بھولی بھالی فطرت ۓ اختیارکیا ے اور جس نۓ رنگ آمیزی کے فن کو تمام 
ادوار میں ایک راز بناۓ رکھا “۔ پ 


هوگارتھ کی کتاب تجزیۂة حسبت برک کی اآنکوائری (ه۵١)‏ 
سے “تین برس پہلے شائع ہوئی تھی ۔ برک نۓ اپنی اس کتاب میں ھوکارتھ 
خط حسن “' کا ذکرستائش کے انداز میں کیا ے ن جب تجزیة حسن 
کا ترجہ جرسنی زبان میں ھوا تو لیسنگ نۓ اس کو ے حد سراھا ۔ لیکن 
جب اس کتاب پر اس ۓ دیباچہ لکھا تو اس نۓ ” خط حسن 4“ کی کجی 
کی کیفیت اور اس کے زاوے پر تکتہ چینی بھی کی اور یه بھی شابت کرۓ 
کی کوشش کی کہ ہوگارتھ کے پاس اس سوال کا کوئی جواب نہیں تھا کھ 


0٥۷۳۰۷ )١۵(‏ یہ 0112۷8 عزا وظہ روہ آ لہ ئارمبماناط ‏ اط 
۷ ئ٥‏ عثلڈ 29۲ ,(1756) انمنابەظ 1ء ءناط:5 ہہ :7006 


'"",۵ 


خر 'عایت ۶ھ“ 
خط کے ٹیڑے بن ی وہ کون سی قسم ایا ذرجہ ہے جس ہے حسن پیندا 
هوتا ے (ر) ۔ 

ایک لحاظ سے دیکھا جاۓ تو حسن ہے متعلق ھوکارتھ کا عام تصور 
گثرت میں وحدت کا تصورہے ؟ مگر وہ وحلٹ کے بج اۓ پیچیدگ یا 
تسلسل بوقلمونی کو حسن کا ایک ضروری عنصر سمجھتا ہے ء اور اپنے اسی 
نظرے کی بنا پر وہ سرصع اور پر تکلف ڈیزائن کو حسن آفربٌی کے,لیے اگزیر 
خیال کرتا ہے ء اور سے سادہ ڈیزائن پر ترجیح دیتا ے ۔ اٹھارھویں صدی 
میلادی کے علاۓ جمالیات میں خالباً یہ پہلا شخص سے جس نۓ آراستگی و ترصیح 
کون کا ایک اعم جڑو قراردیا ء اسی لے اے ” رص صور ٢ک‏ 
کے نظرے کا زبردست موید سمجھا جاتا ے ۔ 


۷. 7ا7 داڈطونمکظ دم 3ئ مدو ,رسہءظ ×ہ ءانراءہ۸م :طعصەوەمتا‎ )١( 
,امئرضہدەہ:2 ۸۰ا ۶ہ تاہ:ہائاط‎ ٤. 1. .طط‎ 171-2 
ل×دج ہل‎ ٥ ٤ہدولنص‎ )١( 


۰ 
۸۵۱ 


اہراھیم ٹکر 


ابراہم ٹکدے(۵ءے ١٤ء٣‏ ع۶)ٍ(١)‏ انگریز ادیب و مصنف ھے:۔ آُس 
ۓ ایڈورڈ سرچ ( ).کے فرضی نام بے نور فطرت کی قلاش ( م ) شسائم 
کی ۔ اس کتاب کی پہلی جلد کے اکیسویں باب میں ء جس‌کا عنوان, ”٭حظ ٤۶‏ 
جے ء آس نۓ حسن کے موضوع پر بحث کی تے : '' کوئی شۓ بھی اپنی 
ذات میں حسین نہیں ہے ۔ صرف وھی چیزیں اس صفت سے متصف ھوۓ کی 
سزاوار ھوتی ہیں جو عامةالناش کو حظوظ کرۓ کی صلاحیت رکھتی هیں؛؛ 
(م) ۔ ماری حس حسن (یا جمالیاتیق حس) ہمارے ساتھ پیدا نہیں :ہوئی تھی ء 
بلک یه تو وقت کے ساتھ پیدا ہوق ہے ء اور رسم و رواج یا اتفاق کے 
ذریعےکسی بھی سانچے میں ڈھل سکتی ےہ “' ۔ حسن کی تاثیر کے چار مناع 
او امت ہیں : تالیف ء تسلسل ء ترجھ اور اظہار ۔ پہلا اور چوتھا 
تو خاصے واضح ہیں ؛ دوسرے سے مراد بوقلمونی سے *گہ کہ محض ندرت ء 
بلکه ایسا تغیر جو اکتاه ٹکو تبدیل کر دے ۔ تیسرے سے اس کا مقصود 
یسی شئۓے کو جو معلول ہے تعلق رکھتی عے عات کی طرف منتقل کرۓ 
کی تمالا سے ؛ یا اس نے ماد شیا کو اسی غاذییں عطا کڑتا 
ہے جواصل میں ان کی ملکیت نہیں ہوتیں ۔ ٹکرموضوعیت پسند ے ء لہذا وہ 
افلاطون کے اس نظرے کی تردید کرتا ےہ کہ حسن اشی۔اء یىی ذاتی صفت 
ہے ؛ اور دیکھنے والے موضوع کے بغیر بھی معروضات میں موجود هو تاے ۔ 


)١(‏ (1705-1774) ل0 ]' مصعقطوعط۸ ے 
)٢(‏ طمعد:8 701:9 
)٣(‏ (1768) ۱۸× :مظ :۰٥ہ‏ زہ عاوضآ 


۰ 
ك۲۸ 


دنگ 


٦ 


اڈولف زیسنگ (. ے۱ -مےے ع) () جرمن مصتف ء عالم ج۔الیات 
اور ھربرٹ کا شاگرد ہے ۔ آس ۓ (مهے ؛ع) میں جمالیات پر ایک کتاب 
لکھی (م) ء جس میں حسن کے عنصری روابط کے متعلق ھربرٹ کے ٹصور 
کو بالکل نئۓے انداز میں پیش کیا ے ۔ آُ٘س نۓ قسمت طلائی کی یه تعریف 
کی ھے : ” قسمت طلائی وہ ہویق ے جو کسی خط کو اس طرخ کاٹ دے 
کہ چھوٹی قسمت اور بڑی قسمت میں وھی تناسب ہو جو بڑی قممٹ کا گل 
سے هو“ (م)۔ ۰ 


(ا) (1705-1774) چم( ہ زہ27 83۱1ھ 
(م) (1855) ٥8۱ء70۰‏ دجام زا2 ۷0تھع۸ھ 
() 68 1 مسق رہ بززجہد ہا( 756 :خجاون مک7 


۸۰۸ 


پہرے بفیعر () اٹھارھویں صدی کا فرالسیسی عالم جمالیات ھے.۔ اس 
ۓ٭26 .میں حسن کے موضوع* پر ایک کتاب لکھی (ء) ء جس کے پہلےٗ 
حصے کے تبرھویں ہاب میں اس نۓ یہ معلوم کرنۓ کے لیے کە سچا حسن 
کس شئۓے میں تضمر هوتا ےہ اصول فراست کے استعال کی سفارش کی عے ۔ 
۔پھر آگے چل کر لکھتا ہے کہ ' جس شۓ کو حسن کہتے ہیں میرے 
نزدیک وہ اس چیز میں موجود ہوتیق ہے جو ایک ھی نوع کی چیزوں میں 
پیک وقت ہہت هی عام اور بڑی نادر هوق ہے .۔ بالفاظ دیگر یه وہ ححاص 
صورت ہے جوتمام صورتوں میں جو ایک بھی .نوع کی چیزوں میں پائی جاتی 
ہیں ؛ بہت ھی عام ہوتی سے ؟ (م) ۔ اس تصور کی آس ۓ خود ھی تشریج 
بھی کر دیٰ سے ۔ اگر یە معلوم کرنا چاھیں کەہ حسن کس طرح غام بھی 
ہے اور نادر بھی ء تو اس مقصد کے لیے انسانی چپہرے کا انتخابْ ژیادہ 
مناسب رے کا ۔ واقعہ یہ ے کہ خصوص صورتوں کی لامتناعی اقسام میں 
سے جو ایک انسانی چہرہ اختیار کر لیتا ے ء صرف ایک ھی صورت مکمل 
طور پر حسین ہوتی سے ء اور بقیده تمام صورتیں معیار کال کے نیچے ھی 
رھتی ہیں ؛ اور ان صورتوں میں سے جو حسن مکمل سے دور ہوتیق ہیں 
حگکسی ایک صورت ہے مشابہت رکھنے والے اتنے زیادہ چہرے نہیں ھہونے 
جتنے کہ مکمل حسن وا ی صورت کے ممونۓ پر بنے هوۓ چہرے ہوۓ ہیں ۔ 


() حمعئحلدظ ءدہط 
(م) اور (٣).ل‏ .1724(1) :ہ٭ وہہ :ہاا:ہ۷ وط مانہ ٣‏ :حعقظ۲ئںدط 
4 م .تن 


اد 


نار بج حمالیات ' بفیبر 
بچاس چہروں میں سے فقط ایک ھی چہرہ اصل میں حسین ہو سکتا ے 
اوریہی اس حسن کو نادر بنا دیتا ہے ۔ لیکن ساتھ ھی'یه بات بھی ۓے 
کہ بقیہ آنھاس چہروں میں سے بہت سے چہرے اس ایک مکمل حسین 
چہرے کے نموۓ کے مطابق بے هوۓ ہوں کے ؛ جب کہ ]ناس میں سے 
ایک چہرہ بھی ایسا نہیں ہوکا جس کے موۓ پر باق اڑتالیس چہروں کی 
صضورت بی هو ۔ : 

چہرہ کتنا ھی خوبصورت کیوںٴنه هو اس کے اجزاہ مثساوی یا 
مکمل طور پر کبھی خوبصورت نہیں ھوۓ ۔ بفیعر کے نزدیک حسین چہرون 
میں امتیاز کرنا دشوار اور بد صورت چہروں میں تسبتا آسان ھوتا ے ۔ 
چنانپہ دو شخص ء جن کے پہچاننےمیں ہمدھوکاکھا جاۓ ہیں ء یقیناٍحتین 
هھوےۓ ہیں ء حالانکە بد صورت چہروں میں بڑی آسانی سے فرق معلوم کیا 
جا سکتا ہے ۔ یه ایک عام مشاهدے کی بات ىۓے کە مصور قبیخ چیژڑوں کی 
شبیە گری کرۓ میں نسبتاً زیادہ سہولت حسوس کرے ہیں ؛ جب کم ان 
کے لیے خوبصوزت یا جوان چہرؤں کی ثصویرکشی نسہتاً زیادہ مشکل 
ہوق سے (م) ۔ 


(م) ا 06ا 


۶ 


پیرسے انڈری 


پرے انڈری () فرائیپیسی عالم جمالینات ہے ۔ اس نے 
۱ء ١ء‏ میں حسب پر مضموك () نام کی ایک کتاب شائع کی ؛ جس میں 
پہلے وہ اس بات کو درست ثابت کرنا چاھتا ے کە فطرت میں ء فن میں ء 
قلب اور اخلاق سب:میں حسن هوتا ےہ ۔ اس کے بعد وہ ماھیت حسن کے 
. مسئلے کو لیتا ے اور یه سوال اٹھاتا ے که حسن بذات خود کیا شۓے 
ہے ؟ کیا یه مطلق ے یا اضاق ؟ کیا یه مہذب اور گنوار لوگوں کو 
ایک جسیا حظ پہچاۓ کا پابد سے یا آزاد ؟ اور کیا وہ حظ پہنجاۓ میں 
مختاف افراد کے تغیر ہذیر ذوق کا لحاظ رکھنے کا پابشد ہے یا نہیں ؟ ان 
سوالول کے جواب دینے کی کوشش میں وہ حس ن کو بختاف انواع میں تقسم 
کرتا فے :(الف) ایک حسن ناگزیر و ]لومیتی ے ؟؛(ب) ایک فطری حسن 
سے اور اس حسن سے قطعی طور پر متائز ہے جو اس دنیا میں موجود ےہ ؟ 
اور وہ انسان کے ذوق اور اپنے متعلق اس کی راۓ سے ے نیازھےہ ۔ یه 
رنگ و صورت اور انسان و موجودات خارحی سب میں دکھائی دیتا ے ؛ 
(ج) ایک حسن وہ بھی ےے جو شلازم ء رسم 'و رواج اور انفرادی یا قومی 
ذوق کی پیداوار هوۓ کے باعث ے قاعدہ اور وضعی تخلیق ھوتا ہے ۔ حسن 
کے یہی ناگزیر و آلوہیتی ء فطری اور وضعی تین مدراج ء ذوق کے معیار ے 
متعلق تمام سشکلات کی علت غائی یں ۔ لیکن یە سمشکلات ھمیں صرف وضعی 
حسبن کے بارے میں پیش آتی ہیں ؛؟کیونکہ فقط حسن کی اسی نوع کے متعلق 


(ہر) ء×ةمم ء×ہط 
(م) (1741) سەہظ ءا ہ5 ؛وموط 


۱ 


تار حالیات پیرے انڈریق 


لوگوں کے ذوق اور حس میں فرق پایا جاتا ے ۔ اس وضعی حسن کی پھر 
تین قسمیں ہیں : ذوق کا حسن ہ عبقریت کا حسن اور تخیل کی جولانی کا 
حسن ؟ اور ان میں سے ذوق اور 'عبقریت کے حسن کی بنیاد فطری حسن کے 
احساس پر وق ےہ ۔ 

وکٹر کزن (م) ۓ پیرے انڈری سے بہت ھی اثر لیا ھے ء اور اسی 
لے ےم۱۸ئء میں اس کے خطوطوںن ریم مل ا کک ا 
صورت:میں شائم کرایا ۔ 


(۳) (1792-1867) طلہہ٥)‏ ٢٢ا۷‏ فرانس کا مشہور فلسفیء جس نۓ 
فرانس میں فلسقے کا رخ حسیات ے روحانیث کی طرف پھیرں دیتے 
میں نمایاں کام کیا ۔ 


(م) حداحٌرطضوں عوتھ 


۰٣ 


چیمز جزرسری 


جیمزھیرسں (۹ے -۸۰ء١۶)‏ )) انگریز عالم جمالیات اور: مصنف 
ے "٦‏ الات دی شاب کھت اقب کے متعلق رسال٭.(,) 
اور موسیقی ء٤‏ مصوری اور شاعصری ایور بت علی الرتیب۔م بے ١ع‏ اور 
۵ے ١ء‏ میں شائع ھوئیں ۔ ان دونوں کتابوں کا اسلوب بیان بڑا ھی بھونڈا 
سے ء اور دوسرے ان میں کوئی کام کيی بات بھی نہیں ماتّی ۔ اس ۓے فن ,کی 
یه تعریف کی ےے کم وہ ایسی علت ے جِسے انسان اس لیے عمل میں لاتا 
ہے کہ وہ ایسے معلول کی تخلیق کرے جس کی تخلیق فقط وھی کر سکتا 
ھے ۔ ظاہر ے اس تعریف کا نہ کوئی سر ھے نه پیر ۔ ایک جگە وه لکھتا 
ے: ””فن ایک قوت زے جس کی ملکت وسیع ترین قسم ری هے ۔ آگ ء 
ھواء پانی ء بن اور قلب انسانی : سبھی اس ہے متبائر ہویۓ کی صلاحیتِ 
رکھتے ہیں ء اور اس کا مقصہد ھمیشھہ ھی خبر ھوتا ہے ۔ خیر جو 
حیات انسانی سے متعلق هو اور انسان کے لیے قابل حصول هو“ (م) ۔ 


(ر) (1709-1780) ئذ۶ءعہ ٥ڑ‏ 

(م) ۔(1744) ۸۳۰ چ× )7٥ہ‏ 77608186 
(م) ‏ (1744) رہہ .۱ء یصوظ1ماە ہی۷( 
(م) 4۴۰ ×٭ ,8ھ جچجہحز ”ہہ ۰:ا77:1_ 


٠ 
“۳۴ 


الیگزینڈ ر2 جیرڈ 


٦ 


ڈاکٹر الیگزینڈر جبرڈ ایبردینوی )١(‏ انگریز ادیب رو مصنف ہے ۔ 
جمالییات پر آس کی تصنیف ذوق پر مضموت (۲) ۹دے ؛ء میں شائع موی ۔ 
اس کے نزدیک حسن کی کئی قسمیں ہیں ۔ پہلی قسم کا حسن شکل کا ھے 
اوران اشیاء میں پایا جاتا ۓے جن میں توافق ء تنوع اور تناسب ھوتا ے ۔ 
توافق جب خالص (م) ھوتا ےہ تو حسن کو مردہ بنا دیتا کے ۔ لہڈذا اعے 
زندگی بخشنے کے لیے تنوع لازمی ہے ؟ لیکن اگر تنوع حد سے زیادہ هو تو 
قا ب کو تھکا دیتا ہے ۔ چنانچہ اشیاہ کے تدوع کے ساتھ ایک حد تک توافق 
کا ھونا بھی ضروری ہے ۔ یه دونوں صفات ایک دوسری کو معتدل بنا کر 
اس حظ کو بڑھا دیتی هیں جو ان دونوں ہے ثتیجٌ حاصل ھوتا ے ۔ اس 
میں ”۶ تشاسب۶؟؛ کا اضافه بھی ضرور کر لینا چاھیے ۔ جبرڈ زنگوں کے حسُٰن 
گو بھی ایک جدا ػاثہٗ قسم تصور کرتا ہے (م) ۔ 


() حدہدا: :ا۸ ۶٤ہ‏ ا١ص۹٘د:")‏ ۳٣ا‏ :×۸۱ .×0 
(م) (1759) :؛:ە7 مہ برو؛:ءظ 


(۳) عم 
(م) فدہ :01 .مہہ 


۳۳ 


تهَامسٗ ریڈ 


ڈاگٹر تھانس ریڈ (, رے ر - ہوہے ع) () برطانوی خلسنی اور مصنف 
ہے ۔ وہ ایبرڈین اور گلاسگو' یونیورسٹیون میں فلسفه پڑھتا رھا۔ ۵ہے۶ 
میں اس کی کتاب ذھنی قوتوں پر ضامین (م) شائم ہوئی ء جس کے 
ایک باب میں ' حسن ؟“ پر بحث کی کئی ہے-۔ چنانچہ آُس نۓ سب سے پہلے 
حسن کے موضوعی رخ پر بحث کی سے ؟ ” قلب انسانی میں ایک ایسی قوت 
ہوتی ہے جس کے ذریعے ہم حسن فطرت کو دیکھتے اور اس سے لطف اندوز 
هونے ھیں؟“' َ ۶ مقالة حسن “ ے چوتھے باب میں ڈاکٹر ریڈ یه سوال 
آُٹھاتا ے کهہ یە صحیح ےہ کھ زنگٹا ۲ آوازء صورت ء حرکت /آغ( ؛ 
محبت اور اخلاق میں حسن هوتا ے ؛ لیکن کیا تام میں ایک ھی جیسی 
صفت ہوتی ہے جسے ہم ” حسن ۶“ ہے تعبیںکریں ؟ اس کے نزدیک ایسی 
کوئٹی صفت نہیں جسے ھم '' حسرث“ کے نام ے یاد کر سکیں ۔ ایک 
ھندسی شکل کے حسن اور کسی نغمے کے حسن میں قطعاً کوئی ماات یا 
مشابہت نہیں ہوتی ۔ رھا یه اس که ھم ایسی ختلف چیزوں کو کیوں 
مشترک نام سے پکارۓ ہیں > وہ اس کی یه توجیه کرتا ے که اول تو وہ 
دونوں ایک خوشگوار جڈے کی تخلیق کرتۓ ہیں ء اور دوسرے ی٭کە ھمیں 
یقین ھوچکا کہ وہ چیزیں کسی خلقی خوبی کی حامل ہیں ۔ یہ ہماری جمالیاتی حس 
کا دوسرا عنصر ھے ۔ جب اشیساء پہلی ہئی نظر میں ہمیں اپنی خوبصورت کا 
احساس دلائیں تو ہارا حاکمہ ان کے متعلق جبلی هوتا سے ۔ دوسری اشیاء 

(,) "1710-93 ,۱1ہ دعمدمط_ ×ط 

() (1783) :دص اد اہ|[:1٢1‏ ۰١۸ا‏ 0۸ درم:: 5 


۲ 


ٹارج حماللنات تہامس رڈ 


فقط آآسی وقت خوبصورت خیال کی جاتی ہیں ء جب ہم ان کے حسن کی تشریج 
عقلی طور پر کرۓ هیں ؛ یاجیسے ھی هم انھیں حسین سمجھۓ لگ جاۓ یں ۔ 
لہذا حسن دو طرح کا ھوا : اصلی اور فروعی ۔ ایک تو خُود اپنے ھی نور 
سے کنا ے ء اور دوسرا مستصار یا معکوس نور ہے روشن ہے ۔ اس طرح 
ھم حسن دلیل پک مدلول کی طارف + حسن علت کو معلول 61 طرف . 
عسن مقصود "کو ذرائع ی طرف ؛ حدن عافل کو آله کی طرف منتقل کر 

اک بد وڈ ان صنات کو متعلوع کر یىی کومشی تو حر کی 
طرف حسن کو عقلٌ منسوب کیا حا سکتا ہے ء اس نتیحے پر پہنجتا عے کھ 
یە صف۔ات قلب ھی ہیں ؛ جن میں اصلىی حسن پایا جاتا ےے ؟ اور فطرت 
کی اشہاء میں حسین اس تعلق سے پایا جاتا ہے ء جو انھیں قلب سے هوتا 
توق اہی سائد (ی) کے راس مقولے ہے۔:استشہاد ‏ کرتا رہ کە قلت اور 
صرف قلب ھی حسن کا زندہ سرچشمہ ہے ؟ اور اس پر يہ اضافه کرتا ھے 
کھ يہ حسن کردار ےے جو اصلاٌ ھم میں حسن کا احساس اور حاکمە بیدار 
کرتا ہے ؛ جبکە هر حسوس شئے قلب کی صفات ٴی ہے لباس مستعار لینے 
سے حسین بنا کرق ہے ۔ ے جان مادہ ء قلب کی ھم مثل صفات رکھنے ھی 
سے خوبصورتٍ بنشا ھے ۔ موسیقی اس وقت انتسائی مظہر ہوق ہے جب وەہ 
انسانی احساس ء جڈے یا شوق 3 ظاھر کون قت ایک خارجی شئے 
بدرجه اتم حسین عہوتی سے ؛ جب اس کی صورت اس مقصود کے لیےموزون ترین 
ہوتی سے جس کے حصول کا ذریعه بننا آس کا مقدر بن چکا ے ؟ اور ائَؾ 
قسم کی موزونیت ایک دساغی صفت سے ۔ کل اش۔اء کا عظم رین حسن 
ظہار؟۶ میں مضمر ہوتا ہے ء اور وہ خود بھی ایک ذھنی صفت ے:۔ 

ایک موضوعی عالم جمالیاتِ کی طرح ریڈ بھی حسن کی خارجی ذای قدر 


(۳) ٭اند”ہطھ 


۴ 


کے جات ا ٹاس'ریئڈا 


ری یی ما یں سج 
موضوعی تصور حسن کی وہ تشریج کرۓ ھهوۓ لکھتا ہے : 


' وہ تمام اشیاء جنھیں ھم خوبصورت ککہتے هیں دو باتوں میں متفق 
ہو یں ء اور یە باتیں ماری حس حسن میں ایک ساتھ وقوع پذیر ہوتی 
دکھائی دیتی ھیںٗ ۔ اولا : جب انھیں مشاھدے یا تخیل میں لایا جاتؤے 
وو فلت ام ایک خوڈکوا جذبہ یا ساس بیدا کرق رک 
اس خُوشگوار جذڈے کی معیت میں اس بات کی راۓ یا ایقان هوتا ےکه وہ 
چیزیں کسی نه کسی گال نا خوبی کی حامل ھیںجو ان کی ملکیت ہیں ۔ 
اشیاء کے حسنْ کے متعلق مارے تعینات میں دو قسم کے امتیازات روا رکھے 
جا سکتے ہیں ؛؟ ایک کو ھم نجبلی اور دوسرے کو عقلی کہ سکتے ھی ۔ 
بعض پهشیاء میں یالفور متاثر کرتی ہیں ء اور پھلی ھی نظر میں خوبصورت 
دکھائی دیتی هیں ء بغیرکسی غور وفکر کے اور بغبر مارے اس قابل ھولۓ 
کە یه بتا سکیں کہ ہم انھیںکیوں خوبصورت کہتے ہیں ؛ یا اس کے کسی 
ایسے کال کی نشاندھی کر سکیں جؤ ہمارے حاکمے کی تصدیقکز سکے ., 
اتتاء نک اس حسن کوٴان حالات میں ایک بخفی صنف کہ سکتے' ہیں ۔ ھم 
یه تو جانتے هیں کە وہ کس طرح ہاریٰ حسیات کو متاثر کرتا ھے ء لیکن 
اس کی ماعیت سے ہم ے خبر ہیں ۔ یه اور دوسری بخفی صفات فلسفے۔انه 
تحقی قکا موضوع ہیں اور ان اشیاء کے حتاط مظالعے سے جن کے واسطے قطرت 
ۓ میں (حسن ی) یہ دلاویز صفت تخشی ہے ؛ شاید ھم کسی شۓ میں 
حقیقی خوبی کو دریافت کر سکیں ء یا کم از کم اس مقصد ھی کو دریافت 
کر لیں جو اس اثر سے پورا ہو جاقاے جو یە صفت مارے دل پر 
مرتب کرق حے ۔ حسن کی یہ جبلی حس ؛ مختلف نوع کے ج۔انوروں میں 
اتی ہی ختلف ہو سکتی ہے جتنی ںصٴ که ذوق کی خارجی حس ؟ اور وہ هر 
ایک نوع میں اس کی روش زندگی سے مطابقت حاصل کر لتی۔ےے۔۔ اشیاء 
کے تقاہلی حسن کے متعلق ہمارے تعیات جس حسد تک جملی ہوۓ ہیں 


۸ 
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وہ استدلال یا تنقید کا موضوع نہیں هوۓ ۔ وہ تو فطرت کا حض عطیہ هھوۓے 
ہیں ٤‏ اور مارے پاس کوئی ایسا معیسار نہیں ےہ جس کے ذریعے ہم اس 
کی جایچ کر سکیں ۔ لیکن ایسے محاکمات حسن بھی ہیں جنھیں عقلی کھ 
سکتے هیں ء کیونکە ان کی بنیاد مغروض کی کسی ایسی خوشگوار صفت پر 
ہوتی ےے جسے واضح طوو پر خمال میں لایا جا سکتا ے اور ا کی 
تخصیص کی جلإ سکتی ھے ......, ٴالہٰذا میں خیال کرتا هو ںکە حسن بئیادی 
طور پرٴقلب کے اخلاق اور عقلی ػُالات اور اس ک۔فعلی قوتوں میں مقم ھوتا 
ہے ء اور قلب ہے؛ جو ایک چشمے کی طرح ہے ء کل حسن ء جسے ہم مرئی 
دنیا میں دیکھتے هیں ء اخذ کیا جاتا ے ناک 

حيّل گهھ ے جات عالم میں بھی بہت سی چیڑزی ایسی ہیں 
جو قلب کی صفات کے سشابہ ہیں ؟ چنانچہ مشکل سے کوئی ایسی شۓے هوگ 
جو قلب ہے تعلق تو رگھتی هو ء لیکن جس کی ان مائیل کےںذریعے 
یئ عو سکی هو جو معروشات جن ایے حاصل کے جاے فی ؛ 
اور اس کے برعکس ء صفات قلب سے پوشاک مستعار ل ےکر هر معروض حسی 
کی تحسین یا جمال آرائی کی جاتی سے ۔ اس طرح ء قلب کا حسن کو وہ اہنی 
ذات میں غبر مرئی ھوتا ے ء لیکن معروضات حس'میں دکھائی دیتا ے ء 
جن پر اس کی تثال مرتسم ہوق ہے ۔ اس کے على الرغم ء اگر ھم ان 
بحسوس اشیاء کی صفات پر جن کی طرف ھم حسن منسوب کرۓ ھیں غور 
کریں تو میرا خیال ے کہ ہم یہ ضرور معلوم کر لیں گے کہ ان کا قلب 
کے ساتھ کچھ نە کجھ تعلق ضرور سے ؛ اور یہ کہ جو چیزیں سب ہے 
زیادہ خوبصورت ہیں ان کا تعلق بھی سب ہے زیادہ ھوتا ے ا 

آوازوں کی تالیف مین یا کسی نغے میں ء حسن یا تو ھم آھنگی میں ء 
پا غنایت میں یا اظہار میں هوتا ے ۔ اظہار کے حسن کو یا تو اظہار شد 
شئے سے یا اس ھنر وفن ہے اخذ کرنا چاہیے جسے اس چیڑ کا صحیح 
طور پر اظہار کرۓ کے لیے استعال کیا جاتا ہے ۔ ہم آھنگی میں 
توافق و ناتوافق کے نام تک استعاری هوۓ ہیں ء اور آواز کے روابط جن پر 


لو 


تارج خالیات ٦افت‏ ات 
ان کا مجازی طور پر اطلادق ھوتا ھے ء اور قلوب و عواطف کے روابط کے 
درمیان ء جن پر وہ بنیادی اور صحیح طور پر دلالت کرۓ ہیں ء ایک قسم 
کی مماثلت کو فرض کر لیتے ھیں یں جا جہاں تک لغے کااتلق یہ بی 
ے ماھرین موسیتی پر چھوڑتا ھوں که وہ اس ام کا فیصله کریں که موسیقیء 
جس کی تالیف ہم آھنگی اور غنایت کے مستند آصولوں کے مطابق ہوئی ےےء 
آیا اظہاز سے بالکل معرا هو سکتی ہے یا نہیں ؟ یا یه کہ اس موسیة میں 
جو اظہار سے معرا ہو حسن ہو سکتا هےٴ یا نہیں ٥۹‏ ۔ 5 


ھر نوع میں ء هر رذ انی غایت اور روش زندگ کے لیے جتنا زیادہ 
موزوں ہوکا ء اس کا حسن بھی آسی قدر زییادہ هو کا ......... جیسا کھ 
عمارے درمیان ایک شخص حسن صبیح کو پسند کرتا ہے ء اور دوسرے'ٴ 
کو بھورے بالوں .وا ی ات حسن مغوب ھوتا ہے ء لیکن اوہ اس قابلٰ 
تی مو کی بعد تی موس سی ںہ وی اٹ 
کا انسانی فطرت کے مشترکہ اصولوں میں کوئی معینار نہیں ھوتا ء لیکن 
اط کسی ایسییئۓۓے نے روز پیا ھوتا چامنے جوا خلت اقوام ک۔ علت 
ہوی ہے ؛ اور ایک ھی قوم کے ختلف افراد میں بھی حتاف ہوتی ہے .۔۔۔ 
اڑا نے خیال ہیں اسان سن کی غاج کر وی وا ا 6 ح0۳0 
حَتّم هہوجاۓ ھیں؟' (م) ۔ 

اٹھارەویں صدی میلادی میں بالخصوص اس عتاآلم انفس و آفاق کو 
بحض تصور ذھنی سمجھنا فلاسفه کا دستور سا ہو چلا تھاء لیکن وہ اس 
حقیقت کو بھول جاۓ تھے که ذھن بھی تو اس اعتبار نے خاری کے 
ے کہ وہ بھی اس خارجی کانات کا ایک ناگزیر عنصر ہے ۔ ہہھرکیف رویڈ 
اپنے ا موق کو:ذروست ثابت ۔ڈرے کے لیے اسے تختلف پیرایوں میں بیان 
کرتا جلا جاتا ھے : 


(م) >دوةظ ٤ہ‏ ۔×( :78 , 7۰و7 آ۰۸ ۔٤ا|:+17‏ 1۸۰ ہہ :؛جوء:ءظ 


. 


تدرج مالیات تھاس ریھڈ 

'' عظمت ....., بجز اس کے اور کوئی شۓ نظر نہیں آتی کہ وہ کسی 
نه کسی قسم کی اس درجہ خوبی ےے کہ جو سزاوار ستائش ہے ...... ابتداء 
میں انسان فطرة؟ اور عادة> خارجی اشیاء کی طرف اپنی )ام تر توجہ دینے کی 
طرف مائل رھتے ھیں ...... خارجی ہستی ان چیزوں کی طرف منسوب کی جاتیق 
ے جو قلب کے تصورات یا احساسات ہوےۓ ہیں ۔ ڈیکارٹ کے عہد سے 
تار وع ال بت اخہاز کر نی ہے اس وقت ید خال کرتا ایگ 
بڑی فطریٰ ترق تھ یک حسن ء ھم آنمنگی اور عظمت یعنی ذوق کے معروضات؛ 
اور خبر و شر یعنی اخلاق ملکے کے معروضات بجز احساسات قلب کے: کچھ 
نہیں ...... اگر ہم ذھانت کے فتوے کو سنیں تو ھمیں تسل مکرنا پڑے گا 
کە بعض چیزوں میں یقیناً حقینی خوی ھوق ہے ء خواہ مارے احسَاسات یا 
سرشت کیسی ھی کیوؤں نە هو ۔ للہذا قلب کی بعض صقات میں ایک حقیقی ذاق 
خوبی پائی نجاتی ھے......اسی طرح عظمت ء اصلىی اور صحیح طورپر پرتو کے 
ذریعے دکھائی دی عے ء جس طرح کہ وہ روشنی جو ھم جاند اور تاروں 
میں دیکھتے ہیں حقیقةٴ سورج کی روشنی ہوق ہے ؟ اور وہ اشخاض جو 
عظمت کو بحعض مادے می ڈھونڈ هنے هیں وہ مردے میں زندے کی تلاش 
کڑتے می گار اری) ۔ ٠‏ 

غرض رییڈ کے تصورات کا خلاصہ یہ ہے کہه حسن ایک موضوعی 
شئے لے جو اظہار میں مضمر ہوق سے ۔ یہ تصور کوئی نیا نہیں ء اور نە 
ھی ریڈ اس کے ثبوت میں کوئی نئے دلائل لایا ےہ ۔ اس کے بعد اب 
جارلبن باطو کے تصورات کا جائزہ لیا جائۓ گا ۔ 


(م) 0ہل صوعع ٤ہ‏ بللا .011 یرہ 


"۰۱ 


باطو 


ایے باطو (٭ ے٠‏ ۔ ۰ہے۱ع) )١(‏ فرانسیسی عالم عنالیات ے ۔ وہ 
فرائس کی ایک بستی ایلانڈھری ( ٴ) میں پیدا ھوا ۔ آس ۓ سم جولائی 
۰ے ١ء‏ گو وفات پائی ۔ 


اس کی علمی قابلیت اور شہرت کی بنا پر آ سے پیرس آنےۓ کی دعوت دی 
گئی ء جہاں وہ دو کالجوں میں علم بلاغت کی تعلم دینے لگا ۔ تووڑے ھی 
عرصے بعد آ ہے وہاں کے راشل کالج میں لاطینی اور یونانی فلسفے کا پروفیسر 
مقررکر دی گیا نک سم دے رع ہیں اس 7 اکادییئ؟ آظا رر کا او را کک 
فریجچ اقادمی کا رکن بدا لیا گیا ۔ آ ہے لکھنے پڑھنے کا بڑا شوق تھا اس 
لیے آُس ۓ متعدد مصنفات بطور یادگار چھوڑی ہیں ۔ 


پیری انڈریەگی تاب حسن پر مضمون ( م ) کی اشاعت کے پابچ 
برس بعد بے ,ع میں اس ےۓے حسری و فن کا اصول واحد ( می ) اور پھر 
۵١ء‏ میں اسی موضوع پر دوسریکتاب )٥(‏ شائع کی ء ان دونوں تصائیف 
میں باطو ۓ کل قنون کو ایک اصول واحد میں منضبط کرۓ اور اس کے 
بعد ان کی جاعت بندی کرۓ ی کوشش کی ے ۔ آس کی راۓ میں وہ فنون 


() (1713-1780) ×٥6٤٤1ظ‏ ءحاط۸ 

() -عہتا' ١۱11ھ‏ 

(۳) ۔دصمثامنی: ہآ ٤ہ‏ ۷٥ء۸‏ 

(م) (1741) سەءظ ماس نوموءط 

(ج) (1746) ءجٴہ 41ج ۸۷۷۱۷7۰ ٭ ے :74ط ×-۵۲٤۰‏ 6ظ :6] 
(ہ) ر(1765) ۰٭٠ا:٥ا۔-:ہٴاا:ظ ٦6‏ رہوو 


0٦ 
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ناوخ خالبات بائئلو 


جو ایک ھی درجے.میں آے هی ء؛ ان میں باھم مل جاۓ اور ]لجھے هوۓ 
اثرات پیدا کرۓ کی صلاحیت ہوق ے ۔شثلافن تعمیر ء بت گری اور 
مصوریٗ تمام کے مام فنون باصرہ کو متائثر کرۓ هیں اور ان :کا اظہار مکان 
میں ھوتا ے ۔ .لہذا وہ ایک پیحچیسدہ مجموعی او دا کرۓ کے لیے.آپس 
میں متحد بھی ھو سکتے ہیں ٤‏ اسی طرح موسیتی اور شاعری بھی زمان میں 
متحد ہو سکتی ہیں ۔ ہہ رکیف اس کی یه تقسچ سرا سر مستبد ھے ۔ 

جہہاں تک ندرت فکر کا تعلق ہے باطو کے حالیاتی ٹصورات میں اس 
کا کہ مان یُہیں ملنا اس لے البچہ اپنے عہد کے]جمالیاتی نظریات 'میں ؛ 
جو فرانس مین مقبولیت حاصل کر چکے تھے ؛ تطبیق و وحدت پیدا کرۓ 
کی کوشش کی ؟ یہی ۔وجْہ ے کہ جمنالیاتی تصورات آسس زماۓ کے مختلف 
افکار کا ایک ملغوبه سا معلوع ھوےۓ ہیں ۔ اس ے ۔اپنی عوله بالا: کتاب 
حسریں وفن کا اصول واحد میں علاۓ جمالیات کے مرتب کیے ہوۓ 
اصولوں :کو یکجا کر کے يہ بات ثابت ککمرنۓ کی ھے که ایسے تعام اصول 
درحقیقت ایک ھی اصل سے نکلی ہوئی فروع ہیں ۔ اس کے بعد وہ.ان تمام 
اصولوں کی اصل واحصد کو معلوم: کرۓ کی کوشش کرتا ہے اور اس ک 
ابتداء ارسطو کے”'اصول شبیە گری؟ یا نقا ی ہے کرتا ہے جس کا اطلاق اس یىی 
راۓ میں شاعری ؛ مصوری ء موسیٹی اور ادا کاری پر ب۔آسانی ھوسکتا ے ۔ 
بعد ازاں آس ۓ یە اصل چھو ڑکر ایک دوسرے اصل کو اپناۓ یی کوشش 
کی ےی جح '' حسن فطرت کی شبة گری؟' کا اصول کہ سکتے هیں ۔ اس 
اصل کی رو سے فن کا وظیفه فطرت کے حسین ترین حصوں کو منتخ بکرڑا 
عے تاکه انھیں پھر ایک خوش نما ''کل “' میں سمو دیا جاۓ ۔ یہ ۶ کل“ 
غبر فطری نہیں ہو کا ء لیکن پھر بھی خود فطرت ہے حسین تر ہوکا ؛ یعنی 
یهٴ ایک ارع کال ھوکا ۔ پھر وہ مہ سوال آٹھاتا ے که اس حسین فطرت کى 
ماھیت کیا ےے ؟ اور خود ھی اس کا یه جواب بھی دیتا ے که یه ایک 
ار سی ضلدافت تھے جس کا ایک وقت سن اوَز صداقت مونا کن ہے ۔حَسین 
فطرت مسلسل اپنی تکەیل کرتی رعتی سے اور اپنے تمام کالات کے ساتھ ء 


"۰۳ 
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تار حالیات باطنو 


جو يہ امکانی طور پر حاصل کر سکتی ہے ء واقعتداً موجود ہے ۔ دوسری 
جگە وہ یه بات ثابت کرنا چاھتا ے کە حسین فطرت 'ماری تکمیل ؛ مارے 
فائدڑرے اور نفع نے ہوا تعلق رکوی ےے؛ حالانکكکه وہ بیک وقت ابنی ذات 
میں مکمل بھی ے اور اس کی نقا لی کا مقصد حظ مخشا ء سوزو گداڑ رت 
اور سرور پیدا کرنا بھی ہے ۔ چنانچہ حسین فطرت کو لازمی طور پر وحدت ؛ 
بوقلمونی ء اعتدال اور تناسب کا حامل اور دلچسپ بھی هونا جاعیے ۔ - 


باطو ۓ اپنے اس تصور حسن کی بئیاد قرآن حکم کے حرکی نظریة حسن 
پر رکھی ہے ء جس کی رو سے فطرت حسین بھی ہے اور اپنی ذات میں مکمل 
بھی ؛ لیکن اس کے باوجود وہ هر لحظه مکمل سے مکمل تر وجود میں ترق 
پہذیر ہوتی رمتّی ھے ء اور یه سلسله لامتداعی ہے ۔ پھر اس نظرے کو 
اصول موضوعه بنا کر وہ حسن کو وحدت ہ بوقلمونی ء اعدال اور تتاسب کا 
س‌ہون منت سمجھتا ے ۔ غرض باطو قرآن حکمم کے بنیادی جالیاتی نظریات 
سے خاضا متاثر نظنر آتاے ء اور آس ۓ یورپ میں ان تصورات کک 
ترویج و اشداعت کرۓ کی جو کوشش کی کے وہ واقعی قابل ستائش ےہ ؟ 
اور اس طرح اس ٌ,الیات کی اھم خدمت سر انام دی ے ۔ 


"۳ 


طاط 
دید یرو 


. ڈینس رت (٭+رے - مہے۱ع) (ر) فرائسیسی فلسنی اور مشہور 
قاموسی عھے ۔ وہ فرانسیسی انسائیکلپیڈیا کا مدیر اعلول تھا ء اور اس بنا پر 
تحریک روشن خیالی پر اس کا اثر و رسوخ ہہت ھی زیادہ تھا ۔ اس ۓ بھی 
وافٹر کی طح ایی 'اسائیکلو پیا کے لے ۶۷ سن ۶ ہر' ایک متالےٌ 
لکھ کر شہیدوں میں نام لکھوا لیا ے ۔ اس کے جالیاتی تصورات سے زیادہ 
اس کی ج۔الیاتی تنقیسدات بہت جچی تلی اور تخیل افزا ہیں ء اسی لیے وہ 
عالم جمالیات کی بەہ نسبت جمالیاتی ناقد کی حیثیت سے زیادہ کامیاب ٴے ۔ اُس 
ےۓ ۵ے |ء میں مصوری پر بھی ایک مقاله لکھا ء جو ککہیں ہو ے ١ء‏ میں 
شائع ھوا ۔ اس مقالے ہے کوئٹے بہت هی متاثر هوا ؛ اور اس ۓ اسے ایک 
“ شاندار کارناہے “' ہے تعبیر کیا (م) ۔ 

فطرت کو ڈیڈیرو حسن و کال کا مثالی مموئە سمجھتا ہے ۔ جنانچەہ 
فضن کے متعلق اس کا یه مقوله بہت معروف ہے که ۶ اچھا فن پیدا کرنا 
هو تو فطرت کی طرف رجوع کرو ۶“؟۔ اس لحاظ ہے وہ فن کے کمال کو فطرت 
کی نقا یل میں مضمر سمجھتا ے ۔ یورپ میں اس نظرے نۓ ؛* فطریت فن“'“ کے 
تصور کو مقبول بناۓ میں یقیداً حصے لیا ھوگا ۔ اسی تصور کو بعد میں 
رسکن ۓ بڑے ھی شد ومدا کے ساتھ پیش کیا ۔ '”'حسن پر ““ اپنے مقالے 
میں ڈیدیرو ۓ مبداء حسن کا سراغ لگاۓ کی بڑی کوشش کی تے ء اور ساتھ 
ھی وہ ھٹجسن کے نظرے پر بحث بھی کرتا چلا گیا ھے ۔ آخر میں وہ اس 


(ك) (1713-1784) ٤ء‏ 0:4 منص ەءط 
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"۵ 


تارج حالیات ”ڈیڈرو 


تیجے پر تنا ےک مین قات ہی تفر ما اد 

ذوق کے متعلق اس کے تصورات کا خلاصہ یه ہے کە سچا ذوق ایک 
دو اوصاف ھی سے تعلق رکھتا ‏ ء اور بای اوصاف کو ہمارے تخی۔ل کے _ 
لیے چھوڑ دیتا ۓے ....., اگر ایک فن کار ہر شئے کو ہمارے سامنے پیش 
کر دیتا سے اور مارے تخیل کے لی ےکچھ بھی ہیں چھوڑتا تو وہ عمیں گویا 
افسردہ و ے قرار چھوڑ دیتا ے ۔ 


کر 


ٹیوڈ هیُوم (ررے؛ - ەیعے۱١ع)‏ (,) اسکاٹ لینڈ کا مؤرخ ء 
مابعدالطبیعیاتی مفکر اور عالم جمالیات ہے ۔ وه ہم اپریل ۱ رے,ء کو 
ایڈن برگ میں پیدا ھوا اور “ؤھیں اس ۓ ہم اکست ہےےہء کو 
وفات پائی ۔ 

وہ بلند اخلاق اور خوش خصائل انسان تھا ۔ چنانٍە وہ اپنے متعلق 
لکھتا ے : ”' مس طبیعت ککا نرم ء صافگو اور ہنس مکھ انسان تھا ۔ مزاج 
پر جھے قابو تھا ۔ جھ میں دوست بناۓ کی قابلیت تو تھی ؛ مگر کسی سے 
عداوت رکھنا مبری فطرت میں نە تھا ۔ میں اپنے جم ام جذبات میں ہہت 
اعتدال پسند واقع هوا تھا ٤‏ حيّل کہ علمی شہرت سے مرا والہانہ شوق 
بھی باوجود میری متعدد نا کامیوں کے جھے ترش رو٭فه بنا سکا ۔ مبری صحبت 
اور رفاقت نوجوان اور لاہروا اشخاص کو آسی طرح مغوب تھی جس طرح 
حثتّی اور ال علم انسانوں کو ۔ میں چونکە شرمیلی عورتوں کی حفل میں 
ایک گوته لطف آٹھاتا تیاء اس لیے وہ جس طرح میرا خبر مقدم کرق 
تھیں میں ان سے ناخوش نہیں هوتا تھا “' (م)۔ 

اس کی سٌب ہے اعلیل تصئیف کا نام رسالة فطرت انسانی ( م) 
اعےہ ء جسے اس ہے فرانس میں سے عم سے ےًے ۱ء کے عرصے میں مکمل 
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تار خالیات 


-. 


کیا ۔ وہ اس وقت ایک گمٹنام وجوان تھا ء اُساۓ جو کچھ اس کتاب : 
میں لکھا وہ فلسفے کے تمام مکاتب فکر کے لیے ناقابل قبول تھا ۔ چٹان۴ہ 
آے اس بات کی توقع تھی کہ اس کی اس کتاب سے علمی دئیا میں تہلکھ 
مچ جانۓ کا ؛ آ٘س پر زبردست تنقیدیں ہوں گی ء اور وہ ان کا مسکت جواب 
دے کا ء مگر اس کی تمام توقعات خاک میں مل گئیں ؛ کیونکە کسی شخص . 
ۓ بھی اہے قابل التفات نە سمجھا ۔ وہ إپنی اس زبردست شکست آرزو کے 
باوحود اپنی بلند حوصلگی اور صبرآزما طبیعت کی بدولتَ مایوس و شکسٰته خاطر 
ھوا۔ آُس ۓ مضامين لکھنے شروع کر دے جو ےا میں 
کتابی صورت میں شائع ھوۓ ۔ ممے ء میں اُس ے ایڈن برگ میں 
پروفیسر بنئے کی کوشش کی ء مگر اکام رها ۔ اس کے بعد وہ ایک مالدار مگر 
مخبوط الحواس شخص کا اور پھر ایک جرئیل کا معلم بن گیا ۔ اس اثنا میں 
آُس ۓ اپنی توجە کو پھر فلسفے کی طرف مہذول ”کیا ءَ اور اس پر کئی ایک 
کتابیں لکھ ڈالیں ۔ ہے ١ء‏ میں آ سے پیرس جاۓ کا اتفاق ھوا ء اور 
وھاں کے فلاسذہ نۓ اس کا پرتپاک خیر مقدم کیا ۔ یہیں اس کا روسو ہے : 
بھی تعارف ھوا ء جس کا تتیجہ پہلے دوستّی اور بعد میں دشعنی کی صورت میں 
نکلا ۔ اس مشہور معالرانه چشمک میں هیوم کا طرز عمل نہایت شریفانہ 
اور قابل ستائش رھا ء مگر روسو؛ جو ذھنی اصعاظ ہے میض تھا ء اپنی 
معاندانه روش میں مسلسل تجاوز کرتا رعا َ 


حسن ؛ عیوم کی راۓ میں + اشیاء کے عثاصر کی ایک خاص قسم کی 
صوری ترکیب اور نظم کا نام ے ؟ اور اس حسن کو ھم حسن اس بنا پر 
کہتے ہیں کہ یہ ماری فطرت ؛ رواج یا تخیل کی جولائی کے سب ماری 
روح کو تسکین و مسرت پہنچاتا ھے ۔ اس کا مطلب یه ھوا که ھم کسی 
شۓے کو اس لیے حسین کہتے ہیں کیونکہ وہ بی ھی اس طرح ہے جن 
سے ماری روح حظ اور مسرت حاصل کری ہے ؛ اور وہ شۓ ماری روح 
کو خوش اس لیے کر ہے کہ اول تو ماری فعارت می حسن پسند ے اور 


"۰۷۰۸,3۶ 


نریخ حالیات مسوم 


دوسرے اس میں مارے رسم و رواج اور تخیل کو بھی دخل ھوتا ے ۔ 
اپنے اس تصور حسن کو هیوم انی کتاب رسالۂ فطرت انسا میں 
اس طرح بیان کرتا ہے : ”اگر ہم حسن و قبح کے قرق کو واضح کرۓے 
کی خاطر فلسقے یا عمومی غٰقل کے ہمام قیاسات پر غور و فکر کریں تو ھمیں 
معلوم جوگا کە تام قیاسات*اس نقطے پر آ کر مرتکز ہو جاۓ ھیں کەٗ 
ایسے نظم اور اجزاء کی صوری ترکیب کا نام حسن ےے جو یا تو مارے 
بنیادی قائون فطرت اور رواج یا پھر تخیل کی جولانی کی وجه سے ماری روح 
کو تسکین و مسرت پہنچاتا ے ۔ يہ حسن کی ایک امتی۔ازی خوبی ہے جو 
خود اس میں اور قبح میں کلىی امتیاز پیا کرتی سے ۔ حسن کے على‌الرغم 
قبح کی فطری خاصیت اضطراب انگیزی ہے ۔ مسرت و اضطراب نہ صرف 
حسن و قبح کے ضروری لوازمات ھیں بلک ان کی اصل ذات کی تشکیل 
کرۓ ہیں ....., حسن کی تحریف عقل کی طرح تو نہیں ھوسکتی ء مگر یہ 
ذوق آؤر اعساس سے پہجان لیا جاتا ۓ““ (م) ۔ 


اس ۓ اپنے اس تصور حسن کی توضیح انی کتاب چہار مقالة 
کے آخری مقاله میں بھیء جس کا عدوان ''معیار ذوق“۶ ٭ھے ؛ کرۓ ‏ یکوشش 
کی ےہ : ۶ حسن ء اشیاء میں ان کی ذاتی صفت نہیں ہے ۔ یە تو صرف اس 
قلب میں ہوتا ہے کہ جو ان اشیاء بر غور و فکر کرتا جے ۔ چنانچہ عر 
قلب ایک جداگائه:حسن کا مشاہدہ کیا کرتا ے ۔ یه عبن ممکن ہے کھ 
ایک شخص اس ششئۓ میں قبح دیکھ لے ء جس میں کسی دوسرے شخ صکو 
حسن کا احساس هوتا هو ۔ للہذا هر فرد پر واجب سے کہ وہ دوسروں کے 
احساسات کو منظم کرنۓ کا دعویل کیے بَغنر خاموشی سے اپنے احساسات 
کو تسلیم کر لے ۔ حقیقی حسن یا حقیقی قبح کی تلاش و جستجو کرنا اتنا 
ھی لا حاصل ھے جتنا حقیقی مٹھاس اوز حتیقی گژڑواھٹ کو دریافت 
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۹ 


ارچ خالیات مضبریی 


کر لینے کا دعوعل کرنا “ (ھ) ۔ 

یه بات بلا خوف تردید کی جا سکتی ھے کہ حسن کے متعلق هیوم 
کوئی واضح تصور نہیں رکھتا ؛ جس کے سبب اس کے حخیالات میں 
ابہام و تضاد پایا جاتا ے ۔ ایک رف وہ ٭حسن کو حض موضوعی اور 
لا حاصل سمجھتا ےے اور دوسری طرف وہ اس کی معروضیت اور افادی 
قدروں کا قائل بھی معلوم هوتا ے ۔ٴ اس کے نزدیک حسن ہے جو مسرت 
حاصل ہوتی سے ؛ اس کا بیشثر حصہ افادیت کے تصور سے پیدا ھوتاے۔ 
حسن قاعدے کےمطابق افادیت سے پیدا ہوتا ے ؛ جو آ٘س شاہد ہے تعلق 
نہیں رکھتی جس کی جمالیاتی حس بیدار ہے ء بلکہ اس شخص ہے تعلق 
رکھتی ے جو ایک معروض کے ذاتی خواص ہے براہ راست متائر ہوتا ے۔ 
للہذا یه عض سوز و ہمدردی ےے جس کے سجب ایک شاہد کے لیے حسن 
کا احساس موجود رہ سکتا ےے ۔ اپنے تصور حسرں کی صراحت وہ 
'رسالة فطرت انسانی میں اس طرح کرتا ہے 


وہ 


حسن ؛ اجہزاء کی ایسی صحیج ترتیب اور ساخت سے جو یا تو 
ہماری فطرت کی ؛'بنیادی تشکیل؟؛ کے ذریعے ؛ رواج کے یا ' جولائی تخیل؛؛ 
کے ذریعے ری ح کو مسرت و ط|نیئت دینے کے لیے موزون ہوتی ہے ۔ یہ حسن 
کی مابہ الامتیاز خصوصیت ہے ؛ جو اس کے اور بد صورق کے درمیان هر قسم 
کےفرق کی تشکیل کرتیق ے؛ اور دیو تن فطری رجحان ے قراری و اضطرار 
پیداٴ کرتا ھوتا ے ۔ لہذا حظ و کرب ئہ صرف بالترتیب حسن و قبتحج کے 
لوازمات ھیں بلک ان کے جوہر کی تشکیل بھی کرنۓ ہیں ؛ اور ے شک 
اگر ھم یه خیال کریں کە حسن کا ایک معتدبہ حصہ ؛ جس کی ھم یا ت 

جانوروں میں یا دوسری اشیاء میں تعریف وستائشن کرۓ هیں ؛ راحت و افادیت 
کے تصور سے اخذ کیا جات ے ء تو ہمیں یہ راۓ قبول کر لینے 
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تإریچ خالبات می-وم 


میں کوئی تامل نہ ھوگا ۔ وہ شکل جو طاقت پیدا کرق ہے“ ایک جانور میں 
خوبصورت دکھائی دیتی سے ؛ اور دوسرے میں وھی چستی و هوشیاری ک 
نشان دھی کریق ہے ۔ ایک حل کا حسن ترتیب اور آسائش ؛ اس کے حسن 
کے لیے ء اس کی محض شکل و منمود سے کم ضروری نہیں هوۓ (ہ) ۔ 

” یه بات بالکل عیاں ۔پے کہ کوئی شئۓ بھی سبزے سے زیادہ کھیتی 
کو دلاویز نہیں بٹاتی ء اور مشکل ھی سے آرائش یا موقع و محل کے فوائد 
اس حسن می برابری کرۓ کے قابل *٭ھوں کے +ی, میں نہیں جانتا ٤‏ لیکن 
سدا سر سبز و شاداب جھاڑیوں ہے معمور ایک میسدان ؛ ہو سکتا ےہ کهہ 
اپنی ذات میں اتنا ھی خوبصورت هو ؛ جتنی کە ایک پہاڑی جو انگور ی 
بیلوں اور زیتون کے درختوں سے ڈھکی ہوئی هو کو ایسا هر گز آُس شەخص 
کو دکھائی نہیں دے کا جو ان دونوں کی قدروں سے آگاہ هو ۔ لیکن یه 
تو بحعض تخیل کا حسن سے > اور اس کی بنیاد هرگز اس شئے پر نہیں ھوق 
جو حسیات کو دکھائی دیتی ے ۔ سر سبزی و قدر صاف طور پر افادے سے 
تعلق رکھتی ہیں ؛ یز دولت ؛ خ۔وشی اور کثرت ہے ؛ جن میں گو ہمیں 
شرکت کی کوئی امید نہیں ھوتی ؛ مگر پھر بھی زور قیاس ہے ان میں شامل 
ہو جاۓ ہیں ؛ اور ایک اعتبار سے ان میں ؛ ان کے الک کے ساتھ مل کر 
حصہ لیتے ھیں (ے ) ۔ 


ھم ابھی دیکھ چکے ہیں که ہبوم نۓ ذوق حسن کو ایک انفرادی 
یا شخصی شئے قرار دینا ے ؛ لیکن اسی حجار مقاله میں وہ ذوق کو 
ایک عالم گیر فطری شئۓے سمجھتا ہے : ” وھی ھوس جس بۓ ایٹھنتر اور 
روم میں لوگوں کو محظوظ کیا ء ابھی تک پیرس اورٴ لندن میں سراھا جاتا 
ے ...., ذوق کے اصول انسانی فطرت میں ایک جیسے اور عالم گیر ہیں ؛ 


(ہ) 108 ..11 :76:4 
76841101105027 


۵ئ 


0 


تارب حالیات هیرم 


اور اگر کلی طور پر نہیں تو قریب قریب ایک ھی جیسے تمام انسانون یں 
ہیں (ہ)۔آخر میں وہ اس راۓ کا اظہار کرتا ے که فسلفے کے نظریات کو 
جانچنے کے لیے صداقت کا ایک عالم گیر معیار معلوم کرنا تو مشکل نے البتھ 
ایک اکتسابی ذوق کی مدد سے کسی ئن پارے کی قدروں کو ذریافت کرنا 


آسان ے ۔ 


٥886 ۸)‏ 7أ_ .طء .01::61+1440808] ۶١۸۷۲‏ :تر 


"۲۱۳۶ 


ولیم شین سٹون 


ولم شین۔یٹون (م رے: - ہے ؛ع) () برطانوی ادیب اور مصنف ہے ۔ 
1 کاب انسانؤں ٤‏ انارازاو اشیاء پر مضامین (م) میں ایک مضمون 
ذوق و بھی ھن 

”٭ ذوق ؟“ کا معروض جسانی حسن ہهوتا ےہ ۔ کل حسن یا تو مطلق ء 
اضاق یا دوتوں کا سس کب هوتا ے ۔ هر شۓ حسن سے اپٹا رشته ان وجوہ 
کی بنا پر جوڑیق تے : اہی رنگت ؛ ملا مت ء بوقلمونی ؛ تواقؤق ؛ کسی 
آلاوسری شۓ سے جنزوی مُّشابہت:؛ کال یا جوزہ مقصد ہے موزولیت ؛ 
ربط تصورات یا ان سب گی آمیزش کی وجه سے ۔عادت کا ذوق پر اتنا اثر 
ہوتا بے کہ ہم اس کی کوئی حمد قائم نہیں کر سکتے ۔ مکمل ترین صحت ٤‏ 
مکمل ترین حسن جے ۔ جسانی اور اخلاق حسن میں ظاھرہ تعلق کا سراغ 
لگایا جا سکتا سے ۔ شین سٹون اس نات کو مت کا کہ ہارے 
تصورات حسن بہت زیادہ عادت پر مبنی:ھوۓ هیں ء لیکن پھر بھی اس بات 
پر زور دیتا ے که بعض صورتوں میں ایسا حسن بھی هوتا ے جو ان کے 
استعمال سے ے نیاز ےہ ۔ 


)١(‏ (1714-1765) ءدہەمصءطة مصەتال/3ا 
)٣(‏ (1764) :قج۸(۸٣'‏ ١۱ء‏ صممدجە۸۷ ,ہ۸۷۸۱ ہ0 درو؛:ظ 


۸. 
"۳ 


وٹ 


کرسچین فان ولف (وے٦٠-۵ء١) )١(‏ جرسنی کا ایک امو قالہ می 
ہے ۔ وہ هیلے () یوئیورسٹی میں ریاضیاتٌ کا پروفیسر تھا: - 
اس میں شک نہیں کہ اُس ہے جمالیات پر کوئی تصئیف نہیں چھوڑی ‏ 
لیکن اس نۓ اپنی تجزی نفسیات ( م) میں حسن پر کنہیں کسی اما ی 
یٹ ضروری ے ۔ اس اغتبارۓ ویکھایجاۓ تو و عالم 0ات٣‏ 
لیکن اس ۓے اپنے عہد کے (جو احیاۓ علوم کا زمانه تھا ) جمالیاتی تورات 
کو اپنۓ افکار و آراء سے یقیناً متاث رکیا نے٤‏ اور اسیٰ بنا پر وہ تار یج جمالیات 
میں جگہ پاۓ کا مستحق سمجھسا گیا ہے ۔ آس: کے ہاں چوں کہ حەن 
پر یاقاعصدہ مباحث نہیں ملتے ؛ لہذا ُس کے متفرق خیالات کو ذیل میں ٤‏ 
اس کی عوله بالا کتاب میں سے نقل کر دیا جاتا ہے : ا 
()۔ جو شئے' حظ پہھنجاتیا ہے ٢‏ حسین ہے ء اور جو ناخوش کرقی 
ہے ؛ قبیج سے (م) ؛: 
() ۔. حسن ء کسی شئۓے کے کال میں مضمر ہوتا ہے ء مگر آس 
چد کا سن تک و اس کال ےڈ ۳٣۰‏ 
کرےۓ کے قابل ھوتا ے (ھ) : 


(ر) (1679-154) ۷٦۷۰۱۲۲‏ ہ٣۲‏ صمتاعزطت ہہء2 
(م) ح اا1 

(+) (1+32) ریہ اماءج۱ط ا۱ہ رظ 

(م) 2.543 .15:4 

185:1:, ٘ 5٤4 (یں؛ں‎ 


انی 


نفار یج “حعالیات لٹ 


(ك)۔ حسن کی تعریف یه کی جا سکتی ہے کە وہ ھمیں حفاوظ کرے* 
کے لیے موزونی سے ء یا وہ واضح کال سے (ہ)؛ 
(م)۔ سجا حسن 3 سے پیدا ھوتا ےے ؛ حسن مرئی کا رق 
سے ظہور پذیر ھوتا ے ۔ 
بامکارئن اور کانٹ ء ولف سے بہت متائر نفار آتے ھیں ۔ واقعہ یہ ےے 
کہ ولف کے ان تصوراتِ میں تثوین قرآنی کے باعث ایک گونه قوت 
اثر و نفوذ بھی پائی جاق ے :اور اس ہے جمالیاتی فکر کو یقیاً صحی 


زدنھائی ملی ہے ۔ 


(ہ) 545 ط ,75:41 


۲/۱۵ 


والٹیئر 


والٹیٹر (م۹ںء - ہرےے ۱ع) مشہور فرانسیسی فلسئی ء ڈرامنه ٹویس 
اور انشاپرداز ے ۔ اس کا پورا نام فرانکوئیس میری ایرؤیٹ ڈئی والٹیٹر () 
ہے ۔ یه عالم جمالیات تو نہیں ء لیکن اُس ۓ لغت فلسفه (۵وے ۱ع) (م) 
ہیں حسن پر ایک مقاله لکھ کر شہیدوں میں ام ضرور لکھوا لیا ے ۔ 
آُس ۓ اس ختصر سے مقالے میں ذوق پر ختلف علاۓ جمالیات کے افکارو آراء 
پر تبصرہ کیا ے ء اور ذوق کے اس معیار کو ناقابل قبول قرار دیا ے جو 
ختلف نسلون اور افراد کے ختلف فیصلوں پر مہنی, هو ۔ لیکن جب آُس ۓ 
فرانسیسی انسائیکلو پیڈیا (۳) کے لیے مقاله لکھا تو خود ھی اس معیار ذوق 
اروا ٥اس‏ ور ور رک 


اپنے عہد کا ایک زبردست ادیب اور عالم هوۓ کی حیثیت ہے والٹیئر 
ے جمالیات پر بھی یقینعاً اثر ڈالا ےے اور اس ا ا ہے مل 
بہت خد تک مٹاثر ہوئی ے - روماثیت ایک عالگیں علمی تحریک ے ؛ جس 
ۓ ادب اور علم دونوں پر انمٹ اثرات چھوڑے ہیں ۔ یه فرسودہ و مضمحل 
گلاسیکیت کے خلاف ایک فطری عالگیر اور مه گیر ردعمل تھا ؛ جس 
کو اھ علم وادب میں ایک نی زندگی پیدا کر دی ہ اور روح ادبیات 


() (1694-1778) ۶<ذ)ہ+(ہ۷ ٥٤۱‏ ٤ء‏ ہہ ھ ×ندد3ملہہ صء7 

(+) (1765) نر:مہہ۸ :4ط 1مم ئہز7جہ:ہائط(ط 

(۳) دە ٴہؤ5 :ہ1 ہہ زنط ہ٭+نہہہہ؛اءنط ۷ہ ٦؛1ءجءان‏ ٥×ظ‏ طددہ77 
(احدحامصعلھ 'ط قد ٭ہ:ءہۃ:ط ٴہ) × ہاا:۷/( :ہ1 ۱ء :اھ :ول 
(1751-1772) 


لکارس 


تاو یج حثالیات والفیٹر 


اپنے خواب غفلت سے نبٔی امنگوں اور جوش خروش کے ساتھ بیدار هوگئی ۔ 
جمالیات کا بھی اس آفاق اور همہ گیر تحریک سے متاثر هونا فطری تھا ۔ 
جنانچہ آُس میں بھی عقلیت کے ساتھ ساتھ جذباتیت نظر آۓ لگی ۔ فطرت کے 
جلیل ثظارے اھمیت حاصل ا لگے ء اور حالیات میں متصوفانه خیالات 
مقبول هوۓ لگے ؛ جن پر آئفدہ صفحات میں بحث کی جاۓ گی ۔ والٹیٹر کے 
بعد اب گلاسیکیت کی حریف تحریک رومانیت ؛ اس کے عوامل و مؤثرات 
اور جمالیات پر آُس کے اثرات کو زیر حث لایا جاۓ گا ۔ 


کن 


(۱۹) 
: رومانی تحریک کا پس منظر 


تحریک روشن خیالی اور اس کا پس منظر ۔ 


رومانت۱۸) تک جمانات'> "الات 


رومانی تحریک ' کا پس منظر 


اٹھارھویں صدی کا آخری دور تھا کە یورپ کی زندگ مس ایک ایسے 
احساس نۓ جنم لیا ء جس کا اثر ج|لیاتی نظریات ء فنون لطیفه ء علم و ادب 
حيّ کہ سیاسیات میں بھی چلا آرھا ے ۔ اس احساس کو اس کے وسیع مشہوم 
میں رومانی تحریک یا رومانیت سے تعبی رکیا-جاتا ے ۔ اس تحریک کی صورت 
کے صحیح خدوخال ؛ اس کے اثرات[ یقت و9 کوھت او غرض و غایت 
کو واضع طور پر سمجھنے کے لیے ضروری ے کہ پہلے ان عوامل سے آکاھی 
حاصل کر ی جاۓ جو اس کے پس منظر میں ایک مدت تک اس کی کامیای 
کی راہ ھموارکرۓے رے ۔ یە عوامل متعدد ہیں ؛ جن کے مجموع ےکو''تحریک 
روشن خیا ی؟' (م) کے نام سے موسوم کیا جاتا ے ۔ تحریک روشن خیا لی کا 
مبداء انگلستان تھا ء جس کا فوری اور شدیە ترین اثر فرانس پر پڑا جہاں 
روسو (م) ۓ اس زبردست اور ھمە گیر تحریک کو شروع کیا ۔ یە تحریک 
آج تک کلاسیکی نظریات کے لیے ایک زبردست چیلنچ بنی ہوئی سے اور 
عصرت نوازی ى وجه سے رومانیت کے نام سے مشہور ےہ ۔ 


() حصهەثء(غصدہہ<7 

 )+(‏ غعصءدہ (۷۸٥۰٢‏ ءنقصدہہہ7 

 )٣(‏ غدصع ص٢۸(‏ یدءصاطوخلص7 

(م) (1712-1778) ۔دہہ٭ەەںہ< ٥٭د[‏ و٭٥ٛەه٥]‏ فرانسیسی فلسنی اور 
انشاپرداز 


بک ادا 


نثازجٴ اخالنات س رات 


تحریک روشن خیا ی اور اس کا پس منظر 


ساتویں :صدیق میلاڈی میں یورپ ابھی ثقافتی اعتبار سے نم متمدن خی 
تھا کہ اسّلام کی مد گیر مور تحریک ۓ ممام بلاد عر ب کو اپنے فطری نور 
سے منورکر دیا ۔ اھل عربٴکی زندی کا هرگوشہ اس نور سے جگٹکا اٹھا ۔ 
انْ کے قلوب اممان و علم کی ثبمع مے روشن ھ وگئے تو ان ک خارحی زندگ 
بھی خودیخود حسین بن گئی ۔ یه اس حسن روعانی اور شخصی آزاد یکا اعجاز 
تھا کہ ان کے تن م‌دہ میں نہ صرف جان پڑ گئی اور وہ زندگ و عمل 
کے پیکر بن گئے بلکہ ان کی جیاتِ اجتاعی حسن و زندگ اور آزادی و سلامّی 
کا ایسا سر چشمه بن کے ہر کے تی رت کے دیگر مالک بھی 
رفته رفنہ حسن زندگ .اور آزیادی و سلامتی حاصل کرۓ لگے ۔ خلافت راشدہ 
اور بئو آمیە کی حکوست کا دور زیادہ ترعمرانی ء اخلاق' اور دینی فتوحات کا 
زمانه تھا لیکن خلافت عباسیه کے ڈور میں خصوصیت سے اسلامی علوم وفنون 
ےۓ "مام دنیا سے خراج عقیدت حاصل کر لیا ۔ بغداد و غرناطە ء جو اسلامی 
ثقافت کے ساکز اور علوم و فنون کے گہوارے تيّعء هر قوم و ملک کے 
لیے ؛ خصوصاً اھل یورپ کے لیے؛ اپنے اندر انتہائی جاذبیت رکھتے تھے۔ یورپ 
کے طليه اور اھل علم وفن جوق در جوق ومان آےۓ ؛ تحصیل علم وفن 
کرۓ اور جب گھرورے کو لوٹتے تو اسلامی ثةافت کا لڑبچر بھی اپنے 
ہموطنوں کے لیے ساتھ .لے جاۓ ۔ 3 


بہاں یە سوال پیدا هوتا ےہ کہ اسلامی ثقافت کے وہ کوں ے 
امتیازی اوصاف ہیں جنھوں نۓ ایک دنیا کو اپنا گرویدہ بنا لیا تھا ؟ 
مارے تزدیک اسلامی ثقافت کی عالگبر سحر انگیزی اور سے غوبیت کا راز 
اس کے بنیادی عناصر میں مضمر لے ۔ یه بنیادی عناصر مازی نظر میں جھے 
ہیں : توحید > خسن ؛ صذداقت ؛ قن سلامتی (یعنی زندگ کی موضوعی و معروضی 


۸٠ ۹ 
نورش‎ 


7 ام 
نار حالیات ار 'ووسائیٹ 


ھم آھنگ ) ء اور اجتہادِ فکر و نظر ( یعنی شخصی آزادی ) (و) ؛ اور 
انھوں ۓ یورپ کی مقافتی زندگی میں رفتہ رفتہ ایک عظم الشان انقلاب پیدا 
کر دیا؛ جس کے اثرات امشداد وقٹ کے ساتھ ساتھ گہرے_ سستقل اور 
روشن تر ہوۓ چلے جاۓ ہیں ۔ حقیقت یه ے کہ یورپ میں روشن خخیا یی 
کی تحریک کا اصلىی سرچشمہ اسلام کی یہی فطری عالگیں ثقافنی تحریک ہے جو 
اٹھارھویں صدی میں اھل یورپ کے لےفکر و نظر کی آزادی ؛ اجساسات وجذبات 
کی بیداری اور حسن و نفامت کی زندگی کا پیام لے کر آئی ۔ وہ اس تےریک 
کی ے پناہ قوت اثر و نفوذ سے متاثر ھوکر رسم و رواج کے بندھنوں ء کلیسا 
کے قیؤد اور تقلید کی زغیبروں سے چھٹکازا حاصل کرنۓ کے لے ھاتھ ہاؤںن 
ہٹارٹۓ لگے اور اس کے ساتھ ساتھ انھوں ے مسائل حییات پز ‏ انفرادی 
نقطۂ نظر نے غور کرنا شروع کر دیا ن یه تحریک : جو معاشرہ پرستی کے 
خلاف افراذ کے فطری ردعمل کی صوزت سیں۔ ممودار ھوئی ٴ٠‏ روشن خبالی کا 
نام سے معروف ے ۔ اس تحریک سے بلاشبّہ عیاتٴ انسانی کا ھر گوشه متائر 
ھوا > مگر دراصل یه ایک جمالیاتی تحریک تھی کیونکه اس کے اثرات سے 
ے زیادہ ثقافت پر می تب ھوۓ ؛ یعلٰی تہذویب کے اس شعبے پر جس‌کا تعلق 
حسن: و فرں سے ےت : 


تحریک روشن خما ی کا ایک مثہت محرک تو اسلام کی تحریک ثقافت 
تھی لیکن اس کا ایک منفی حرک بھی تھا ء اور وہ اس عمہد کا کلیسائی 
ہیذھب تھا ء جس نے انسان کو ایک طرف تو اس ی شخصی آزادی ء 
قوت فکر و نظر ؛ حسن زندگ اور ط|نینت قلب تے عروم کر رکھا تھا اور 
دوسری طرف ]سے طرح طرح کے توہات ؛ فضول مناسک و شعائر اور بھیاتک 
زسم و رواج کے بندھنوں میں بری طرح جکڑ رکھا تھا ۔ هولباغ نۓ اس 


(ك) اس موضوع پرەیں ۓ انی زیر ترتیپب کتشاب اسلامی ثقافت 
کے بنیادی عناصر میں بالتفصیل بحث یرے ؛ مؤلف 


۲۰۲ 


تقار جا حالیات رومانیت 


سر ا فان مزع او می غرفت ( جن ۴ء اس نے نذمی 
نصاحت کی بنا پر فطرت:رکھ“ذیا) کے درمیان اپنی کتاب نظام فطرت- 
(ہ) میں تہایت دلجسپ اور بصیرت افرؤز موازله کیا ے ۔ یە موازنه تاریخی 
اؤر کئی اعتبار ہے غبر معمولی اھمیت رکھتا ہے اور اس تحریک کے ایجابی 
اور سلی محرکات پر خوب روش ڈالتاے ۔ لہذا ا کی مجولۂ بالاکتاب سے ایک 
اقنباس پیش کیا جاتا ے : ” نطرت (یعنی تحریک اسلام) انسان کو دعوت 
دیتی کک وہ اہن آپ سن ضضطل ‏ اور وم محبت کیا کرے ٴ ناک اہی 
عے کہ وہ صرف آ٘س خوفناک خدا سے تو محبت کرے جو قابل نفرت ے ؛ 
نگر اپنے آپ ہے ٴے حد ثفرت کیا کرے ء اور اپنی تحقیر و تذلیل بھی 
کرے۔ نیْژ:خدا کی اس مہیب مورق پر اپنی جائز اور اعلول خوشیوں کوقربان 
کرتا رھ ۔ فطرت انسان کو اپنی عقل سے مشورہ کرۓ اور !سے اپنا رهنا 
ناک ی نفہمائشن کرق نے ٴ؛ 'لیکن مب ۲ے سکھاتا تھے کہ غقل بہک 
ای قد ء بیوفا اورایک جھوٹی رہن ے ء جسے ایک ”دغا باز؟“ خدا ۓ 
اتی اوت کو گمراہ: کرنۓ کے: لیے اۓ ودیعت کیا ہے ۔ فطرت ہ انسان 
کو روشنٰی ڈھونڈۓ اور حق کی تلاشے و جستجہ کرۓ: پر ابھارق ے ٤‏ 
مگر مذھب ہے کھ ہے تحقیق و جستجو کرۓ. سے حکما منع کموتا ے 
اور رے خہر رھنے کا حکم دیتا ہے ۔ فطرت ء انسان ہ ےکمتی ہے : ؛عظمت 
سے لو لکاؤ ! عظمت حاصل کرنۓ کے لیے جد و جہد کرو ! حاق و چوبند ؛ 
خؤصل٭ مند اور عنتیٰ بنے رھو ۶ ء مد غعب اس سے! کیتا ع +۶۶غاغز ء 
حقیر اور بژزدل بنے رھؤ ! گوئشہ “لین ڑھو ۔ اپنے آپ کو نماڑء ذکر و اذک5ر 
اور فسائر مذھی میں مشغول رکھو ۔ اپنے لیے بھی غبر مفید رھو ء دوسروںن 
کے لیے بھی کچھ نہ کرو “'۔ فظرت بچوں سے اپنے والدین ی عزت کرۓ ٤‏ 
ان ہے مب کرۓ ء ان کی باتون 'پرکان دھرۓ ؛ اور ان کے بڑھاےح میں 


(ہ) ۰٣‏ :ہآ مرہ 1٥:؛‏ :رڈ :طع٘طا[ہ11 


"۳ 


ناری حالیات .. (ومانیت 
ان کا سہہاراحجنے' اور. ان کی امداد کرۓ کو کہتی :سے نت مذھب 
آ نے حکم دیٹا ےے کہ وہ خدا کے حکم کو ترجیح دیں ء اور جہاں خدائی 
مفادات سامنےٴ هوں وغاں اپنے مان باپ کو پاؤں تلے روند ڈالیں ۔ فطرت 
ایک گمراہ شخص کو اپنے گناھوں ؛ حیا سوز خواہشات' اور نجرام کے لیے 
نادم هوۓ کی تلقین کرق سے ۔ اس کے برعکس مذھب ایک بدترین سیاەکار 
شخص سے کہتا ہے : ' اس خدا کے غضب کو بھڑکاۓ سے خوف کھاؤ 
ہے تم نہیں جانتے ۔ اگر تم نۓ اس کے قوانین کے خلاف کوتی جرم: کیا ے 
تو یاد رکھو کہ وہ نہایت یردبار اور رحم ے ۔ اس کی عبادت گاھوں میں< 
جاؤ اور اس کے پادریوں کے سامنے سر نگوں هو جاؤ .' اور اپنی بد اع|لیوں 
کا کفارہ قربانیوں ؛ نذرانوں اور عبادتوں ہے ادا کرو ؟ ۔ فطرت انسان ہے 
کہتی سے : ”تو آزاد ہے ؛ اور د یا یکوئی طاقت قانونا تم سے تمھارے 
حقوق نہیں چھین سکنی؟۶۔ مذھب ڈنکے کی چوٹم کہتا ے که وہ قہر اہی 
ہے غلام بنایا گیا سے تاکھ. وہ خدا کے نمإیندوں کے ڈنڈے تلے بلبلاتا 
ردے“'(ءے)۔ : 
ھمیں اس واضح صداقت کو ختم کر لینا۔ چاہیے که یه مافوق الفطری 
تصورات ہیں جنھوں لۓ اخلاق کا ستیاناس کر دیا ھے ؟ سیاسیات میں 
بگاڑ پیسلط کر دینا ھے ؛ متعدد علؤع کی ترق میں رکاوٹ ڈال دی ہے اور 
انسان کے دل سے طانینت ؤ مسرت کی شمع کو گل کرادیا سے “٠۔‏ 
می تعصش ق تقلید کا الدمیون سے متا اما و 
انسان کے حوصلے میں توائائی پیدآ کرنا هوگی ؛ اور اۓے عقل کی عزت وتکریم 
کرۓ پر آمادہ کرنا وکا ۔ فقط یہی ایب بات مارے ان تمام دکھوں 
کا درمارں ےہ جن میں تعصب نے ھمیں مپتلا ,کر رکھا ے.۔ ہم صرف 
اسی کی بدولت ان زنجیروں سے چھٹکارا حاصل کر سکتے, ہیں ؛ جن میں مذھعب 


(ے) ١لا‏ آال زہ 6ر5 :طعوطاہ 
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طز بج خمالیات زومانیت 


کے اجارہ داروں ۓ پوری. ووری ڈومول کوٴ مقید کر ت ہے صرف یہی ایک 
صداقت جے و ہمیں کوئی دکھ نہیں پہنچا سکنی 


یورپ میں تحەریک روشن خیال ی اپئٔی امتیازی حیثیت میں انگلستان ہے 
اٹھی اور یہاں سے پھر اس نۓ والٹیۂراور قاموسیوں (۸) کے ذریعےفرائ س کو اڑ بیس 
متاث رکیا اور وہاں خوب نش وت پائی ء لیکن جرمنی میں اکا اثر لسبتاً کم ھوا ۔ 
فرائیں مین اس ٹھریک کے بعض متاز لم ذارء جو قاموس یکہلاے تھے یه 
ھیں: والٹیش ڈیڈروء ڈی ایلعبر (ؤ)٠‏ ٹرگو (, ١)ء‏ عون یکیو ن:) اؤر 
رک ا رق ۔ اس فرائسیسیتحریک روشن خیا لی نۓ اپٹے بعض' مثبت 
ستصوبوں کو پایڈ تکمیل تک پہنچانۓ کے لے ان ھردلعزیز معتقدات کے 
خلاف جو ایے نا مناسب اور مضرت رساں دکھتائی دے علم۔ بغاوت بلند 
کر دیا ے انگلستارں میں بھی اس نۓ ایستا ھی کیا تھا >نگر وهہاں ١‏ ہے 
اتی زبردست خالفت کا سامناٴنہیں کرنا پڑا تھا جتی خنالفٹ کا ۔سامٹا ٢‏ نے 
فرائس میں کزنا پڑا: ۔ ال کلیسا ۓ سن سے بڑ ھکر اس تحریک کی نغخالفت 
کی جس کا مقابله اھل علم ۓ :بھی خوب ڈٹ کر ۔کیا:۔ 


حریکیسں زندی کے کی گوشۓ سے بھی آٹھین شروع میس غتوناآ اغتذال 


(ہ) ةەاەنة٥8م5‏ ہل 5لا فرانس ے وہ اھل علم لوک جو انسائیکلوپیڈ یا 
کی ترتیب و تدوین کا کام کرۓے تھے قاموسی کیہلاےۓے ھیں ۔ 
(و) (1781- -727)) ةاححعطاصد آ1۸ 8د72 ک دہ[ فرانسیسی ادیب اوہ 


مصخف 
(.ر) (1727-1781) یا ا ٤‏ ہ11 ءصصم ‏ فرائسَیسی مدبر 
او انز مغاشیاک : 
(1ر):(1689-1755) بت وہ2 صص۷6٭< 51 2 ۶)..07 
: فرائمیسی فلضفی 
-)۱١(‏ 1715-1771) ماقانبل 7 .جوا جاۂ۸ سواہ فراسیی امت 


اور مصنف 


"۲۵ 


تارج حمالیات رومانبت 


ھی کی راء پر .ہوق ہیں ء مگر رفتہ رفتہ ان میں متشدد قسم کے عناصر بھی 
ثامل ہو جاۓ هیں جو انھیں ے اعتدا ى و عدوان کی راہ پر ڈال دیتے ھیں۔ 
تحریک روشن خیا ی؛ جو ابتداء میں غلط ثقافتی اقدار کی اصلاح کرۓ اٹھی تھی 
عقلیت و دھریت کے بھئور ‏ میں پھنمن گئی ۔ زندی اگر حذبات او احساسات 
ھی سے بیگانہ هو جاۓ تو وہ دولت دل سے یکسر حروم اور سرت و طاللیت 
ہے قطعاً نا آشنا هو کر میکانکی اور خود رو بن جاتی ہے ۔,اٹھارهویں صدی 
کا مغری انسان مذھب اور ساج کی زنبروں سے کسی'حه تک آزاد تو ھو 
كیا مکراے اس آزادی کی بہت بھاری قمت فا6 ری ہے تن 
تحریک روشن خیدالی ہے جو کچھ حاصل هوا اسے ترک کیے بغیر 
اس یک طرفه نتیجه کی اصلاح کرنا بھی اب اس تحریک کا کام تھا جو 
” روسافی “؛ کہلاتی سے ؛ اور جو اصل میں ود بھی اسی تحریک کا اھک 
فطری نتیجه تھی ۔ 

روسو پھلا مفکر تھا جس ۓ اس دور میں تحریک روشن 'خیا یی کٗ 
برائیوں کو بڑی متا کے غسوشئ' کیا اور انھیں دوز کڑۓ کا بیڑا اٹھایاۂ 
سب نے پہلے اس سے انسان کو اس کی کھوٹی ہوئی دولت جذبات وابپس 
دلاۓے کی کوشش کی اوتای کومھت میں ١‏ سے عقلیت و مادیت کے بڑھتے 
ھوۓ سیلاب کا زبردست مقابله کرنا پڑا ۔ اس کا طریق استدلال کچھ اس 
طرحکا تھا: ”عقل آخری معیار نہیں ہے ۔ کچھ نظری نتا بج ایسے بھی هوۓ هیں 
جن کےخلاف ہاری کل فطرت بغاوث کرتی سے ۔ ہمیں کوئی حق نہیں پہنچتا 
کە ہم ایسا قیاس کر لیں کہ فطرت کے ان تقاضوں کا منطق کے احکام پر 
گلا ھی گھونٹ دیٹا چاہیے ؛ درآں حالیکە منطق ماری ذات کے کمزور 
اور مکار حصے کی تعمیر جدید كےے ۔ ھاری جبلتیں اور احساسات بار بار ان 
قیاات منطقی کو ہرے ھٹا دیتے میں ,جو چاہتے ہیں (ک و ہم مندسی ڈکاوں 
کی طرح جرکات و سکنات کیا کزیں ء اور ریاضیاتیق: صحت ھی سے محبت 
کرےۓ رهیں ۔ کبھی کھی بلا شبہ اور خاص کر شع‌زی زندەگ کی نی نی 
پیچیدگیوں اور تکلفات میں عقل بہتر رھہنا ثابت ہوتیق ہے ء :لیکن ' زندی کے 


اشمن 


نکر بج, حمالیات رومانیت 


بڑے,بڑے بمرانوں اور یقین و عمل کے بڑے بڑے مسائل میں ہم ھندسی 
شکلوں کے جاۓ اپتے احساات ھی پر بھروسهکرے هیں ء اگر عقل مذھب 
کے خلاف ےہ تو یه بات اتنی ھی عقل کے حق میں بری بھی ہے“ (۱+۳)۔ 

اپی کتاب علوم و فنون پر مباحثه (م) میں روسو ۓ بڑی 
وضاحت کے ساتھا عقل پر احَمُاس کی فوقیت ثابت کرۓ کی کوشش کی ہے ۔ 
روسو کی إن تعاییات کا اثر یہ ہوا مکہ یورپ میں امیر طبقے کی بیگات میں 
بالخصوص اور کسی حد تک مردوں میں بھی جذڈبات یا درد دل کی ممائشض 
کرئا ایک فیشن بن گیا ۔ تقریباً ایک صدی تک فرانس پہلے تو نمائشی اور 
پھر حقیقی آنسووں ہے سیراب' هوتا رھا ء اور آخرکار اٹھارھویں صدی ک 
تحریک روشن خیالی ؛ رومانیٰ تحریک ہے مغلوب ہو کئی ۔ 


رومانی تحریک کا تعلق ابتداء میں بلا شبه رس تھے ذریعے ظاھرہ 
طور پر سیاسیات سے را ؛ لیکن اس تحریک کا مقصد اصل میں اس عہد کی 
جمالیاتی اور اخلاق قدروں کے خلاف علم بغاوت بلند کرنا تھا ٤‏ کیونکە 
رومانی تحریک کے اثرات جمالیات ھی پر سب ہے زیادہ تب ھوۓ ھیں ۔ 
ہہ رکیف اٹھارھویں صدی میں کلاسیکی نظریات کے"مخلاف مغرب میں جو 
جذبات ایک مدت سے پرورش ہا رےے تھے ان کا مؤشر اظہار سب نے پہلے 
روسو کی زبان سے+ھوا ٤‏ اور اسی بٹا پر آ سے عام طور پر رومانی تحریک کا 
بانی خمال کیا :جاتا ہے - 

" یه واقعة ہے که عقل ٴ جذبات و احساسات کی گرمی کے بغیر آنسانی 
زندگی کو کبھی مطمئن نہیںکر سکتی ۔ چٹانچہ عقلیت پرستی کے خلاف عوام 
کے دلون میں ودٴعمل کا پیدا هو جانا ایک فطری اس تھا ۔ روس وکو لوگوں 
کے اس نی بیدار جڈے سے فائدہ آٹھاۓ کا زرین موقع مل گیا -آس نۓ 


(۱) 370 ,7 ,1ط :ہ(×ە34< 
(مر) ا۶ھ ١ط؛‏ ۱۹4" :ہ٭ ٥٥ا8‏ 76 01 01:006 ؛ 80ء ؤیں56 


"۲۲| 


چے کے 
۲ 


تارج ۔حمالیات س لال ؤومٹایگا 


اپنی شعله بیانی سے اس جذے کی آتش خاموش کو ایسا بھڑکایا ک٭ وہ پھر 
پچھ نف سکی ۔ چنانهہ اس کی تپشن آج بھی دلوں کو گرما ری کے ۔ اس _ 
تحریک کا اثر فرانس مین سب سے پہلے تہذیب یافته طبقے پر ھوا ۔ وہ ختضامصی 
طبیعت ء ھمدردانه جذبات اور ہوز درون کو شزط انسانیت سمجھتے لگے ۔ 
ان کے نزدیکِ جذبات کے لیے عقل و فکر سے سے نیاز ء براہ زاست اور شدید 
ھونا ضروری تھا ۔ اس تحریک کا نصب العین چونکە انسان کو ہر قسم کی 
روایاتی قیود اور تکلفات سے آزاد کرانا تھا ء الٰہذا اس کا اثر یه ھوا کھ 
اآھل رومانیت (ی) لباس ء وضع قطع ء محبت ؛ رقص و سرود ؛ فن و ادب ء 
غرضثقافتی اور اخلا زندگی کے ھ رگوشے میں روایاتی پابندیو ں کو نفرت وحقارت 
کی نظروں ہے دیکھنے لگے ۔ اس کا یە مطلب بھی نہیں کە اھل رومانیتِ 
اخلاق اور جمالیاتی قدروں کے منکر تھے ۔ اس کے بر عکس انھیں حالیاتی اور 
اخلاق قدرور کا شدید ”احساس اور شعور تقا ء مگر یەا ضرور ہے که 
اخلاقیات وجالیات کے متعلق اِن کے اصول مختلفٰ تھے ۔ : 
برٹرنڈرسل کی راۓ میں روفانی تحریک یىی سب ہے بڑی خصوصیت 
یه ہے کہ اس کی وجہ سے آفادی معیاروں ی جکە جالیاتی معیاروںن ۓ لے 
٤‏ مثا '' حشرات‌الازمن منید تو:حین مگز خوبصورت :نہیں ۔ شیر وفو رت 
تو ے مگر مفید نہیں“'۔ علاۓ رومانیت کی' اخلاقیات اصول طور پر جمالیاق 
مقامبل ی,حایل,ے,؛ لیکن۔روبائیٹ کی ابیازی وت 6او ٠.‏ 
صرف اس کے چالیاتی مقاصد کا بلک اس ذوق کا بھی“جائزہ لیا جانا چامیے 
جس نۓ اھل رومانیت کے ذوق کو ذوق قدساء ہے مختلف بنا دیا ۔ چنانچە 
وہ اپنے متقدمین کے بر عکس کاتھی فن تعمیر کو ترجیحی نظروں سے دیکھتے 
تھے اور مناظر فطرت کا ذوق بھی رکھتے تھے ۔ روسو سے پہلے شاعرون اور 
ادیبوں کو اگر دیہاتوں میں کوئی شئے غوب نظر تھی تو وہ س‌غزاروں 
کی سر سبزی و شادابی اور چوپاؤں کے خرام کا نظارہ تھا ۔ روسو چونکه 


(ھر) ‏ دەنغصد-ہ72 


م۰۸" 


ناریج حالیات رومانیت 


ا ہا باشندہ تھا ء اس لیھے.: قد رتی طور پر گوہ الپسن کا مداح 
تھا ۔ اس کے متبعین کے ناولوں کِہانیوں ء افسانوں ‏ اور نظموں میں جنگلی 
ندیوں ء خطرناک چٹانوں ؛ گنجان جنگلوں ء رعد کی گرج اور سمندر کے 
طونانول: کا ذک' پایا' جانا ے ۔ غوض: ان کی تظر. میں فطرت کے حمال سے 
زیادہ اس کا جلال سیا ھوا تو٣‏ ۔ مغری تخیل میں یه تبدیل یکم و پیش دانمی 
سی نظر آتی ےہ۔ چنانچہ وهاں آج بھی تقریباً هر شخص ”نی اگرا““ () 
(وز!' رنڈ کین یون؛؛ (ی) :کو شاذاب سیزہ ژاروں اور لہلہاۓ عوۓٗ 
کھیتوں پر ترجیح دیتا ے ۔ 


رومآٹی ادباء کے مزاج اور افتاد طبع کا پتا ان کے افسانوں ہے موی لگ 
سکٹا ھے ۔ وہ عموباً عجیب و غریب اور حبرت انگیز چیزوں کو بہت پسند 
کرۓ تھے ؟ مثا5 بھوت پریتوں ؛ کھنڈروں ء پراۓ اجاڑ قلعوں ء حری 
قزاقوں ء دور افتادہ ے آباذ جزیروں ء خون آشسام ظالوں ء سَمعریزم اوز 
دوسرے ساحرانہ علوم کے عاملوں کو بھی )٠۸(‏ ۔ 


ھم دیکھ چکے یں کہ رومانی تحریک کی روح رواں جذباتیت تھی ء 
اد فو کی فحجیت ےل کن اس یی مد آرقاد ین غیل مان 
اور وجدان کو بٹھا دیا ۔ جذباتیت پسندی کی وجهە ہے اھل رومانیات ایک 
طرف تو جمال فطرت کے شیدائی بن گئے ء اور دوسری طرف اس کے جلادل سے 
بھی حبت کرۓ لگے ۔ یه ان کا عشق جمال ھی تھا جو انھیں مشرق کک 
دنیاۓ ادبیات تک لے آیا ۔ عربی ء فارسی اور سنسکرت علم و۔ادب کو 
مغربی زبانوں میں منتقل کیا جاۓ لگا ۔ مشرق کی متصوفان شاعری کے 


٤ دنیا کی سپ نے بڑی آبشار‎ (اذہوە٣ۓ8‎  )۱١( 

)١(‏ ھمدسہ 8 دریاۓ گولو راڈو ( ×٥٥‏ اہ ) ک کئی 
بھی وادی ۔ 

 )۱۸(‏ 703-710 .27 برزو:ہازاط ہمہ ۷۷ یہ و:؛: 7 باا سذ .ط 


۲۲۹ 


نارجخ ۔حالیات ناا ا وو مائنت 


سوز و مستی اؤز کیف وؤجذبہ ۓ اٹھیں 'اپنا گرویدہ بنا آلیا ۔ اعقل ‏ ہے 
زیادہ اھل مشرق کی طرح وجدان کو عرفان حثیقت کا ذریعہ سمجھنے لگے ۔ 
مشرق لٹربچر کے مطالعہ سے وہ نە صرف اہل مشرق کے جذبات واتخہلات: کی 
اگلافت و رفعت سے آشنا :هو گئے بلکە ان میں باطنٰیٰ احوال و گیغفیات' نے 
آگاھی حاصل کرۓ کا بھی شوق پیدا ھو' گیا ۔ چٹانچه مغربی اھل. رومائیت 
ۓے فطرت کے علاوہ باظن یا نفس کو بھی اپنی فکر و نظر کا نصب العین 
بنا لیا ٭ جس ے پھر رفته رفته علم لفْسَیاثك ی صورت اختیارکر ی۔ اب السان 
کے ھر قول و فعل کو نفسیاتی نقطه نظر سے دیکھا جااۓ لگا اور اس طرح 
نفسیات ۓ قریب قریب "مام رومالوی لٹرپچر پر اپٹا قبضه جا لیا.۔ 

فطرت کے جلال سے اھل رومالیت کی محہتکا ایک نتیجہ یه بھی نکلا 
که وہ تسخیں فطرت اور قوت تسخیر کو مقصود زندی تصور کرے لگے ٦‏ 
اور اس طرح جوش و خروش اور قوت حیات ان کی ادبیات ک روح رواں 
بن گئے ۔ بالآخر قوت حیات اور جوش زلدگی کے تصور ۓ علمال۔حیات میں 
نظریة ارثقاء (۹ ) کو جنم دیا ء جس ۓ دور جدید کے رومانوی لٹرچر کو 
از بس متائر کیا سے ٍ مارکس (,) ۓ اس قوت حیاث کو جد یی قوت یا 
فعالیت کی صورت میں پیش کیا ۔ اس کے بعد اینجلز )٣(‏ ے جدلی فعالیت 
کے تصور کا دائرہ اتتا وسیع کر دیا کہ وہ کل زندگی پر احاطةہ کرۓ الگا 
عصر حاضر میں ہرگساں کے“ جوشن خیات ( ۲٢‏ ) اورٴاقبال کی قوت جودی 
کے تصورات ۓ سشرق و مغر بی لٹربچر میں زبردست اثرات مر تب کے 'ھیں۔ 

فرانس میں رومانوی تحریک کے رھناؤں میں روسو ء شاتو بریاں (۲۳) 


(۱۹) صہذاىالہ٦‏ 5 اس نظرے کا بانی مشہور عالم حماتیات ڈارون ے ۔ 

(.+) (1818-1883) ×تة/( 1ئ٥‏ جرمن بُودی فلسفیٰ سوشلسٹ ۔ 

ھدت86ء۱٥8‎ )۲۱( 

)٣٣(‏ ۵۶۰ا مآ ۷٢١۰1۱ 0 ۷:٤1‏ صه(تا 

() (1.:68-1848) 4 صونحط٥ا:ط٥ 1٥‏ ءت:<7 ه۵ ھھوھ+" فرانسیسی 
انشاپزداز 


نیا 


تنلر بج :خالیات رومانیت 


ھی وگو (م٢)‏ اور لمازتیں (م +) کے ام قابل ذ کر ہیں ۔ جرمئی میں اس تحریک 
کے ثقیب گوئٹے ؛ شار ؛ ووالنس:(۲) ؛ ھرڈر اور شلیگل ؛ اور امریکه 
میں تھورو (ےم) ؛ سیل ول (۸ء) ؛ اور قدرے اپمرسن (۹) تھے ۔ انکلستان 
میں رومالیت کے علمبرداروں میں شیرڈان (, م) ء جین آسٹن (ر م) ؛ کوارج 
(ہم) ؛ بلیک (م)ء بائرن (مء)ء شیلے (۵م) اورکیٹس (م) شار ەوے 
میں ۔ آیڈیا میں بھی اس تحریک کا بہت گرا آثر ھوا ۔ 'رومائیات کا زور یوں 
تو وکٹوویا کے" عہد تک رھا ؛ لیکن جمالیات اس سےآج تک برابر متاثر چلی 


)٢-(‏ (1802:1885) ,دوہ عصدہہہ(۶:۰۷:]/( ×:م۷ فرائسیسی شاعر؛ 
ڈرامه ‏ نویس اور ناول نگار ۔ 
(نم) (1790-1869) غص. ۸آ ٥‏ 8ا0ہ 2ئ( 7٥15ھ‏ 
)٣٢(‏ و زہ10( 7 
(ے) (1817-1862) رلادہ×ەط٢'‏ 08۷19 ع1ا .اسیک انشا پرداز 
اور مصنف . 
(۲۸) (1819-1891) مال 3/۷ صد 1ا ام یکی ناول نگار ء مصور اور 
انماہرداز ۔ 2 
۸۷/۵٥1٥ م0٥90 )1803-1832( )٤۹(‏ حاا8 اسر یکی مضمون نگار ء 
شاعر اور فلسفی ۔ 
× (,سم) (1751-1816) ھن ط8 ٥اەمزعظط‏ ۹عەظع آئرٹں ڈرامه نکار 
(م) (1775-1817) ٥‏ اوں۸ ٥صەآ‏ الگریز ڈزامه نگار ۔ 7 
(+م) ۔(1972-1884) ٥و‏ ەزەل) ۶ ہا 7'9 ادہ8 انگریزی ریاضی دان 
اور شاعر۔- : 
(+,س) 1827-۔1757) ٭٤ا٥اظ‏ حدہ:الا ۷۷ انگریز فنکار اور شاعر ۔ 
(مم) (1788-1824) دہ×رط ۶٥‏ ہ8 :ہ٦‏ : انگریز شاعر ۔ 
. (ھم) (1192-1822) ترمللعط8 ٥‏ ط٥90‏ :٠ءء‏ انگریز شاعر ۔ 
(ہس) (1795-18921) ۹ ٥٥ء‏ صطہ[ _ انگریز شاعر 


ا 


نار بی حمالیات 


آتی ہے ؛ اور روٗمائیت نۓ اس پز فکر و نظز کی جو نی راھیں کھول دی ۔ 
میں جمالیات ان پر براہر بڑھتی چُلی جا رھی ‏ ہے ۔ٴ 
غرض روساثیت ۓ جمالیات ہر جو اثرات مرتب کے میں ان کا 
خلاصہ یہ ے ۔ 
اول : فطرت اپنے سرئی نظاروں کے ساتھ اھل ہالیات کی فکر و نظر کا مطمٔح 
بن کی ؛ 
دوم : ححالیات میں جلال کی اضمیت ببٹ آبادہ ڈدکی آززوا مال ک1 
بہت اھم کردار ادا کررۓ لگا ؛ : 
سوم ؛ جمالیاتی مسسائل کو لفسیاتی نقطۂ نظر بے حل کرنۓ کا رجحان بڑھتا 
چلاگیا ؛ اور یه اثذاز فکر جمالیاتی ارثقاء میں بہت مد و معاون ثابت ھوا ٤‏ 
چارم : بمالیات میں متصوفائه تخیلات بھی اپنا اثر دکھاۓ لگے ؛ 
پنجم : عقلیت پر وجدالیت تسلط جماۓ لگی ۔ _ 
ششم : حالیات پر رنگ جذہاتیت ٹکھ رکر عقلبت نے چشمکا زنیکرۓ لگا ؛ 
ھنم ہإ کلاسیکی نظریات کی اھمیت کم ہوئی ؛ علاۓ جالیات پر بھی اجتہاد 
فکر و نظر کی نی نی راہی ںکھل گئیں ؛ اور اسکا فطری لٹیجہ یہ هوا 
کہ قرات حکػیم کے حقائنی جمالیات کی ترویج و اشاعت ود جّود 
ہوے لگ ؛ 
ہشتم : اس تحریک ۓ فکر ائسانی کی تشکیل جدید میں سب ہے بڑھ کر 
حصہ لیا ؛ جس کے ائرات جمالیات پر نہایت نمایاں ہیں ۔ 
اکلے باب میں سب ہے پہلے جرمن کے سشہو عالم جالیات ہامگارٹن کے 
تصورات کا جائزہ لیا جاۓ کا ء جس نۓ فلسفۂہ حسن کے لیے سب سے پھلے۔ 
ایستھیٹک یا جالیات کی مصطلحہ استمال کی اور اس کی ترویج و اشاءت میں 
اھم کردار ادا کیا ۔ اس اصطلاح کی وضعیت و ٹرویچ کی اھمیت کا اندازہ 
اس امن نے ھوڑا ھکد ائن اسطاوع کے ود می کا ا کا 
فلسفے سے الگ ایک مستقل و مثفرد حیثیت دیئے پر جبوز ھوگئے ۔ 


"۲۳۲۳ 


ہسام گار 2 


الیگزینڈر گوٹلب بامکارٹن (م رے) -- ۲ہے؛ع) )١(‏ درت فلسفی اور 
عالم حالیات سے ۔ وہ بران میں پیدا' ھثوا ء اور فرینکفورٹ ۔ آون:۔ دی ۔ 
اوڈر (م) ٹن فقوت ھوا ۔ ۰ 

آس ۓ ھالے (م) میں تعلم پائی ء اور فارغ التحصیل ہو کر اسی 
جگە وہ فاسفے کا پروفیسر مقرر ھوا ۔ جمالیات سے ہامکارٹن کو اوائل جوانی 
ھی ایک :وه شغف رھا ء اور وہ ٹوجوانی ھی می اپتے عہد کے 
جمالیاتی افکار سے بہت متاثر نظر آتا ھے ۔ فلسفے میں یه لائبنز اور وواف (م) 
کے مکاتب فکر سے تعلق رکھتا ھے ؛ لیکن آُس ۓ اپنے فلسفیانە افکار کو 
جس انداز سے پیش کیا ےہ اس میں ایک گونە جدت و ندرت ضرور پائی 
جاتی ہے ۔ ستمبر ہے اع میں وہ ابھی اکیس برس ھی کا تھا کہ اُس ۓ 
ابچ ڈی کی سنفابل کرلی ‏ اور ای مال ات 
مضمون (ھ) کو ؛ جو اس نۓ پی ایچ . ڈی کے لیے لکھا تھا ء شائعم کر 
دیا (ہ) ؛ جس کی وجه ہے وہ علمی حلقوں میں خاصا متعصارف هو گیا ۔ اس 


7:(م) (1114-1762) د٥‏ عەعوصەدظ داآزن[ئہ6 >-31 ہ۸1 

(م) ١٥4٥<‏ ۔ عط. دہ - ؛×ءقلصدہ٣7‏ 

(۳) ە الله[ پرشیا (یا الالیه) یعنی قدیم جرمنی کا ایک شہر ۔ 

(م-) (1679-1754) ,(۶اہ۷٦ ‏ ہ) ۶۶اہ ۸۷ د۱٣‏ صدەناہنعحطن 

(ی) عنەعط]' 

ك) اسکا ام ہے ٥0:1۰:۸۷04‏ ۸۸۱8۱۱۳۰( 01 :ا7۸08 امءنط(رصہائاط 
(1785) بہا٥٥ ٦/1:‏ اس کتاب کو درسی کتب یا نصاب میں 
شامل کر لیا گیا اورکانٹ اسی کتاب کا درس دیاٴ کرتا تھا ۔ 


اراران 


گار حالیات نر بام گرٹیں 


مضمون میں اس ے لفظ 'ایستھٹک ؟ (ے) (یعنی جالیسات) کو ایك خاص 
علم کے لیے اصطلاحی طور پر پہلی سا تبہ استعال کیا ء اور پھر تو یه عمر بھز 
ھی اس کی فکر و نظر کا محور بنا رھا ۔ آ سے پہلے .مے ١ء‏ میں ء اس کے بعد 
۹ے رع میں:فرنکفورٹ ۔۔ آون٠٭‏ دی ۔ اوڈو یونیورسٹی میں .پڑھاۓ کی دغوت 
دی گی ء نجہاں اس ۓ بڑے شوق اور اھغام سے جالیات پر لیکچر دے ۔ 
٭+ ۵ے ع میں٭ اس ۓے .ایک ضخم کتاب بھی شائع کی ء .جس .میں_ لفظ 
'ایسٹھٹک“' ے سرورق پر جگہ حاصل کی ۔ برهے ۱ء میں آُس نۓ اس کتاب 
کا دوسرا حصه شائع کیاء جو ضخامت میں کم ے ۔ حالیات پر آس کی تخقیق 
کا یه کام ابھی جاری تھاکه ہےےء میں قضاۓ الٰہی ۓ سے آ لیا:۔ 


تاریخ الات میں بامکارٹن پہلا شخص ہے جس نے فلسفۂ حسن وفن 
یا جمالیات کے لیے ''ایسیھھٹکت؟“ کے, لفظہ کو اصطلاج . کے طور پر استعال 
کیا ء اسے رواج دیا_ اور سے فلسفے کا ایک علیحدہ اور مسثقل شعبه قرار 
دیا ۔ جمالیات کا علم اس اعتبار سے اپنے .نام ہے کہیں زیادہ قدچ ے ۔ لغوی 
اعتبار سے اس کا مفہوم وہ نہیں عے جو اس سے اصطلاحا لیا جاتا ے ۔ 
ایستھیٹک یا .!یسٹھیٹکس دراصل یونانی زبان کا لف ہے ٠‏ اور آس کے معنی 
ایسی شئے کے :ہیں جس کا ادراک حواس کے ذریعۓ ھوتا ےے. ؛ لیکن 
بامکارٹن ۓ ایستھیٹکس یا جمالیات کے لفظ سے اس عل مکو تعبی رکیا ہے جو 
احساس و ادراک دونوں سے بحث کرتا رے ٤‏ اور پھر اس علم کا اطلاِق آُس 
ۓ 2 حمبؾ ۶۶ پرکر دیا ۔ یه لفظ,امتداد وقت کے ساتھ ساتھ رواج پاتا رھاء 
اور پھر مستند طور پز فلسفۂ جمال کے مفہوم میں استعمال ہوۓ۔لکا ۔ چنانینہ 
آج :تک اس کے مففہوم میں بتدریج وہعت وگیرائی پیدا ہوتی رھی بے اور 
پیدا موق رے گی ے: 


(ے) ‏ عناء ٤د‏ 


۵ 


بام کارٹن حسن اور کال کو ایک ھی شۓ سمجھتا ے ء اور حسی 
کی مبہم سی یە تعریفکرتا ے کە وہ ایسا گال ے جس کا ادراک حواس 
ہ ےکیا جاتا ے ۔ جمالیات ایک آزاد علم هوۓ کی حیثیت سے حسیاق آگاعی 
کا مکمل معیار مہیا کر دیتی ے ۔ اس کا تعلق اس مدرک بالحواس کال 
سے ہہ جو حسن ہے ؛ اور اس کا نقیض ٹھیک عدم کال ہے ء؛ جو قبح 
ہے ۔ ھمیں مدرک بالحواس حسن میں سے اشیاء اور مادے کےحس نکو لازمی 
طور پر خارج :کر دینا چاہیے ء کیونکہ یہ بات آسانی سے ثابت کی جا سکتیٔ 
ہے کم قبیح اشیاء کو ایک حسین طریقے سے اور حسین چیزوں کو ایک 
قبیح طریقے سے بھی سوچا جا سکتا ھے ۔ بامکارٹن کے نزدیک احساس و تعقل 
دونوں ھی علم و عرفان کی صورتیں ہیں ء اور اس اعتبار سے فنون اطیفه 
علم و حکمٹ کی تمہید ہیں کیولکہ احساس نے استقراء اور اتدلال دونوں 
کی ابنداء هھوق ےہ ؟ اور یه منطق کے مسلات میں ہے ےہ که جزثیات هیٰ 
سے کلیات کا استنباط ھوتا ے ۔ لیکں یه جزثیات کیا هیں ؟ یہ مارے حسی 
مشاھداتٴ ھی تو هیں > منطق اوز مان و مکان کے نظرے کا تعلقٰ تو واضح 
علم سے ہے ؛ جبکہ فدون لطیفہ جزٹی حسوسات ہے تعلق.رکھٹے ہیں ۔ یه 
جزئی حسوسات بھی علم ھی کی آلجھی وی شکلیے ہیں ء جنھیں سلجھاٹا 
متطق کا کام ے نیز یه بھی ایک واقعه ے که عقل کی طرح ملکۂ احساس 
بھی حق وصداقت کے ادراک کا ایک ذریعه ےہ ۔ چان چہ اسی لیے 
حسن و صداقت دوئوں کی اصل ایک ھی ے ۔ جب ھمیں اس کا احساس 
ھوتا تھے تو نے خمن سے تعبیز اکرے اوین ۶ اور جب اھ اس کا ادڑاک 
کرۓ ہیں تو آسے حقیقت کہتے ہیں ؟ لہذا اسی بنا پر بام کارٹن حسیاتیق 
علم یا احساس وجذے کے اظہا ز کو مکمل حسن کپتاۓ ۔ ایسامعلوم ھوتا 
حے کھ اس نۓ ”۶ کال ۶“ کا تصور براہ راست وولف بۓ لیا تے'ہ جیں کے 
نزدیک ”' کال ۶“ سے مراد کل کا اپنے اجزاء سے منطفیانه تعلق ہے ۔ قریب 
قریب اسی مفہوم میں بام کارٹن ۓ بھی ”' کال “' کے لفظ کو استعمل کیا 
می 


۴۳ 


ناڑ یج حالینات یام گر 


یہ سچ ے کہ ہام گارٹن احساس یا:جڈدے کے ؟'اظہار مکمل ٠“:‏ کو 
حضرت کا نام:دیٹا ہے ء مگر افسوس یہ ےہ کہ وہ اس کی کوئی منطقیانهہ 
توجیه نہیں کرتا ے تام آُس کے اس تضور حسن کی بنا پر ہم ] سے جالیات 
. کے اض تکتب فکر کا بجا طور پر بانیکہة سکتے هیں جو ”۶ اظہاریت ؟“ کے 
ام نے مشہور ۓے اور جیں کا سب بۓ بُڑانقیب کروچے خیال کیا جاتا 
۔ اپتے 'اسی‌منظرے .کی بٹا پر بام کارٹن هر ]اس شئۓے' کو جو جذبات یا 
اخسناسات کے اظہاز میں ناقضن یا نامکمل هو قبیخ کاہتا ے ۔ 
ایسٹھیٹک ؛ جو بام کارٹن کی مشموّر تصنیف ہے ٠‏ ان کا مقدمله- پڑھنے 
کے ابعد اَنِسَان کو اس بات کا يتن سا ھوۓ لکتا ے' که متتف اوک 
موضوعیت پسند کی طرح جمالیاتی صذاقت کو فزد کے شعو( میں مضمر دیکھتا 
ہے ٠‏ لیکن جب اضل 'کتاپ کا مطالعه کیا جاۓ, تو۔یامکارٹن کی تصریحات 
ہے اس یقیں کا طلسم ٹوٹ جاتا ے ٭ وہ ایک .معروضیث پسند کی طرح اس 
٭ بات :کا ۵عوی کرتا ہے کہ صداقت فا بعد الطبٔیعیاتی ۔مفمہوم: میں انسانق ریخ 
میں اپنامث ثبی یا مثیل رکھتی بے ۔ دوسرے لفظوں میں موضوعی صداقت اپنے 
ولیع مفہوم ہی منطتی صسداقتن یا ؟'حالیاق بط صداقت ھی ء اور 
مکمل. صداقت ,کسی جن یا نوع میں نہیں بلکە گھرد ھی میں مضمر 
ہویق. ہے ۔ بیٹک ,جس سچی بے اور نوع اس ہے. بھی زیادہ سچی 
ہے ء لیک فزد. سب ھی ہے زیادہ سحا, کہ ۔۔ اس سے پہلے وہ یھ 
دلیل لاتا ھ ,کہ منطتی صداقت کو حاصل کرۓ کے ا پل 
مادیٰ کال سے قطع نظر کر لی جایۓ اور پھز اس سے یه فتیجه اخذ کرتا 
ہے کہ منطتی صداقتِ اور حالیاتیق صداقت: تیں فرق یھ ھک مابعدالطہیعیاتی 
یا معروضی صداقت تو عقل کے ساہنے :اس وقت آی نے جب یه ایک 
محدود مفہوم میں منطقی صداقت ہوق ے:ء لیکن یە عقل کے تمثیلی استدلال 
اورکمتر ادرای ملکات کے سامئے اس وقت آتی ے جب یہ حمالیاتی ھوقی ے ۔ے 
چنانچہ یہی وجہ ےہ که ایک مزاحيه شاعر تو اعلاق سداترب 6 ادراک 
کسی ایگ انذاز ہے کرتا ىے اور اخلاقیاق فلسٹی کسی دفبڑے(ھی انداز 


و 
>۲۳ 


تاریخ حالیات بام کرٹ 


ہے ۔ فرض گیجیے کە دو فلسفی آپس میں بحث کر رے ھیں ؛ ان میں 
مت ایک تو راسخ العقیدہ ہے اور دوسرا تشکیک پسند ۔ ایک عالم حالیات 
آن کی باتیں سن رها ے ۔ اگر دونوں میں سے هر ایک فلسفی کے دلائل اتنے 
جچے تلے ھیں که سننے والا یه اندازہ نہیں لکا سکتا کہ ان میں ہے کون 
سچا اور کون جھوٹا ے تو یه ”۶ نمود ۶“ آآس شخص کے لیے جمالیاتی صداقت 
عے ۔ بالفرَض اگر ایک حریف دوسرے پر دلائل کے ذریعے غلبه حاصل کر 
لپنے میں کامیاب هو جاتا ہے ء اور اسٴطرح ایک دلیل صاف طور پر غلط 
دکھائی دینے لگتی عے تو یہ غلطی جو ابھی نظر آئی ہے جالیاتی جھوٹ 
ھوئی ۔ غرض جمالیساتی صداقتیں ؛ امکانی صداقتیں هیں جو نە تو پورے طور پر 
سچی اور نہ پورے طور پر جھوٹی دکھائی دیتی ہیں ۔ 


اپنے اسی نظرے کی بنا پر وہ یه منطقی قیاِس پیش کرتا ے کە شعری ٠‏ 
تخلیقات مبہم اور تخمیلی ہوتی ہیں اور ان میں وضاحت کا فقدان ھوتا ےء 
کیونکە وضاحت تو ایک طرح کی عقل ے اور یه ھ رگز شعری نہیں هو سکتی۔ * 
يہ واقع عے کہ عقل له صرف' تصریج و توضیح چاہتی بے بلکہ اسے 
دید و تعیں بھی درکار ےہ ء جبکەہ شاعری تخیبلی ھوۓ کے سبانب 
ابہام و ے تعینی کی مقتضی ہوتی ہے ۔ لمہذا یہ بات معلوم ہوئی که شاعری 
کے حدود جتنے زیادہ وسیع ہو کے ء اتنا عی زیادہ ا نے عظم سمجھا 
جاۓ کا ۔ بام‌کارٹن نۓ فن کو اسی طرح عقل و فکر کی دنیاٴ سے باعنر نکال 
دیا ےے جس طرح افلاطوںں ۓ ا سے قریب قریب اسی قصور ک بنا پر 
اپنی مثا ی ریاست سے جلاوطن کر دیا تھا ۔ افلاطون ۓ اپنے اسی قیاس کی 
بنا پر کە فن اور عقل کا چوٹکہ کوئی رشتہ نہیں ے ٠‏ اور یہ کە عقل کے 
بغیر فنکار کا گمزاہ اور فن کا باطل اور سلبی قدروں کا حامل ھونا یقینی ے؛ 
یه فتوی صادرکر دیا کە فتکار ایک صالح معاشرے میں زھئے کے قابل ھی 
ہن عاط 


بام گارٹن کے مباحث عموباً بہت مغلق اور طویل هوۓ ہیں ء اور ان 


"۳۰/۶۲ 


تا یج حٌالیات بناہگارایں 


میں کام کی باتیں کم ملتی ہیں ۔ لہا اختصار کے پیشس نظہر اس کی بعض 
مصنفات ہے جستهہ جستہ کام کی باتیں نقل کی جاتی هیں : 

شاعری سے متعلق امور پر فلسفیانه افکار ( نے۱ ) سے (ہ) ۔وەه 

تصورات جو ھارے علم کے کمتر ملکے کے ذریعے حاصل ہو 

ھیں انھیں حسماتیق شبھاك کہپتے یں (ص م) ۔ 

ایک حسژاتی بیان انی تناسمم سے مکەل ہوتا ےہ جس سے اس کے 
مشتمل اجزاء بہت حسیاق تصورات پیدا کرۓ هیں (ص و) ۔ 

ایک مکمل حسیاتی بیان نظم ھوتا ے (ص ۹)۔ 

حسیاتی تصوزات یا تو مبہم هوےۓ هیں یا واضح (ص ۱۲)۔ 

صاف یا واضح تصورات ؛ مبہم یا مدھم تصورات کی بە ئسبت زیادہ 
شاعرانه هوۓ ھیں (ص )٦١‏ ۔ 
تصورات ء جنھیں واضح طور پر سوچا جا سکتا ہے اور جو مکمل اور جامع 
ہوۓ ہیں ؛ وہ حسیاتی نہیں هوۓ اور نتیجة“ شاعرانہ بھی نہیں عوۓے 
(صم)۔ 
افراد کامل طور پر واضح و متعین هوۓ هیں ء اسی لیے افراد کے تصورات 
واضح طور پر شاعرانہ هھوۓ هیں( ص ۹١)۔‏ 
نوع کا تصور جنس کے تصور کے مقابلے میں زیادہ شاعرانه ھوتا ے 
(ص.م۲)۔ 
شدید جذبات خظ و کرب کے قابل لحاظ درجات هوے هیں ء نتیجة“ ایسے 
احساسات اس شخص کو پیش کیے جاۓ ہیں جو کسی شۓ کو خبر و شر 
کے مغلق و حسیاتی تصورات کی حیثیت سے سوچ رھا ھوتا ے ۔ نتیجة* وہ 


سس 


(() لو×طہ:ہ7 جاغاد ٦٤:٤ء:‏ ہ٥‏ :حہ؛۸۷6 ہہ کاچ ‌ما: آءءفآرہ:مافاط 
: )75ل 


< 
و۲۳۹" 


شاعرانه تصورات ہیا کرۓ ہیں ء اور یہ شاعرائه تصورات ہیں جو جذبات 
بیدار کیا کرۓ هیں :(ص۵٢)‏ ۔ 
جب ھم کسی شۓے کے متعلق نیک یا بد هوۓ کا تصور رکھتے بھیں تو 
اس ہے یه تصور زیادہ جامع ھوجاتا ہے ۔ چنانچه جو تصورات اپنے آپ کو 
مہہم یا حسیاتی انداز میں ٹیک یا بلدی حیثیت* ہے پیش کرۓ یں ان میں 
صراحت زیادہ هھوق ہے ء اور اس وجە سے وہ زیادہ شاعرالهہ ھهوۓ هیں۔ 
لیکن ایسے تصورات شدید جذباتِ کو بیدار کرۓ ہیں ۔ چنانچہٴجذ‌بات کا 
آبھارنا شاعرانه ھوا ( ص ہ) ۔ 
مضبوطتر اجساسات زیادہ صاف یا واضح ہوتے ہیں( ص ے٢)‏ ۔ 
ذِھنی مائیل احساسات ہے نسبتاً کم صاف یا واضح ھوتی میں ؛ الہذا وہ 
مقابلتاً کم شاعرانه ہوتی ہیں ۔ احساسات چونکە جذبات کے مشتعل هھوۓ 
ہے پیدا هوۓ یں ء وہ نظم جو جذبات انگیز ہو ے اس نظم کی بە سبت 
اکمل ہوتی ہے جو سرد تخیل ہے معمور هو ۔ جذبات: کو آبهازنا نحعض تخیل 
کی تخلیق کرۓ ہے زیادہ شاعرانہ ےہ (ص و٢)‏ ۔ 

الفاظ چونکە نظم کے عناصر میں سے ہوۓ ہیں اس لیے انھیں فَاعَرائة 
ھونا چاہیے (ص ےے ای 

الفاظ .ہیں جم إصوا ت کو معنی سے متائ زکر دیا کرتۓ ہیں ۔ وہ دوتون 
جتنے زیادہ شاعراله ھوں گے اتی ھی اگمل وہ نظم موی (ہئۓ) ۔ 


استماری جملے بچونکە زیادەتر حسیاق تصورات کی موزون علامت 
ھوے ہیں .مجع و مقفلی جملے شاعرانه ھوۓ ہیں ٤‏ اس لیے کە ایسے 
صنائع سے جو:تصورات .پہدا هوۓ ہین ء وہ حسیاتیق ہوتۓ ہیں ء اور نتیحةٴ 
شاعرانه بھی ء کیونکە شعری صنائع بدائم رکب و مہم تصورات مہیآ 
کرۓ ہیں (ص وے) ۔ اکر میں کسی نظم کو فطرت یا اعال کی نقالی 
کہنا ہو تو اس سےٴیہ لازم آۓ گا کہ اس کا اثر فظرت کے اثر تی 'مٹل 


, 


08 


مار الات ۔ یا ار 


ھونا ٤‏ 9۔ 
لہذا ایک نظم ؛ 2 اف اوارق اعال کی نقل ہویق ھے 
(ص ا 
ری وت طیج (و۳ےء١)‏ (و) 
ایک غبر واضح تصور ھی حسیای تصور :کہلاتا ےہ ۔ چنانچہ میرّےۓ 
قواۓ خیات ایک ٹکنیٹر دلکی' کے *ذازیم ھی مجھے :حسیائی ادراک دیتے هیں 
(ص۰۱۱ج) ٠‏ 
کال کی تمود یاکمال ؛ جو وسیع مفہوم مین ذوق پز عیاں هو حسٔت 
سے ؛ اسی اعتبار ہے عذدم کال قبح ےٴ'۔ لہذا حسن ‏ اسی وجه ہے 
دیکھنے والے کو خُوشی بخشتا کی اور ٹہحج اسیٰ وجه ]نے نفرت انگیز ھوتا 
ہے (صض ہہ)۔ ا 
٭رقالمات۔( ۵ ۓد() ( +) , 
جمالیات (نیون لطیفه کا نظريه حسین انداز میں سوچنے کا فن:َ قیاسی 
استدلال کا ن) جسیای علم کی حُکمیات (سائنس) عں( ص٠ )١‏ ۔ 
الیاتکامٹلی حسّیاتی ماکان 5- جو حسن ے[قب مابعدالطبیعةء 
٢٢١١‏ ۵]۔ و 
حسیاتی علم کا وہ نقص جو قابل احتراز ہو قبح ے (ص م۱) ۔ 
قبیج اشیاء کو ایک حسین .انداز میں سوجا جا سکتا ے اور حسین اشیاء 
کو ایک قبیح اندازمیں (ص ہ١)‏ ۔ جس شئے کےمتعلق میں یقن وائق نہیں 
ھوتا۔؛۔کو ایں میں ہم کوئی جھوٹ بھی نه دیکھیں ؛ تو یہ ,امکانی هوق 


(و۹) (1789) ا 
), 0 (1150) بعناعطا:مم 


0۱ 
۱ 


ناری حمالبات بام گر 


تھے ۔ چنا نہ خالبایق صدائت / چس بل گل اکا گا ما ا 
کی صداقت ے جو یقبن واثق تک تو نہیں لے جاتی ؛ لیکن اس میں کوٹی 
ظاھرہ جھوٹ نہیں هوتا (ص ۳ہم) ۔ 
قرآنْ حکمم ؛ آگستائین اور لائبٹز کی طرح ہامگارٹن بھ یکائنات یا فطرت کو 

کک کا مظہر مکل ھا نے ای کے ان کی اا2 
علاوہ بای هر نظام اس ہے لسبتاً کم مکەل ہے ۔ چنانچہ اسی ”بنا ہر ,وہ فطرت 
کو؛ جس کا مشاہدہ ہم حواس کے ذریع ےکر سکٹے ہیں ؛ فن کا مثا لی موہ 
اور معیار قرار دیتا ہے ء اور ”ان یچرل ؛' یا غبر نطری شاعری کو نسبتاً 
کم مکمل ء اس لیے کم خوبصورت ؛ سمجھتا. ے ۔ وہ شاعری میں توم|تیق 
معبودوں اور غبرفطری باتوں کو جگہ دینے کی بھی خالفت کرتا فے ۔ غرض 
اس کے نزدیک فطرت کی نفا ی ھی فن کا اصول اوں, یہی اس کا مقصد بھی ے۔ 
نقالی کے متعلق بام کارٹن اور افلاطون کے نظریات میں فرق یہ ے که بام کارٹن 
جس نطرث کی لقال کو ان کا ماب کال مھواے وپ 5 6۔ 
مظہر کال ہے ؛ حالانکه افلاطون اس فطرت کو حقیقت ہے دو درے دور 
خیال کرتا ے ء اور اہی بٹا پر ُس نۓ ثقا لی یا فثکاری کو ایک لایعنی اور 
لاحاصل کوشش سے تعہیں کیا ء اور فن کی مذمت بھی یق ہے ۔ اس 
کے برعکس ہام گارٹن فطرت کو حسن و کال کا ایک مثالي نموئە تصورکرتا 
سے ء اور ارسطو کی طرح اس کی ثقا یی کو ایک ممکن اور ارقع و اعلول 
تخلیقی فعلیت خمال کرتا ے ۔ 

آخر میں ہام کارٹن حسن کے متعلق ایک نہایت اہم اور نگٹه آفریں 
اشارہ کرتا سے ۔ وہ کہتا ے کہ اس میں شک نہیں کہ حسن کی بئماذی 
صفت کا میلان مسرت الگیزی ہے زیادہ علم آموزی کی طرف ہے ؛ لیکن هر 
کال چونکە مسرت بخشتا اور امنگ پیدا کرتا ہے اس لیے مسرت الگیز گال 
ھی کا دوسرا تام حسی ے۔ 

ہام کارٹن ۓ بلاشبہ تخیلات کی ہرانی شراب کو نئے مینا و جام میں 


"۲ 


تعار یچ حالیات بام گاری 


پیش کیا ے ؛ مگر ایسے انداز میں پیش کیا ھے که متاخرین کی فکر و نظر 
اس ہے ایک گونە متاثر نظر آنی ہے ؛ خصوصاً کانٹ تو اس سے ے حد متائر 
تھا ء اور اس کی کتاب کو ( جس کا حواله پہلے دیا جا چکا سے ) اپنی 
یویورسٹی کے نصاب میں شامل کرواۓ والا بھی بہی تھا ۔ یہ بات 
بلا خوف تردید کی جا سکنی ے کہ کائٹ ۓ فلسفے اور خصوصاً جمالیات 
میں ہام کارٹن سے زبردست تجریک اثرات حاصل کیے ہیں ؛ اوراس کی فکر 
کی راہ و*منزل کی تعیین میں بھی ہام کارٹن کے افکار ۓ حصہ لیا ے ۔ 


ڈاالمر 


جِتّ لے روند د الیمجر (ۓ رے ۳ے ع) () فرانسیسی۔زیاضیٔ دان ٤‏ 
فلسفغی اور عَالم تمالیات ھے ۔ اس تے 8ئ2( ھ نین فرنچ اکادقی کے ننامتے 
چند مقالے پڑے (م) ء جن میں اس ۓ جمالیات پر خطیبائه انداز میں معمولی 
قسم کے تصورات کا اظہار کیا ہے ۔ ذوق کو وہ مستبد یا ے اصول هرگز 
خمال نہ کرتاء اور جو ایا سمجھنے' میں ان ی فدید ال کرت ود 
حسن کی بعض اصناف ایسی هیں جو سب کو متائ رکرتی ہیں ء اور بعض ایسی . 
بھی هیں جن ہے فقط ہا ذوق نقاد ھی متاثر تھوۓ هیں ۔ لیکن یه ضرور 
کہ ذوق کی تاسیس اپنے اندر مقررہ اصولوں ھی پر ہوٹی سے ۔ یہ درست 
ۓکہ اس کے بنیادی اصولوں تک ہاری رسائی نہیں ہو سکتی ؛ لیکن اس کے 
بعض شانوی اصول یقیناً ماری دسترس میں ہیں اور ان سے ہم کام بھی 
خوب لے سکتے ہیں ۔ 

یه بھی صحیح ے که ذوق کا دائرۂ اثر بہت وسیع ہے ؛ لیکن اسے 
آفاق سمجھ لینا بھی غلط سے ۔ اس دنیا میں بلاشبهہ ایسی دلکش و پر شکوہ 
خوبصورت اشیاء بھی ہیں جن ہے قلوب هر زمان و مکان میں ۔ساوی طور ہر 
متاثر هوۓ ہیں ء لیکن اس قسم کے حسن کے علاوہ اس کی دوسرے درجے 
کی نوع بھی ہے ء جسے معلوم وحسوس کرۓ کے لیے ٹسبتاً زیادہ 
فراست و نفاست کی حاجت ہوی سے ۔ یه حسن زیادہ تر ان قوموں میں پایا 


(ن) (1717-1783) ؛ص×حاحصت ل09۸ 63 ءا د0٥[‏ 
(+) ۰٭د ء“ئ؛زحرمدہاز ا2 ۰| 1٥‏ دلاطٔہ'| ۳× ٤ہ‏ ٭چہ:؛'| ۷ہ ×ہل×) ال >7 
(1759) ؛د٥ج‏ :1 ٦11:۲٠۰‏ :ہآ 


رت 


اش تار حالینات د الیمر 


جاتا ھے ؛ ”جہہاں معاشرتی میل جول فون کی کمیل کر چکتا ہے ء اور ھی 
حسن ہے جو غالہاً ذوق کا معروض ہے ۔ ذوق ؛ جیساکہ بعض لوگ خیال 
کرۓ ہیں ؛ ے اصول ہرگز نہیں عے ۔ اس کے برعکس اس کا مہول منضبط 
اصول ہوۓ ہیں ۔ ہماری خوشی و نا خوشی؛ لذت و ے لذی اور حظ و کرات 
کا مل فقط اوز تنہا مارے اندر ھی موجود ىے ؛ اور ہم اپنے اندر ھی 
ذوق کے ناقابلي تغبر اصولوں کو پاۓ ہیں ۔ یہ اصول ایک ایسے معیارکا 
کام دیتےٗ میں جن کے ذریعے ہم ھُر قسم کی فنی تخلیقات کی قدروں کا اندازہ 
لگا سکتے ہیں ؟ لیکن جہہاں تک ہہارے خظ کی مابعدالطبیعیاتی علت کا تعلق 
عے ہم اس کا هر گز کھوج نہیں لگا سکتے ۔ البتہ یہ ضرور عے کہ جس طرح 
علم کے مبداء کو گ مکرۓ کرۓ معدودے چند حسیات تک لے آۓ ہیں 
آسی طرح ذوق کے معاملے ہیں حسن کے مبنا کا سراغ اسی طریقے سے لگایا 
جا سکتا ےہ جس طریقے سۓٗ ہم حسوس کرۓ ہیں ۔ 


"۲۱۵ 


کل مان 


حومن جوگھم ونکلمان (ےے۱ -ہہے!۶ع) (۱) جرمنی کا 
ساعر تعمیرات اور مؤرخ فن المانیہ کے شر منٹینڈل (م) میں و 'دسمہںے رے ١ع‏ 
کو پیدا عوا ء اور ہم جون ہے عکو اس ۓ آسٹریا کے شہر ٹرسٹے (م) 
میں وفات پائی ۔ 

وہ ایک غریب پاپوش ساز کا بیٹا تھا ۔ ُس ۓ برلن کے ایک هہنائی 
سکول اور سالزویڈل ( م ) کے سکول میں تعلمم پائی ۔ اس کے بعد وہ یونانی 
فن اور “ادببات کے مطالعے میں مشغول ھو گیا ۔ اسی ائثنا می ]ہے طبیب 
بننے کا شوق بھی چرایا ء اور آس ۓ جیٹا (۵) کے ایک میڈیکل سکول میں 
داخله لے لیا٤‏ لیکن انی ے بضاعتی کے سہب وہ سکول چھوڑۓ اور 
اور میگڈے برگ (ہ) میں اتالیقی کرۓ پر جبور هو گیا ۔ ۱۳ے؛ 
ہے ہے ,ء تک وہ الٹارگ (ے ) میں سی ھوڑے (۸) کے ایک مدریے میں 
ناونع صدر کی یلت تل ام کرت رما اس ےے 0او بی 


(ں) (1717-1768) صصعصادلاءہ ۷٥۷‏ خصنطعدہڑ صصعطہ[ 
(م) [٥٥۱٥ء6)٤8‏ 

(۳) ٥٥٥ہ۸‏ ہآ 

(۔) ا۶ء ×× ل8 

(ن) عصمہء[ڑ 

23۸۸ئ٥٥طدعج‎  )ہ(‎ 

۸(0  )ے(‎ 

(ہ) ءعسافط8 

(و) لوط 


۴ٌ؟۲" 
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ناراج بمالیات ونکل مارت 


جو فر تار بس کرس سزی فان ۷(۵ لانميرن اکر 
چلا گیا ؛ حجہاں ہے روىا ک تارج شہدشاعیت کا لے مواد فراھ مم کرۓ پر 
مامور کیا گیا ء جے گکونٹ هنری فان .بونان لکھلا جاھتا تھا ۔ 


ڈرسڈن کی لائبریری میں فن کے ادر اور بیش بہا نموۓ دیکھکر !ہے 
فن سے والہانه شوق پیدا ہژ گیا ۔ جنانچھ ٦س‏ ۓ قدیم ادبہات خصوصاً فن 
کے مطال کی رض ہے روم چلے جاۓ کا فیصله کر لیا ۔ روم جاےۓ ہے پہلے 
۵ء ١ء‏ میں اس کی پہلی تصنیف؛ جسکا نام یونانی تخلیقات مصوری و بتگریَ 
کی نضالی پر افکار ے (۰)ء شائع ہوئی ۔ لوگوں میں اس ختاب کی 
بہت تعریفٹ ہوٹی ۔ پولینڈ کے بادشاہ آگمنٹٰش سومٴ(+۱) نے ونکلدان کے 
شوق کو دیکھٹے: موۓ آ ہے روم میں مطالعة 'کزۓ کے لیے وظیفه مقرر کر 
دیا ۔ وہ ۵ دے ؛ء میں روم پہنخچا ء اور کارڈینل پیسی اونی )٠(‏ کا لائبریرین 
بن گیا جس کی موت کے بعد وہ اپنے 'دوست کارڈیتل۔ایلبانی .(۵+) کے پاس 
لائبریریںۓ کی حیثیت سے چلا گیا' ۔ اس کے ساتھ ساتھ وہ ۷ہےھ میں 
آثار قدیمه کا پریفیکٹ (ہ() بھی بن گیا ۔ اب ]سے رونا کے آثار قدیمہ کے 
مطالعه کا بھی وقع مل گیا ۔ چناتچہ اس ۓ اپنے دوست مینگڑ (ءٴ١)‏ کا 
مدد ہے ء جو اس علم کا فاضل تھا 4-۔ رفته رفته 891+س- 8 


)٠‏ عت؛ثتعط؛ہ( 

(رر) صفعمدظ مہ٣٢‏ ,ء7 ٭دیاہہ 

(+۱) ۸۶ل5٥۱ائْەم‏ ہا :جامس پزوہ67 گر" ]11461۱:0١‏ ٭ا؛ ہ٥‏ ۰:٥٤[8٥10ا٢_'‏ 
(1755) ١۲لاازااء:‏ ٦ہ"‏ 

(+۱) لت 05اا808دھ 

(ر) نعصدہز(دہة لوصنة:ہت) 

(ی ر) ‏ نصعطلخ لمصنك وت 

۶×: )( 

(ے١)‏ دع٠۶۰(۷‏ ۲ھ 


("۲۹ 


تاریخ حالیات > وکل ہار ٠‏ 


کال حاصل کو لیا ء اور اپتے. اس علمی. مطالعے کے نتیجے کو "کتاب 
کی صورت میں ,ہے ء میں شائع کر دیا ۔ اس کے بعد اسی موضوع پر 
اس کی دوسری کتاب (۸ ) و ے ۱ء میں طبع ہوئی ۔ آس ۓ آثارالصنادید : 
کے مطالعے کے لے ردے ۷ا۶ ہے ر2 جم ہے2 اور ہ2 وع کر تا کے 
دورے کے ۔ آس کی سب ہے مشہور کتاپ تارج فن قدع (و) 
م ہے ء میں شائع ہوئی ۔ یہ کتاب جو اس کا علمی شاغکار سمجھی جاتیق 
سے ء آس عہاد کے حلقوں میں ے حد مقبول. ھوئی ء اور اس کا ا ونکل‌مان 
کے ھم عصر علاۓ حالیات اور ادباء پر بہت زیادہٗ ھواٴن 


۱۸ء میں ونکل مان وائنا گیا ٤‏ جہہاں مبریا تھب رسا (صسم) ے اس 
کا پرتپاک خیر مقدم کیا ء. اور جب آ ہے رخص ت کیا تو بہت ہے تحفے حائف 
دے ۔ ونکل مان وہاں ہے لوٹا تو راستے میں آسٹریا کے ایک شہر ٹرسٹے میں 
ٹھیرا ۔ اپنےھوٹل میں آُس نۓ ایک شخص ہے ان شامی تحائف کا ذ کرکیا ء 
اور اسے میریا تھیرسا کے دے ہوۓ طلائی سکے بھی دکھانۓ ۔ اس شخص 
ےۓ غالبا انْ طلائی سکوں کے لالچ میں ونکل مان کو قتل کر ڈالا ۔ ونکل مان 
ٹرسٹے میں سینٹ کسٹو کہ بڑے کرجے (, ) کے قہرستان میں دفںں تح ۔ 

. 


حسی کی ماھیت پر ونکل مارں ےۓ انی تارج سے میں 
”٭فن کے اجزاۓ حقیقی ““ کے عنوان کے تحت بحث کی ہے ۔ وہ لکھتا ےک 
اھل خرد ء جنھوں ۓ ”٭آضاق حسن““ کے اسباب پر غور وفگر کیا ےہ ء 
انھوں ۓ ا ہے خلوقات میں ڈھونڈھا ے ۔ اس کے ساتھ ساتھ انھوںےٰ ۓ 


(ہ١):‏ (1762) :زہ”ہزٴہٴہ ء7ا! لہ :ىا ء۷۳ ناہہه عجطا ہہ ١ٴ٥مٴّلەںوورآن‏ 

(ورم) (1764) ۸۰ ئءثہ)اْء ھ۸ لہ ہ؛:71 

)٣۰(‏ (1717-1780) دہ ×ط (٥٥‏ شہنشاہ فراننس اول کی بیوی ء 
اور ھنگری اور بوھمیا کی ملک تھی ۔ 

(رم) ‏ داەسنت 5:۰ آہ 1طا0 


۲۵٢ 


:- سیا 
نار حمالییات ونکل ماف 


سن 'اعلیم او بزت ر٤٤‏ ی؛ نظرفت بھی حاصل کرۓ کی کوشش ی بے" 
اور انجام کار اس آفاق حسن کو انھوں“ ۓ جاندار اشیاء کی اپنی غرشض و غایتٌ 
کے ساتھ اور انْ کے اجزاءی ایک دوسرے کےساتھ ھم آھنگی میں مضمر پایا ے ۔ 
یه ھم آھنگق چونکە ایسے کال کی مترادف ہے جس انسان حاصل کرۓ 
کے قابل نہیں ہے ٴء لہذا آفاقٰ حسن کے متعلق ہارا تصور غبر معین ھی رہ 
جاتا ے اور یە٭تصور خاص ادراکاتھ کے ذریعے پیدا ھوتا ے ء حنھیں اگر 
مثاسب طریقے ہے جمع کر کے متوازن و ھم آھن گکر دیا حاۓ ء تو ان ہے 
ہمیں انسانی حسن کے متعلق حتیا الامکان رفیع:ترین حسن کا تصور حاصل 
ھوتا ےہ ۔ یه تصور آسی نسبت سے ارفع هو جاتا ے جس نسبت سے عم 
سادے سے بلند ہوۓ جاۓ ہیں؟ لیکن اس کے علاوہ جولکہ یہ واقعہ ے 
کہ خالق حقیقی اپنی تمام خلوقات کو آسی نسبت ہے کال بخشتا ے جوان 
کے لے موزون ھوتا ے ؛ اور چونکہە هر تصور کا انحخصارکسی ن ه٭ کسی ہب 
پر ہوتا ے ؛ جسے خود تصؤر کے باھر ڈھونڈھنا چاہیے. ۔ حسن کا ہب 
جسے هر خلوق شۓ میں معلوم کرا ہوگا ء ان خلوق اشیاء کے باھر کسی 
شئے ہیں بھی ڈھونڈھا نہیں جا سکتا ے د ایک تو بہي وجہ ہے اور دوسزی 
وجہ کہ ہارے مدرکات چوئکہ:ہمارے متقابلی :تصورات ہوۓ ہیں اس لیے 
حسن کی ایک :واضح:اور۔عالگیر آکاھی حاصل کرنا مشکل ہے ۔ اس مکل 
یا اس جیسی اور مشکلات سے بچنے کی راہ یه ہے که یە بات تسلم کر لی 
جانۓ ,کہ حسن, اعلیٰ و بر تر کا مسکن ذات اہی ہے ۔ لہذا انسانی حسن 
کا تصور آسی نسبت ہے مکمل تر ھوتا جاتا ہے جس نسبت ہے ہے اس 
وجود مطلق کے ساتھ زیادہ سے زیادہ متناسب و متوافق خیال کیا خا سکتا 
ے ء جو انی وحدت اور اس اس کے باعث که وہ بسیط اور ناقابل تقسم 
ے مادے سے ممیز ےہ ۔ حسبت کا یہ تصور آآس روح کی طرح ہے جو 
آگ ہے ذریعے مادی قفس ہے آزاد ہو کر اس ذی عقل خلوق کی مثل 
شعہدہ بازی سے بخلوق بن کر دکھائی دیتے کی کوشش کرق ہے چہے 
عقل الہی ۓ پہلے پہل شکل و صورت عطا کی ۔ ایسے تصور کی صورتیں سادہ 


۲۵۱ 


9 ) 
نار یچ حبالیات یکل بابث: 


اور مساسل ہوتی ە٭یں ء اور اس وحدت کے اندر گواگوں ٭وتی ہیں ء .اور 
حض اسی وجه ہے وہ ھم آھنگ بھی ھوتی هیں ۔ حسن اغایٰ و برتری ایک: 
خصوصیت یه ے که اسے ان ثقطوں یا خطوں کے ذریعے بیان نہیں کیا جا 
سکتا جو تنہا حسن کی تشکیل کرۓ والے نةطون ہے بخٹاف ہوۓ ہیں ۔ 
چنانجہ بہی وجہ ے کہ حسن برتر و اعلول کشی بھی ایک معبن شخص کے 
ساتھ مخصوص یا وابستہ نہیں ھوتا ؛ اور نہ ھی یه کببی .اجساس کی حالت 
یا جذے کے ۔:ھیجان کا اظہار کرتا ے ؛ کیوئکە یە ایسی چیڑزیں میں جو 
وحدت کو بگاڑ دبتی اور حسن کو تاریک کر دہتی هیں ۔ هھم تو حس ن کو اس 
نظر سے دیکھتے ہی ںکویاکہ وہ چشمے کے قاب سے نکلا هوا پاگیزہ تربن 
پانی ے ۔ یه جتنا زیادہ ے ذائقه ھوٹا ےہ آسی قدر اسے اعلول اور :ھر 
قسم کی آلائش سے پاک سمجھا جاتا ھے ۔ 

خالص یا پاکیزہ حسن کا مشاھدہ کرۓ کے لیے ایک لطیف اندروق 
حس کی بھی ضرورت ہوتیق ےہ جو تمام جبلی ارادوں یا جذباتٴ و میلانات 
یا خودی سے مبردا ھی د سن ٦‏ لکل نان کے رک برک اک 
ماوراۓ حس؛ خالص اور پاکیزہ شۓ ے؛ اور هر قسم کی آمزشوں اوز مادی 
آلائشوں ہے پاک و صاف رع ؛ اس لیے وہ رنگ کو بھی حسن کا عتضر 
نہیں سمجھتا بلکه اسے حسن کے تحت ایک ثانوی شئۓے خمال کرتا ھے ۔ 
حیرت تو یہ ہے کہ خالص یا سچے حسن کو رنگ ہے منزہ خیال کرۓ 
والا یه عالم جمالیات حسىی کو صورت کا پابند سمجھتا ے ٦‏ اوز یه بات 
قطعی طور پر بھول جاتا ے که صورت ایک تو حواس ھی سے دیکھی بھا ی 
جاتی ہے اور دوسرے رنگ کے بغیر دکھائی بھی نہیں دے سکتی ےےا۔ 

انسائی فطرت کا چونکہ یہ خاصہ ہے کە وہ درذ اور خوشی کی حالت 
کے سوا کوئی درمیانی حالت نہیں رگھتی ؛ اور انْ احساسات کے بعر جچونکه 
کسی جاندار شۓ کا تصور کرنا مخال ہے ہ لہہذا انسانی صورت کا استحضار 
عمل اور جڈے کی حالت میں کرنا ضروری ہے ء جے ۶ فی اظہار؟“' 


کہتے ہیں ۔ 


۲۵۲ 


ناو یزخالیات وگل۔ نات 


ونکلمان بھی حسن کے دونوں مظاہر یعنی چمال و جلال کا تصور 
رکھتا ھے ۔ چنانچہ اس کے نژدیکر مرد کا جلاّل عورت کے جمال سے زیادہ 
مکمل ہوتا کے7 ۔ ظاھر ے یه خالاص اسلامی تصور ے۱ جے سب سے 
پہلے تارج حمالیات میں قرآن حکم حکم سۓ پیش کیا ھے ۔ 


کہ ا ‏ ج ‏ ن صسجت زناففکھ نکربیٹ کی تی - 
کے نظریة پ ن کا گاحصل یہ ےکه فه کا منتہلی اور غایت :حسن ے؛ ۷ 
حاصل کرۓ کا بس ایک ھی طریقہ ے ؛ وہ یہ کہ فتکار اپنی فی تخلیقی ک 
جژڑوی اؤر خضوصیٰ وضع قطع .اور رنگ روپ کو سختی کے ساتھ ابی عام 
نگم کے تحت رکھے ۔ ایک حقیقیٰ فنکاز کا وطبزہ یه ھوثا ہے که وہ فارت 
میں ہے ایسے مٹاظر کو منتخب کرتا ھے جو اس کے مقصد کے لیے موزون 
عوں اور پھر ان مٹاظ زکو اپڑے تخبل کے ڈزیعے ہم آھنگ کز کے ایک مثا لی 
تڑاۓے کی خلیق 'کرتا تے؛ جس“ کی ایک 'اغم خصوصیت ای مَتبت نادگی 
اور متین عظمت ہے ۔ يی٭ .بات بھی قابل لحاظ ےہ کہ اس مال یم ونۓ کے 
اجڑاۓ ت رکیہی مئ ثتاسب و ھم آھنگ کو ' فظری طور پر برقزار رکھا جاتا 
تعے ٠‏ ونکل نان کی زاۓ میں چونکھ :انفرادی اور پر“ھر شٹے میں کوئی نە 
کوئی “ثقص“ یا عیب پایا جاتا ۓےء اس لیے قدیج ئن :کی عفامت کا راز ہی 
ہے کہ نہد کی مکھی کی طرخ ء جو بہت سے پھولون سے شہد اکٹھا کرتی 
ہے قد ن' میں بھی حسن کے تصورات مختلف حلٹؤں لے اکھٹے کیے گے 
تھے ؟ کیؤلکە ٴحَسَنْن ترین عثاصر کا انتخاب >اوز :ان یىی عم آھنگ ‏ ترکیبٔ 
ھی ایک مثا ی شئۓ ی تخلیق کیا کرتی تھےۃ جو۔وقیع ترین انکانی خسن ہے؟ 
او ہنارت میں نہیں ھوتاٴ بلکہ صرف ‏ قلب میں“ ھوتا سے ۔ 

فنی تخلیقات کی جمالیاتی قدریں معلوم ,کرنۓ کے لیے وہ جٌ۔الیاتی حس ک 
پیداری کو بھی ضروری خیال کرتا ے؛ اور اس سلسلے میں مشاهدے., کی 
اھمیتِ پر بہت زور دیتا ھے: جمالیاتی حس کتابوں کے مطالعے ہے بیدار نہیں 
ھوا کرق ,بلک اسان کے فی شاھکاروں کے مشامہہمدے ہے ہوتیق سے ۔ 


۳ 


قار بج حمالینات ولکل انی 


لیکن وہ ایک ھی صفحے میں فن کی جمالیاتی قدرو ں کو معلوم کرۓ کا ذریعه 
کبھی عقل؛ کبھی جذبات اور کبھی جدرکه کو بناتا ھے ۔ بیکن بھی 
ونکل مان کی طرح ادراک حقیقت کے لیے کتابی علم کے بجاۓ مشاهدے 
کی اھمیت کو ناگزیر سمجھتا ے؛ مگر دونوں میں فرق یہ ےک ونکل مان 
اگر انسانی فن کے مشاھدے کی اھمیت پر زور دیتا ے تو بیکن فطرت کے 
مشاھدے کو ضروری سمجھتا ے ۔ 


ونکل مان انسانی فن کو فطرت پر اس لیے فوقیت دیتا ے کہ اس کے 
نزدیک انسانی فن روحانسانی کا ترجمان ہهوتا ے اور انسان ک داخلی 
کیفیات کو معرض اظہار میں لے آتا ے ۔ اسی اعتبار سے وہ قدیم فن کو 
مہترین سمجھتا ے ۔ قدیم فن پارے ھمیں زمان و مکان کی تنگناؤں سے نکال 
کر عہد قد کے عظمالشان انسانوں کے پاس لے جاۓ ہیں؛ اور ماری روح 
کو ان کے جذبات و احساساتِ سے آشنا کرنۓ ہیں ۔ فن .میں تحقیق کرۓ سے 
ماری نظر می ںگہرائی اور قلب میں وسعت پیدا ھوجاتی ہے اور هم شکل ‌وصورت 
کی تنگناؤں سے نکل کر جذبات و.اجساسات کی اعلول و وسیع_ دنیا میں 
پہنچ جاتۓ ھیں ۔ اپنے' ان تأثرات کو وہ ایک جگه ان الفاظ میں بیان کرتا 
ہےہ: ”' یونانی سکوں کے مطالعے میں بھی ھم اپنے آپ کو فروعات میس 
کھو نہیں دیتے ہیں بشرطیکہ ہم پہلے اپنے دل میں یە تسلمم کر لیں که 
قدم فی شاہکار ان انسانوں کی تخلیقات ہیں جن کے قاوب ہارے قلوب سے 
زیادہ مضہوط اور ارفع تھے ۔ فنی تحقیق میں اس بات کا اقرار قاہی اپنے اندر 
ایسی قوت رکھتا عے جو ہمیں اپنے آپ اور اپنے عہد ہے بلند کر دیتی ے ۔ 
ایک مفکر انسان کی روح ایک بجر ذخار کے ساحل پر اپنے آپ کو ادنیی 
تصورات میں مستغرق نہیں رکھ سکنی ہے ؛ کیونکهە سمندر کی ے قیاس 
پہنائی و بیکرانی قلب کے حدود کو بھی وسیع کر دیتی ے ۔ ابتداء میں تو 
ایسا معلوم ھوتا ے کہ جیسے وہ مفکر اپنے آپ کو کم کر چکا ۓ؛ مگر 
بعد میں وہ پہلے سے بھی زییادہ عظم انسان بن کر ہمارے پناس لوٹتا 


۵۳ 


اخ بمالیات وکل باریں 


ای ا ا 


فرں کے متعلق ونکل مان کا نظریہ نامیاتی ےء حس کی رو سے فن 
اپنی ایک تاریج اور ارتقائی حالٹیں رکھتا ے ۔ وہ غروج و زوال رکھتا ے؛ 
جس کا تعلق اقوام کے خالات اوز تار نے بہت گہرا ہوتا ھے ۔ کوئٹے 
ۓ فن کے متعلق اس نامیاقع نفارے کو بڑے تشد و مد ہے ونکل مان کے 
00 ے؛ حالانکه یه تارج کا ٹھوس تصور علمی ماحول میں 
پہلے سے موجود تھا ء لیکن بات ور ہے کھ ونکلمان سے پہلے کسی 
شخص ۓ بھی اس نظرے کو اس خو اور وضاحت کے ساتھ پیش نہیں کیا 
تھا ۔ چنانپہ ایک جگہ لکھتا مے : ” تاریج فن کا مقصد اپنی اصل ؛ 
نشو ونما ء تغبر اور زوال کے ساتھ ساتھ قوسوں ء زمانوں اور فنکاروں کے ختلف 
اسالیب کو کھول کر بیانْ کرناء اور جہاں تک ممکن هو سکے عہد کہن 
کے حفوظ فی شاہکاروں ہے" اس پر استشہاد کرنا ہے “ (مء) ۔ 
زساۓ کے طویل اور ختلف ادوار میں فن کی نشو و نما اور ترق کا 
اس کے روابط اور اسباب کے ساتھ سراغ لگاۓ کی اس کوشش کو وکل مان 
حمالیات میں ایک نی شئۓے کے اضافے سے تعبی رکرتا ات ۔اگر سکناحر (مم) 
کے تصور تارج کو سن کر دیا جاۓ تو علّم تارج میں بلاشبہ یه 
ایک نی شۓے ے سز نو ے نظریة تارج فن میں مندرجۂ ذیل چار 
ثکات تاربی اھمیت رکھتے یں : 
ول : ہام فی تخلیقات اپنی ابتدائی شروعات میں ے شکل اور ایک 
جیسی تھیں ؟ مٹاٌ ختلف پودوں کے بیجوں کی:مائند ؛ 


(+م) 77,241-422 ما7 ا1٥۸۰‏ رہ (7:10 ۵ :٤ہ‏ سصوصو؛:ەظ 
)۲٣(‏ .061ا 
(م-٣)‏ ء ونلدءڈ طجہ:ہ[ 


۲۵ 


تاریخ حمالبات ولکل منابت 


دوم : یونانی فن کی شو و نما رق اثرات کی سر ھون منٹ نہیں ے ۔ 


1 


یوانی صنعت وحرفت کے کاموں میں وہ پبرونی اثرات کی موجود کو 
تو تسلم کرتا ے ؛ مگر بتگری کے ہمونوں کو وہ خالصةٴ 
یونانی اور هر قسم کے خارجی اثرات کی آمیزش سے مبرا سمجھتا 
ے؛ اور وہ قدیم یوٹانی تمائیل ی قدیم مصری تمائیل ہے سشمابہت 
کو قوسوں کے ابتدائی اسلوب ٹنکاری کے فروعیٰ الوڑپن سے تعبہر 
کرتا ے ۔ قدیم یونائی فن کی عظمت کا وہ بہت ٹائل اور معثرف 
کے اور ائے تین اساب پر مبی نسھتا ےا اپ و ہا 


سیاسیات و حکوست اور طرز تفکر جس کی انھوں نۓ تشکیل کی ٤‏ 


سوم : “یونان چو نک یورپ ود ایشیا کے ماہین: آب و ھؤا اوز :گی 


ایک اعتبار سے درمیانی حیثیث رکھتا ے؛ اس وج سے یناٹی 
فن اہی نوعیت کے کون وس 


چہارم : یونانی فن کی فضیلت و فوقیت کا سب. سے بڑا سیب آزادی 


ے؛ کیونکهہ یه قلب و نگاہ. میں کر ٹک میں .رفعت 
اور شخشیت میں شرافت .پیدا کِرٹی ے ۔:لہڈا جہاں .آزادی 
هھوگی وهہاں فەن کے ذلیل ہوےۓ :کا تصور: بھی نہیں کیا چا 
سکتا ۔ قد یونائیوںں کو چونکە کی ایک سیاسی ۔وجوہ 
کی بنا پر آزادی حاصل تھی؛ اس لیے آن کے فەن ےۓے نشوونما 
بھی خوب ک؛ اور ]ہے امتیازی حیثیت بھی نصیب ہوئی ۔ 


یہاں اس واقعیت کا اظہار کر دینا ضروری ے کہ ونکلمان ۓ 
اپنے جمالیاتی تصورات کو کسی منطتی تسلسل کے ساتھ بیان نہیں کیا 
؛ اس لیے انهیں سمجھنے میں ایک تو قاری کو دقت وق ٴےے اور 
دوسرے کچھ تو اس منطتی تسلسل کے فقدان کے سببا اورکچھ مصضطلحات 
کے استعال میں اس کی ے پروائی اور ے احتیاطی کی اوجه سے ان تصورات میں 


"۵۵۲۳ 


ماریجٴ ”حالینات ٭وکز ایت 


تضاداو اٹ ھی پا اتا غء من پراابا ایک احای خقط ان نا جم 
ایک خرف تو وہ خدیدافن کے لیے یە اصولَ وضع کرتا جھے کا اش 
یونانی 'فن کی تقا یٰ اکرنی جاتیۓ؛ لیکن دوسریٴٴ طرفت وہ ثقا ی'اؤر تقلید کو 
قنق کے لیۓ' از بس ضر سمجھنا کے ۔ چنان٭ اس بارے میں اس کا یه مقولك 
بہت مشہور ے کہ ”' جو شخض تقلیبر کرتا ہے ”ھمیشه پیچھے ھی رھتا 
ے “'۔ ونکل نان پہلے تو:یه دعؤعل کرتا ےہ کہ ۶۶ رفیع 6ک تین +٤‏ 
ااسلوبء "/ خوبصورت؟' :اغلوب ٴي طرح نہیں ےہ ۔ ‏ لہذا ُس ے انھیں 
اھک :دؤسراۓ سے بالکل متمی زکر ھکھایاء لیکن پھر ۔خود بغی یه بھی کہة 
دیتا ے کہ ارفع.:اسلوب کا مقصودِ سچ'ا حسن ہے ۔ اس ۔طرح روہ کبھی 
یلیل ۶ کو بھی !؛ خوبضورت ۶ سمجھۓ لگنا ھے ۔ چمال کو وہ پھلے یمن 
سے ایک ج۔ڈا کانه ث شئۓے' خیال کرتا ھے اور آخر ا یک 
ایک صفت 'کہنے پر حہورٴھو جاتا ھے ۔ 

حسن اور اظہار کے باھمی تعلق پر اس نۓ جن خیالات کا اظہار کیا 
ہے اِن میں بھی ایک گونه تضاد پایا جاتا ے؛ مثل 

اظہار حسن کے لیے مضر ہے سی اور یەےدونوں ایک دوسرے ک 
متضاد صفات ھیں۔ 

اظہارہ حسن کا دشمن ےے؛ کہونکهە یهە جسانی صورت کو بدل دیتا 
عے جس میں حسن مقم ہوتا ےہ ۔ 

حسنء بغیر اظہار کے ے اثر وکا اور اظہہار بغیر حسن کے ناگوار ۔ 
اظہار ء ایک ایسا عنصر ے جو بیک وقت حسن کے لیے ضروری بھی ے 
اور تباہ کن بھی - 

اظہارء جذباتء افعالء روح اور جسم ی فعلی اور ہمار دونوں حالتوں 
کی نقالی ے ۔ 

ایک طرف وہ وحدت اور!'!آمد“' کو ! عُظلظلممت فی کی ضروزق ھفرائط قرار دیتا 


۷أ 


تارۓ حالیات ونكکل ماؤنے 


ے ء لیکن دوسُُی طرف ھوکارتھ کی طرح وہ کثرت یا بوقلەونی پر بھی 
بہت زور دیتا ے ۔ اسی طرح وہ '' آورد “؛ کو بھی از بس اھم اور ضروری 
خیال کرتا ھے ۔ حتل کہ کسی فنی تخلیق کی جالیاتی قدروں کو معلوم کرۓے 
ہے لیے وہ اسی مشاہدے کو ضروری سمجھتا ہے جو مشق و مزاولت سے 
راسخ ہو چکا هو (۲۵)-, 

یہ صیحح ے کہ ونکل مان کے جمالیاق تصورات میں ایک گونە ابہام 
و تضاد پایا جاتا ےء لیکن اس کی دقتٴنظری اور فکری موشکاقٴۓ یقیناً 
ایسے تصورات کی طرف اشارے کے ھی جن سے مٹاخرین ۓ استفادہ کیا 
اور ان کی سدد سے تحیقق کے ممدان میں آگ. بڑےے ۔ اس کے غلاوہ مورخ 
فن کی حیثیت سے بھی اس کی خدمات کو فراموش نہیں کیا جا سکتا ےہ ۔ 
لیسنگ ۓ بالخصوص جو اس کا همعصر اور جمالیات میں اس ہے بلندتر 
درجہ رکھتا ے؛ آ٘س کے جالیاتی تصورات ہے خوب فائدہ آٹھایا ےے ۔ 


248-0 ہوم .:671) .00 


۲۵۳۶ 


فرینڈزک میئر 


فریڈ رک میئن (ہ ا١‏ سے ے۶(2) ) ٦‏ عالم حالیات: بامگارٹن 

کا اگزد اور "اس کا سواغ نگار کی ای ی ھت نک سے ام ہی کے 
عالیات (م) لکھی تھی ء جسے میئرز اپنے استادٴ کے فلسفے کے عراحصے 
ہے زیاذہ 'پسند کوٹا تھا ۔ اس ۓ ٴ اپنے عہذ کے آرمطویت ہستدون مثلا 
'باطے (م) وئتھیرہ کے اس نظرے کی سخت خالفٹ کی سے کہ کال فن کا نزاز 
فطرت کی ثقال یل ھی 'میں تضمر هوتا جے :اس کے اس بات کا بھی دعویل کیا 
کہ فنکاز معرؤوضی حسن تے کال کو ثاحد اکا حسیاق صورتوب میں مارے 
سامنے پیش کرت ہے (6) 2 
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7۶۲[٥٥×ز٣ط‎ (/١ن٭×‎ )1718-1777( )( 

)٢(‏ تەناءطادےثم ۰× ا جم رہ 611 ۵6:87ھ 

(۳) سس ٥ط‏ 

(م) ہ٭ ما5 ×۸۱ ۱اد ج:چہملہ”۸ :ہز ل۷( ۔ژآنن 
۶ ہ+طونسلة ط( 1٥۴و‏ :1748 160رہ [::17/1::611 
2 . ,رہظ رہ ارہ اط 


"۹ 


ٹلزر 


جوھن جارج بازر( ۶ے س ےےے۶۱)() جون عالم الات اور 
مصنف ہے ۔ اس نۓ ,ےے رء میں نظریة "ٹون لطیفه ( و نام سے: ایک 
کتاب شائع کی ۔ وہ وولف کے ہمالیاتی تصورات ہے بہت متاثر تھا ء اور اسی 
لیے اس کے تتبع میں حسُن کو اس جوھر کال ہے تعبیر کرتا ے جوکثرت 
کے اندر وحدت کی صورت میں موجود ہوتا ےہ ۔ حسن جونکہ معروضی حے ٤‏ 
یعنی چونکە یہ خارجی اشیاء میں موجود هھوتا ہے نہ کہ موضوعی ذوق 
میں ء جیسا کہ بعض علاۓ جمالیات کا خیال ہے ٭ اس لیے جماإلیاتی حظ دیگر 
سو سید ہہس یس س ھی لت 
چمالیات می ںکوئی نیا تصور پیش نہیں کیا اور نہ اس می ںکوئی کار نمایاں ھی 
سر انجام دیا جرمن قوم برسوں ]سے جمالیات میں سند سمجھتی رھی ےہ ۔ 


(ر) ‏ 1777 ۔ 1720) د×دلہەڈ چدہہ٭) مصعطہدہ 
() ۂ؛مہط ہہ×ماء5 1٥:‏ :7760:1" ۸۷۷1۰:قاھ 


نو 


ط ء 
تی کا 


۶ "ئ9 9۶+ 
اس ۓ غالبا ب ہے پہلے ولندیزی فاسفے میں حالیات پر قلم آٹھایا ۔ آس 
کے نزدیک فطرت انسانی میں عقل و حذبہ دو حالف و متصادم قوتیں نہی 
ہیں ؛ اورجو لوگ ایسا سہ+ھتے ہیں غلطی پرہیں ۔ چنانچہ اُس ۓ عقل و جذبه 
میں مصالحت کراۓ کی بڑی کوشش کی سے ء اوریہی اس کے فلسفے 
کا مقصد بھی تھا ۔ وہ جالیاتی حس کو اگرجہ اشی۔اء کے حقیقی علم حاصل 
کرۓ کا ذریعہ' خیال کرتا, ہے ء لیکن پھر بھی اس کے :زدیک آ٘س واضح 
علم کے مقابلے میں جو سائنس سے حاصل ہوتا ہے یه علم دھندلا اور 
ولک موا ھن ولب کو دے یک کل افیا کے کال خلم کی آرزو رەی 
ےہ ء'لیکن کجھ تو حسیات اور کجھ حواس کی مزامتوں کے سبب وہ 
ے بس ولاچار هو کے رہ جاتا ہے ۔ حسیات ھی,كجونکە اس کے علم کا 
بنیادی ذریعه ے لہذا قلب اس رکاوٹ کو عبور کر لینے او رکم سے کم 
وقت میں ان تصورات کی زیادہ سے زیادہ تعداد تک پہنچ حاےۓ ک 

شش کرتا ےہ جو ] ہے دکھائی ہے رعے ہوۓ ہیں ؟ اور ان میں ہے 
بہتوں تک اس کی رسائی حض حسن ھی کے توسط سے وق ے ۔ لہذا ھم 
حسن کی یه تعریف کر سکتے ہیں کہ ۶ وہ کسی خارجی شۓ میں ایک 
ایسا عنصر ے جو کم سے کم وقت میں زیادہ سے زیادہ تصورات بہم پہنجاتا 
ہے “'۔ چونکەہ حواس بھی بیک وقت عمل کر سکتے ہیں اس لیے تصور حسن 
کے لیے بہت نے جہدا گانہ تصورات کا متحد هو جانا یقیناً ضروری نہیں سے ۔ 


(ر)“ 1720-1790) منسطد٤:‏ ہ7 حصءط 


تار بح حالیات ا میمسلر ھوئیس 


ان کا اتاد و اثتلاف کسی شش کے حسن بای اضاقہ دو کر سا و 
آسے پیدا ھرگز نہہں کر سکتا ۔ ایک مفرد تصور احساس حسن کو بیدار 
اور اس یىی تشکیل تو کر سکتا عے ء لیکن دید ی سرعت و تیزی کے ساتھ 
اس کا کوئی سروکار نہیں هوتا ۔ مارا یه ثابت کر دینا کە ایک خوبصورث 
شئے میں جس قدر زیادہ عناصر ہوں گے اسی قدر اس کا حسن بھی زیادہ 
ہوا ء ظاہر ے کہ خود ماہیت خسن کے مسئلے کاکوئی حل نہیں ہے (م)۔ 


۰(م) 158-5۲ طص رابہاظباءظ 1۸۰ آرہ بوزرہدماناط 7116 ۲ طوئمل 


رھ 


23 
نثاات 


سرجوشو رینلڈز (مءے, ۔- ‏ وے! ) () مشہور انگریز مصور اور 

م جماثیات تو ٦ٴر‏ جولائی م ہے ٠‏ ءکو ڈیون شائر (م) میں پلائی متھ 
8 کے مقام پر پیدا ھوا اور ٭ء فروری ۲ وے ء۶ کو لندن میں راۂی ملک 
عدم ھوا ۔ 


اس کے باپ کا نام سموئل زینلڈز (م ) ہے جو ایک مقامی گراس 
سکول ہیں.مدرس تھا ۔ یه اپتے بیٹے گو طبیبِ بنانا چاھتا تھا ء مگر 
ریٹلڈز نۓ ء جسے' فن سۓے ایک فطری لگاؤ تھا ء باپ یک خواعش کے 
برعکن فن سیکھنے. کا فیصله کر لیا ۔ چنانچہ وو مےء میں لندن چلا ۴۶, 
اور ٹاس ھڈسن (ھ) سے تعلم لینئے لگا ۔ دو برس کے بعد فارغ التحصیل ھ 
ا وہ واپس ڈیرن افّائر گیا اور لوکون: یىی شبہىں:بنا کر پیچنے رک 0 
دمے ,ھ میں اس نۓ پھر ۔لندن کا رخ کیا اور وگاں مصور کی حیثیت ہے 
کاروبار کرۓ لگا ٤‏ لیکن آ سے اگلے سال ھی باپ کی موت کی وجه سے واپس 
پلائی متھ جانا پڑا ۔ مو ے ٠ء‏ میں ] نے گیپل () امی ایک فوجی افسر کے 
ھمراہء جو حکومت کی طرف ہے ایک سرکاری کام پر خطهۂ رقع میں بھیجا گیا 


() (1723-1792) ہ14مصرہط ەسطەەآ :نگ 
)٢(‏ ععنطعدہ:ہ 0 

(+) ط.+ا7ْ 

(م) 5148ء7 ادہ8 

(ھ) صہ:4ة10 ەعصصەط٣'‏ 

 ).(‏ اء” مہ7 6040:6 د0 


۔ 


نار یج حمالیات 


تھا ؛ اٹلی کی سیاحت کا موقع بھی مل گیا ۔ وہ روم .میں تین برس رھا ء اور 
اس دوران می وہ فلورنس ؛ بولوٹا ؛ پرما اور وینس وغیرہ شہروں میں 
فن پاروں کا مشاھدہ کرتا رھا ۔ واپسی پر اُس نے پیرس بھی دیکھ لیا ۔ 
ہے ؛ء میں ہے لندن میں رائل اکادمی کا صدرٔ بنا دیا گیا ۔ج۔ارج سوم 
ے ٢‏ سے نائٹ کا خطاب دیا اور اپنا درباری مصور بنا لیا ۔ مہے١ء‏ میں اس 
ۓ لندن میں ایک ادبی جلس بٹائی ء جس میں اس کے عبہد کے سشماہیر مثاڈ 
ڈاگٹر جائسن (ے) ؛ گولڈ سمتھ (۸) ء برک (۹).ء گی )٠(‏ اوژگِرک 
( ) وغیرہ شرکت کرۓ تھے ۔ ایک شاندار زندی گڈذارۓ کے بعد یه 
امور مصور اور عالم جمالیات ھمیشہ کے لیے ابدی یند سو گیا اور ] سے 
سینٹ پال کے کرجے کے قبرستان میں دنن کر دیا گیا ۔ 

فن کی فطری تمحسین کے لیے ' اعتدال بالحکمٹ؟' کا اصول ء جہے 
سب سے پہلے قرارت‌ حکم ۓ واضح طور :پر پیش کیا. تھا ء رینلڈز کے 
تضوراتث نال ات کا بل ہے فی نعلیت اسیا اضول ک مطلائ کر 
یی لی کے عثاصز ترکیی مین امتدال زا اہنۓ' اعوال ۷ہ طف ک 
ضرورت و موزونیت کے مطابق هونا چاہیے ء تاکہە وہ شۓے اپنی شکل و صورت ؛ 
رنگ و روپ اور گمیت و کیفیت میں ایسی هو جیسا ا ہے فطری طور پر 
عونا چاہنے ۔ ظاھر ۓے که جو شۓ ایسی. ەو گ ؛ وہ فطرت کی هر شۓ کي 
طرح حسیث و کال میں بھی ایک مشا ی حثیت: رکھے گی؟ رینلڈز 
'اعتدال بالحکمت ؟“ کے اس اصول کی بنا پر حسرت آفرتنی کے لے 


(ے) دہ٭صطہآ[ .107 

(ہ) (1728-1774) ط٤‏ زم ہ611 شاعر ؛ اول نویس اور ڈراہهە نکار 
(و) عللعدەدظط 

(.۱) (1784 1737) صەطاان انگریز مورخ 

)١(‏ (1879 ۔ 1805) ماء نیو انگریز, اداکار ء شاعر اور ڈرامه نکار 


"۳ 
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' رصع صوریت '؛“ کو غیر ضروری. اور اس کی جگە نطری تعدیل کو اگزیر 
سمجھتا ے؛ اور وہ اس فطری تعدیل (یا اعتدال) کو اپنی زبانِ میں ”'وسط“' یا 
۶ص کز“' کہتا ھے ۔ چٹانچہ اپنے اس تصور کی تشریج کرۓ هوۓ لکھتا 
: ؛ھرحیاتی نوع؛ چاے وہ ہاتاتی هو یا حیواناتی؛ ایک مقررہ یا معینه 
صورت رکھتی ہے ء جس کی طرف فطرت ان خطوط کی طرح جو ایک سصکز 
پر آ کمراختم ہوہجاۓ ہیں ؛ مسلسل رغبت رکھتی ےے ؛ یا اس کا گھڑژیال 
کے لنگرون سے تقابل کیا جا سکتا ھے ء جو ایک س کزی نقطے پر ختلف 
سمتوں میں حرکت کرتۓ رھتے هیں ؛ اور وہ چولکہ سبھی ‏ سکز سے گزرۓ 
ہیں اس لیے ان میں ہے کسی ایک کا بھی کسی دوسرے نقطے سے گزورۓ 
کا امکان بہت ھی کم ہوتا ےہ ۔ چنانھہ اسی طرح یہ بات بھی معلوم ەؤ 
جاۓ گی کھ فطرت بدصورتی کے بجاۓ عموباً مکمل حسن کی تخلیق کیا کرق 
ے؟' (+)۔ لہذا جس طرخ فطرت کی تخلیفی فعلیت کی کوشش کی کوئی نە 
کوئی انتہا ہوتی ےے آسی طرح حسن کا بھی ایک ستہول ے ٠‏ رینلڈز 
ے اس نظرے کو اپناۓ کی کوشش تو کی ہے ء مگر منطقی تسلسل کے 
ساتھ نہیں کی بلکہ اس کا انداز خطیبالہ ے ۔ 


1 


اس کے 'تضورات ہیں تضاد: بھی پایا جاتا ے ٤‏ جسے ایک طرح کا 
ارتقائی تضاد سمجھنا چاھے ۔ اپنے ابتدائی دور میں وہ اس بات کا قائل تھا 
کہ دنیا میں کوئی شئے بذات خود حسین ے اور نہ قبیح ۔ اگر ہم کسی 
شئے کو جسین یا قبیح سمجھتے ہیں تو حض اس لیےکە ھم اپنی عادت سے 
عبہور هیں اور اس ع۔ادت یىی تشکیل هارا مساحول کرثا رہتا سے ۔ ماحول 
کے دوارخ ہوا ٹر ھی :ایک خاوجی اور دوسرا :داخلى ۔ خارعی ماحول 
سے زسم و رواج 7 تعلم و تربیت اور روای۔ات وغیرہ ؛ اور داخلی باحول سے 
آبائی ء قوسی اور نوعی وراثت مراد ہے : ” ھم حسن کو عض اس لے 
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نارے' 'حالیات ' ریننڈز 


جاہتے اور اس کی تعری فکرۓ ھیں کە 'ھم ایسا کرۓ کے عادی ھو چکے 
طف ....., اس اس میں کوئی شبه نہیں که اگر ھم حسن کی بە نسبت قبیح 
کے زیادہ عادیٰ ہوۓ تو پھر قبح کا وہ مفہوم ھگز نه:ھوتا جو اب ے؛ 
اور بی انمال حنق کا بھی سمنجھتا چاہیے : چتائد اگو دوہ ح ات 
ہی ۶ اور ” نہیں ““ اپنۓ معنل بدل لیں تو ”* عان ؛ 
نی پر اور ! اوت پر اض سر ا ۰ 

تقریباً 7 برس بعد اس ۓ خودِ هی اپنے اس تصورکی تردید بھی 
کر کی : '' ہر شئے جو ہمیں محظوظ کرتی ہے اسے کسی ئە کسی اصول 
کے تحت هی ایسا کرنا چاعیے . .... ھرایک نوع میں بہت سی سکزی 
صورتیں ھوا کرق هیں ء جو ایک دوسری سے جدا اور میز رھتی هیں ء اور 
وہ پھر بھی ناقابل تردید طور پر خوبصورت وی ہیں ۔ جس طرح ایک 
عمومی صورت ہوتی ہے ء جو عام نوع انسانی سے تعلق رکھتی ےہ ء اسی 
طرح هر طبقےمیں ایک مشترکه س کزی صورت بھی ےے جو اس طبقےعی ہے 
تعلق رکھنےوا ی بہت سی انفرادی صورتوں‌کا خلا‌صہ ہویق ہے اپ کا 
نزدیک مکمل حسن کھ ان تمام افراد پر جو اس نوع میں خوبصورت ھوے 
هیں مشتعل هونا چاھیے ۔ یە باق افراد کو خارج کر کے صرفِ کسی ایکا 
فرد میں مضمر نہیں هو سکتا (م١)‏ ۔ 

یه بات تو درست ہے کہ ریٹلڈز کو اس امس میں شک ہے کھ 
آیا ایک نوع دوسری نوع سے معروضی طور پر حسین ہوق ہے یا نہیں ٤‏ 
لیکن یە بات وہ صاف لفظوں می ںکہتا ہے که ۶ ایک ھی نوع کے جانداروں 
میں حسن تمام ختلف صورتوں میں وسط یا سکز ھوتا ے “'(ھ)۔ 


(+۱) 359 .٭ط .1611 
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ا یی رینلڈز 


اسی, زیر نظر کتاب یعنٰی مقالات میں اس نۓ اس بات پر بہت زور دیا 
عے کە ایک فتکار کو فطرت کے حقرقی عادات اور لوگوںن کے فیشن ہئ :جو 
فرق ہوتا ہے اس کا علم ھونا ات ۔ اس سلسلے میں وہ ا ان کی فطری 
جمالیاتق جس او شاو دوی بات قوق دکھانا چاعتا ے تاکە فتکار کہیں 
رواجی ,کور ذوق ھی کو خوش ذوق نہ سمجھ بیٹھے اور اس طرح فن کو آمر 
کی میا سے کو دے سم : 

--- اس کتاب کے ساتویں مقالےمیں ذوق کےمعیار پر سبرحاصل ء 

کی ے ۔ وہ کہتا ہے که اگرفن کے کجھ مقررہ اصول نہ ھوؤں تو اس پر 
حرص و هوا اور سوقیانہ پن کا قبضہ هو جانا ٦‏ ےے ۔ اس کے بعد اس 
بات کا کھلے طور پر اعتراف کرتاے ػه حسن اوز فطرت ایک ھی شئے 
کو کے کہ دو مختاف ام ھیں: ٭ اگر ہم ایک نوع کا دوسری 
نوع کک اث قَابلَة کرین تو عم قطزت کی تام تخلیقات کو حسین پائیں کے؛ 
اور ایک ھی نوع کی تمام ذی حیات خلوقات میں حسن اس نوع کی ام 
مختلف صورتوں میں وسط یا 21 ھوتا ہے ؛ اور فطرت کی سب ہے عموعی 
صورت حسین ترین ہوتی حے ۔ اپنے آٹھویں:مقالےسیں اس نۓ فن کے اصولوں 
پر بحث کی تے ؛ اور وهاںن یه 7 کاب کر یق کومشی کرتا تھے کو کی 
کے اضولول کی اضل قلت ہے ۔ اسی مقالے میں اس لۓ تقآلیٴ کو بھی 
موضوع حث بنایا ھے اور اس پر ید اعثراض کیا ے کہ نقا لی عرگزافن کا 
مقع ود نہیں هو سکتی ۔ 

ہم دیکھ چکے ہیں ,که قرآن حکم فطرت کی هر شئے کو حسن و کال 
کا ایک مشال یىی متمونہ کہتا ےہ ۔ فطرت کے متعلق ری اول۔ڈز کا بھی یہی 
نظریه ےے اور اسی طرح فطرت ہے بہت حتسمن کا کوئی تصور قائم نہیں کر 
سکتے ء جس طرح عم کسی چھٹے حاسه یا انسانی قاب کے حدود کے ماوراء 
کسی خوبی کو تصور میں نہیں لا سکتے ۔ اس مفروضے سے بڑھ کر' کوئی 
بات غبر فلسفیائہ نہہں هو سکتی که ھم آُس فطرت سے إاغر یا ماوراء بھی 


٦> 


تارَیج خالبات : وا 


احسن و خوبی کا کوئی تصور کر سکتے میں جر دا قام تعسو منبع 
اور ٹضرچشمه ے ' (ہ0)۔ 

ھم دیکھ چکے ہیں کم یوناتی حک| یکر وت_ت۔ 
متائر کرنا ھے ؛ کیونکە عقل ھی اس کی اصل حاطب ہے ٢‏ لیکن رینلڈز 
اس کلاسیکی نفارے کے اہ یه تصور پیٹی کرتا ے کہ فن کے "و 
خاطب تخیل اور احساس ھیں 


7 “ ھ "۰" میں 
ۓ اس بات کا اصل اصول کی طرح مشاغدہ کیا ےکھ کل فدون قلب کے فقط 
دو ملکات نے مخاطب کرے ہیں ؛ اس کے تخیل اور اس کے احساس سے .۔ 
تمام فتون کا عظم ترین مقصد ء احساس و تخیل پر اثرات تب کرنا عے ۔ 
فطرت کی ن قا یىی اکثر ایسا کرقی بعے ۔کبھی تو دہ ناکام رعتی تھے اور کبھی 
کامیاب ہو جاتی ہے ۔ لہذا مہرے نزدیک تمام فئون کا سچا معیار محض یة 
نہیں ہے کە آیا فی تخلیق فطرت کی صحیح نقل ہے یا نہیںء بلکہ یہ که وہ 
مقصد فن کو پورا کرتیق ھے یا نہیں ؟ اور یف مقصد ؛ قلب پر حظ انگیز 
اثرات تب کرتا تو سے ...““ (۸) ۔ 

فن کا مقصد اگر قلب پر حظ انگیز اثرات مرتب کرنا ہے تو اس ہے 
فن کا حسین هونا ضروری ٹھبرتا ے ؟ کیونکہ صفت حسن کے بغیر فن میں 
حظ انگیزی کی صفت پیدا نہیں هو سکتی ۔ یە نظریه یقیناً صیحح فکر و نظر 
کا نتیجه ے ۔ یہ یاد رے کە حسن کی صفت سرور الگیزی پر سب سے پہلے 
قرآن مجید ھی ۓ زور دیا تھا ۔ نقالی کے متعلق ٴ بھی ریٹلڈز'کا 'تصور 
قرین صواب بے ۔ 


16:4. ع×ذ‎ )1780( )١( 
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تارج حمالیات رینلڈز 
رینلڈز کے نزدیک فن اور ادب اس اعتبار سے ایک جیسے هیں که 
دونوں کا وظیفه فن‌کار کے جذبات و نخیلات کا ابلاغ ہے ء اور ظاہرے 
کە ابلاغ میں اظہار بھی مضمر ھوتا ہے : 
”مصوری کا اسلوب وھی ے جو انشاء کا ہوتا ہے ء مواد پر غليه ء 
چاے الفاظ هوں یا الوان ٗ٤‏ جن کے ذریعے تخیلات یا جذبات دوسروں تک 
پہنچاۓ ,جاۓ*ھیں “؛ (وں) ۔ 


جیسا کهە میں پہلے که چکا ہوں ریٹولڈز کا تصور نقا ی بھی حقیقت 
کے قریّب حے ۔ چنانچہ وہ نقالی کو ف نکا مقصود نہیں (جیساکه ارسطو اور اس 
کے متبعین کا نظریه ے) بلکہ وسیله سمجھتاےے؟ اور یە وسیلهء اظہار و ابلاغ 
کا ےہ ء جو اصل مقصود ے ۔ یه نظریہ بھی کلاسیکی نظریہ نقا لی کے لیے 
ایک زبردست چیلنچ تھا :٭ 

نقالل فن کا ایک وسیله تو ےےہ ء لیکن اس کی غایت نہیں ہے ۔ 
سنگتزاش ٢‏ ہے زبان کی طزح استعالکرتا ہے ء جس کے ذریعے اس کے تصورات 
تمادھائیوں تک پہنچتے ہیں“ (.٣)۔‏ 

فطرت کے متعلق ریٹولڈز پہلے تو یہ مفروضہ قائم کرتا ہے کہ اس کا 
خسن نا مام ے ء بلکە اس میں قبح بھی پایا جاتا ہے ۔ پھر اپنے اس 
مفروضے یر دوسرے عفروضے کی بنیاد رکھتا ے کە اس نقص حسن اور قبح 
کو معلوم کرۓ کے لیے مشاق نگاہ کی ضرورت تھے : 

فطرت میں قبیح شئے کو یا دوسرے لفظوں میں آُس شۓ کو جو 
خاص اور غیر معمولی ہوق ےہ معلوم کرنۓ کی قوت ء مشاهہدے سے حاصل 
ہوسکتی سے ؟ اور فن کا تمام حسن اورشان و شوکت میری راۓ میں کل 


(و۱) (1769) .ک1ا ,18:4 
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نار یج حمالیات ا < رینلئئز 


انفرادی صورتوں ٠‏ مقامی رواجوں ؛ تخصیصات اور هر قسم ک جزئی۔ات پر 
فوقیت لےجاۓ میں مضمر هوۓ ہیں ۔ تمام اشیاء جنھیں فطرت ماری بصارت 
پر منکثف کرق نے دقت نظر سے دیکھنے پر ان میں نقائص و عیوب پاۓ 
جاۓ تھیں ۔ حسین ترین اشیاء میں بھی نقص یا عثدم کال پایا جاتا ے ٤‏ 
لیکن ان تمام عیوب کو هر آنکھ نہیں دیکھ سکتی ۔ اس کے لیے ایسی آنکھ 
ہونی جاعیے جو غورو فکر کى اور صورتوںٴ کے تقابل کی عادی ھوء 
اور جس ۓ مشاهدے کی طویل عادت سے ایسی قوت حاصل "کر یۓ هو جو 
خصوصیت سے ہر اس نقص کو بھانپ لے جو ہر شئے میں پائی جاتی ہے ۔ 
یه طویل و حنت طاب تقابل اُس,مصور کا پھلا مطالعه هونا چاھیے جس 
کا مطمح نظر عظم رین اسلوب ھوتا ےہ ۔ اس طریقے ھی سے وہ حسین 
صورتوں کا صحیح تصور حاصل کرتا ہے ؛ اور اسی کے طفیل وہ فطرت کي 
اصلاح کرتا ے ؛ یعی اس کی اقص حالت کر اس کے کال کے ذریعے 
اصلاح ک“' (رم)۔ 


اس نظرے کے على الرغم ہم قرآن حکمم کے اس دعوۓ کو دیکھ ,چکے 
میں که فطرت حسین سے اور اس میں کوئی نقص یا عیب نہیں پایا جاتا ۔ 
چنانچہ اس میں کوئی نظڑ خواہ کتنی ھی مشاق کیوں تة هو کوئی عیب یا 
نقص نہیں نکال سکتی ۔ قرآن حکم کا یہ دعوعل کلاسیکی اور رومانوی دونوں 
دبستانوں کے لیے ایک زبردست چیلنچ ہے ۔ رینولڈز آگے جا کر لکھتا ے ! 


”” فن ؛ جس کے متعلق ہارا دعوے' ھے که اس میں اپنے معروض کے 
لیےحسن ھوتا ے؛ ٢ے‏ معلوم کرنا اور معرض اظہار میں لانا ہارا کام ےے ۔ 
حسن؛ جس کی ھمیں طلب و جستجو ے ؛ عام اور ذھنی ے؟ یه ایک تصور 
ےہ جو صرف قلب ھی می رھتا ےہ ؟ نەة تو نظر ۓ اےے کبھی دیکھا ےے 
اور نہ ھی ھاتھ ۓ اسکا کبھی اظہا رکیاے - یه ایک تصور رے جو فنکاڑ 


(رم) (1770) ننذ .16:4 
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تگاربج حالیات ریننیڈز 
کے سینے میں جاگزین ھوتا ہے ء جسے وہ ھمیشهہ ھی دوسروں تک پہنچانا 


چاھتاے ء لیکن ایسا کرۓ کے بغیر ھی س جاتاے “۶(,م)۔ 


ظاھر ے رینلڈز کے اس تنظرے پرکئٔی اعتراضات وارد ھو سکتے ہیں ٤‏ 
جنٹھیں یہاں موضوع محث بنانا تحصیل حاصل کے مترادف هوگا ۔ 
ج ھو 


(۳) (1780) ×ذ 5:414] 


۲" 


ولیم ٹامسن 


ولم ٹامسن (ہہے رسہوے ؛ع) (ر) آثریٴ"عالم اورفتکار ے ۔ اس کے 
حمالیات پر ایک کتاب لکھی ؛ جو ہو ء میں بعنوان فطرت اورفن ک 
علزقات ہی حسن کے ابتدای اصولوں کا اسقصام () فان می نے 
جم۔الیای حلقوں میں بہت ھی کم معروف ہے ۔ اس کے دیہاچے میں ء جس کا 
نام ”'ذوق پر نمہیدی گفتگو'؛؛ ے ء متعدد ملکات ء مثلا (ادراک ء حافظە ٤‏ 
تخیل ؛ ذوق اور تصدیق) ہر بحث کی کئی عے ۔ اس محث میں ذوق کے متعلق 
مفصلۂ ذیل اصولوں کو بالخصوص حل کرۓ ی کوشش کی کئی مہ هک 
ملک ذوق کس شئے میں مضمر ھوتا ےے ؟ کیا اس کی شو و نما ھوق رھتی 
عے ؟ کیا یہ کل اشیاء کی خلقی اور عالم صفت ےے یا محدودے چند ھی 
میں پائی جاتی ے ؟ کتاب کے باق حصے میں مبادیات حسن پر بخث ک 
کی کھت 

آُس کے نزدیک حسن کے مندرجه ذیل چھے بنیادی اصول هیں: (]۲) 
تناسب یا موزونیت کا حسن ء (ب ) شکل کا حسن ؛ (ج) خطوط کا حسن ء٤‏ 
(د) رنگون کا حسن ء (ر) بوقلمونی کا حسن اور (س) ملانمت کا حسن ۔ 
ھر خوبصورت شئےان میں سے کسی ایک حسنک ضرور حامل ھوگ ؛ ورنه وہ 
خوبصورت نہیں ھوک ؛ اور جو شئے حسن کے ان تمام اوصاف کی آئینه دار 
وگ ؛ درجه کال کو پہنچی ہوئی ہوگی ء یعنی مثا لی ھوگ ۔ غرض ان 


(ہر) (1726-1798) 7صہصصمط 7آ" ص۷۷1 
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ناربحج قالیات ٹامسن 


صفات حسن سے جو شئے جتنی زیادہ متصف وگ آسی نسبت سے وہ حسین 
بھی زیادہ هوگ ۔ 

ٹامسرں کا یه نظریہ حقیقی اقدار کا آئینہ دار هوۓ کی وجہ سے اس 
قابل ےک اسے فکر جدید کا حور بنا لیا جاۓ ۔ اس کی بئیاد بھی قرآن حکم 
کے نظریةۂ حسن پر ہے ء جس ۓ جمالیات کی تشکیل جدید میں یقیاً اھم 
گردارا اد1 کا 


۰ 
۲۳ 


برک 


موسیز میلڈلسن ( و ۲ء۰-۱ء ۱ع) () برسنی کا بہودی فلسفی ؛ 
ہ ستمبر وہے اع کو جمنی کے شہز ڈیسو (م) میں پیدنا هوا ء اور 
م جنوری ہہرے ع کو ہران میں فوت ھوا ۔ 


اس کا باپ مینڈل (م) اگرچە ایک غریب مدرس تھا مگر اس نے 
اپنے بیٹے کو بڑی توجہ سے تعلمم دلوائی ۔ مینڈلسن کو والدین کی تنگدستی 
کی وجہ سے تعلیم حاصل کرنۓ کے لیے کئی برس تک اپنی قوم کہ چندے 
پرگذارا کرنا پڑا ۔ اسی اثناء میں آس اۓ عبرانی زبان اور ادبیات ء ریاضی 
اور جدید زبائوں کے سیکھنے میں بڑی جانفشانی سے کام لیا ۔ ۵۰ء ١ء‏ میں ؟ 
ریشم کے ایک پہودی صنعت کار برن ہارڈ (م) ۓ سے پہلے اپنے بچوں کے 
لیے اتالیق مقرر کر لیاد؛ پھر اپنا حصەدار بٹا لیا ۔ مهے رع میں اس ک 
ملاقات لیسنگ سے ھوگئی ء اور وہ دونوں دوست بن گئے۔ مینڈلسن پر لیسنگ 
کی شخصیت کا بہت اثر ھوا ۔ چنانہہ وہ فلسنے سے گہری دلچسپی لین لگا۔ 
اس ای سب سے مشہور اور اغم توالت کا الام ری 00 جو 


(ر) (1729-1786)صطہد: ا3/5( (/]6:٥‏ نائٹ ےۓے با حسن میں 


مینڈلسن کا سنە پیدائش ہے ء دیا ہے ء لیکن انسائکلوپیڈیا 
امیکنا ک رو سے یه و۹ ہے ۱ء ے ۔ 

ط٥:‎ )٢( 

(3/۸4٥۱ )۳( 

(م۔) ةع×وطصەط 

٥١۸۰۸1۰۰ )1767( (ن)‎ 


اس 


تارج حالیات ا 


ےہے ١ء‏ میں شائع ہھوئی ے اور اس کإ موض+وع نیک کی لافانیت بے ۔ اس 
کتاب کا ترجمه یورپ کی ہہت سی زبانوں میں کیا گیا ہے ۔ اس ک آخری 
کتاب لیسنگ کے متعلق ے ؛ جس میں اس ۓ جاکوی (ہ) کے اس طنز اور 
اعتراض کا جواب دیا ے کہ لیسنگ ء اسپوئزا کا پیرو ے ۔ اس کتاب کا 
نام موسیز مینڈلسن اور دوسٹ لیسنگ سے ۔ اور مہ ہے ۱ء میں شائع ہوئی 
(ے) ۔ 

جالیات,:پرا مینڈدلیسن: اۓ ..اپی کتاب ٴمازگن سٹفڈن* (:۸) میں جح 
کی ے'- نائٹ (و) کے :لودیک: مینڈلسن سے -کائٹ ظط استفاذہ۔کیا تھے 
اور کروچۓ (.)):مینڈلمنن :کو بام اگارٹن :کا:شاگرد ابتاٹا تھا ن سچ+تو یه“ 
ہے کہ مینڈلسن, نے کائٹ اور .ہام کارٹن دونوں ھی کی فکر ہے ۔خوشہ چینی 
کی ھے..۔ چنٹان یہ مارکن سفنڈن میں وہ لکھٹا ےے : ۶ ملکھ.آ ھی اور 
سک غوا ہشن ٤‏ ورمیاق !انیبان اروا ارکھے اور اپھںالکنڈنرامئن امت 
لذت و حظ. کے .احساسات کو شامل کر ,لیٹےۓ کا رواج:ۓ ۔ تھے ہہر حالِ 
آگاغی اور خواعش کے درمبان روح ی وہ تسکین مضمر دکھائی دی ے 
جو بہت حد تک خواھش ہے ختاف اور جدا ے ء ھم فطرت اور فن میں 
حسن کو خوشی اور ط|لینت کے جذے کے ساتھ دیکھتے هہیں ۔ یہ اس حسن ک 
موجودی پر ذلال ت کرتا ے که ہم کسی حسین شئے پر ایک گونە اطمینان کے 
ساتھ غور و فکر کیا کرۓ ہیں ۔ خسن ہمیں مسرت خشتا ےہ اگرچہ يە 
نه تو ہاری ملکیت ھی ھوتا ے ء اور نہ ہم اہے کسی استعال میں لا 
سکنے ہیں ۔ جب ہم کسی حسین شۓ کا اپنی ذات کے تعلق ہے تصور 


(ہ) نحاہہ[ 

(ۓ) ٠‏ (1786) ج٥٦::6.]‏ ,۶7۰۷:۸ 6:] 1ہ] ۹61::٦1‏ 2۷1۶ +2036 
(ہ) (1785) +جك ص٤عدہ8دجہ/3(‏ 

(و) کڈ ص رایہ1++٤ءظ. ٣(۶‏ گرہ ي4ہءہ انام 7۸6 :خطو 5+ 
(.) 246-47 .حرم ۱اا ا۷ھ :ہ07 


۲> 


تارج حالیات > ینڈلسں 


کرۓ ہیں ء تب تو ,ھم میں اس کے حاصل کررۓ کی خواہش پیدا هوق 
ھے ورئہ نہیں-۔ لیکن ینہ :بھی یاؤا رع کھا حسن' ککو:احاصل کرنے کی 
خواہش خود حسن سے محظوظ هوۓ سے بہت مختلف وا کرق ہے۶“ (٠۱۰)۔‏ 
بام گارٹن کی ھمنوائی میں مینڈلسن حسنّ کول کا ایک مہم سا تصور 
یا غبر واضح مثال خیال کرتا کے ۔ پھر اپنے اسی یل ى بنا پر فیاس کرت 
ے کہ خدا حسن کو نہیں دیکھ سکتا ؛ کیونکه یه تو صرف انسانی نق صکال 
کا مظہر هے ۔ اس کے نزدیک للذت یۂ حظ کی ایک ابصدأئی صورت حسی 
حے ٤‏ جو ماری جنمانی ساخت کی اصلاح تشدہ حالت بے پیدا ھوق' اہ ۔ اس 
لذت ی دوسری صؤورت محسوس حسن کی جمالیاتی واقعیت ے ءیعنی کثرت 
ا میں وحدت ۔ اس کی تیسری صورت کال ہے ؛ یا کثرت میں ہم آھنگی ۔ 
ایسا محسسوس حسن اور کال ٤‏ خی کا اڈراک حواس نے ہو سکتا ہو 7 امق 
بات سے نے :از :ہوتا ہے کہ :اوہ مئے :پیش :کیا .کیا ان خوبصورتا 
ے یا بد صوزتا .اور وہ ماھیت کے اغتبار لے. ٹیک ہے یا بد ۔ حسن کے 
لیے اتنا ھی کاق ‏ ۓ کہ وہ ھمیں اپی دلکشی کی بدولت اپنیٔ طرف مائلٰ اور 
متوجه رکھتا ہے ۔ اپنے. اس تصور کی بنا پر وہ ہام کارٹن کی اس تعریف یىی 
نصدیق کرتا ے که 'نظم ایساٴمقالہ ۓ جوعسوس طوز پرکادل ھوه'(٣)۔‏ 
میُنڈلسن ۓ اپنیٰ تصانیف فنون لطیفه اور علوم ہے بنیادی اصولوں پر 
)١(‏ اور فنون و علوم میں جلیل و سادہ پر میں ان کنایات و استعازاتَ ے 
درمیان جو بتلف فدون و غلوم میں استعال هوے ہیں ؛ اور آن مقاصد کے ذ ران 
جو ان کے پیش نظر ہؤننے خین فرق ذ کھانۓے ی کوشش کی ے (ها) 


() 6ڈ ×ز رابعطسصەوەط ۶ کہ رہاط 7۸6 :صطونمڈ1 
-١+(‏ 6:56 ا0 :-0] 


(+۱) ۰٥۷٥ء‏ ہ5 9ھ ۵۲۰5 71:۰ ء ا٤آ‏ آرہ ۰وافہ ×ظ ہززہ ۷۷( ۶ل ٥0۸‏ 


۵۸۸١4 3165 )1761( )۱(‏ ۸۷۰ 00:71 77 3ھ مضتڑمؤ5 ۸۰ ۸ہ 
)۱۵١(‏ 247 ۰ط (ء]' ءوصطًً) ,ہ8ا1:ك۸ :ہی 


۲۸ 


ڈارون 


ایراسمس ڈارون (ہٍے, -- ۲ہ ع) (ر) برطانوی فاضل علم الحیات 
اور مصنف سے ۔ اس ۓ ذونومیا یا عضوی زندی کے قوائین () کی تیسری 
طبع (ج,.۸:ع) کے باب ہك ء ص , ء ہپ میں حسن پر خالصتاً طبعی انداز 
میں نہایت ختصر بحث کی بے : ”حسن کي امتیازی خوبی یہ ے کہ یە محبت 
کی چیز ے ء اور اگوچە عام محاورۂ زبان میں بہت سی دوسری چیڑیں بھی 
خوبصورت کہلاتی ہیں ؛ لیکن وہ صرف استعارة“ ھی ایسا کہلاتی ھیں ٤‏ 
حالانکە :انھیں عض خوشگوا رکہنا چاھیے ۔ ہم نہ تو یونانی مندر ء نەگاتھی 
گرجے ؛ نھ موسیتی اور نە شاعری ھی کو خوبصورت کہہ سکتے ھیں ؛ 
البته ھم انھیں ایسا استعارةۃ“ کہ سکتے ھیں ؛ کیونکه ھمیں ان ے بغلگمر ؛ 
ھوۓ یا انھیں سلام کرنۓ کی کوئی خواہش نہہی وق مو اھ ڑا 
ادراک حسن قوت باصرہ کے ذریعے ان اشیاء کی معرفت میں هوتا ےے جو 
اول اس حظ کے ذریعے ہاری محب ت کو تحریک دے چکی ہوتی ہیں ء جّے وہ 
ماری بہت سی حسیات (مثلڈ اکر ٤‏ لس ء مشام ء ذائقے ء بھوک اور پیاس 
کی حسیات) کو بہم پہنچا چکتی ہیں ء اور دوسرے جو ایسی اشیاء کے ساتھ 
مشابہت صورت رکھتی ہیں پر چنانچہ ایک بچہ جب ملانمت ؛ نرمی اورگرمی 
کا تحجربہ حاصل کر چکنے کے بعد بڑھا ہو جاتا ے تو وہ اپنے اس تجرے 
کی بٹا پر ملائم ء نرم اور گرم چیزوں سے حظ اٹھاتا ے ۔ ڈارون کے بعد اس 


)١(‏ _ (1802 - 1731) صاٛ ص0 سصو×ظ 
)٣(‏ (180۸) ٥/اا‏ ءن”ہەعج٢٥‏ لہ :سە7ا ءا ٭ہ ,270007+11 
20ھ 


۲۹ 


نار حمالیات دڈاروريں 


کے تصور کی گنجُلکوں کو اس کی نسل میں چاراس ڈارون اور دوسرے متبعین 
ۓ سلجھاۓ کی بڑی کوشش کی ہے ؛ لیکن جہہاں تک اصل نغارے کا تعلق 
ھے اس میں کوئی فرق ئە آیا اور وہ وھی رھی جو ذونومیا اور نسل انسانیْ 
(ك) میں سے ۔ 


716 1068011 آہ‎ ۷٥۵۸ )۳( 


"۸۰۰ 


ا اس کتاب کت ١‏ 
ام کی بات میں ای طرت 'اشارہ کیا جایے > وک ا 


۲۸۱ 


“۷ ۰ 


جیمز بیطی (ہ ے۱ -- ۱۸۰۳ع) (ر) انگریز عالم جمالیات اور مصنف 
سے ۔ وہ .ہے اع سے ےہے ۶۱ تک ایبرڈڈین (م) یوییورسٹی میں شعبٰة فلسفه 
کا صدر رھا ۔ اس نۓ اپنی تصنیف مضمون صداقت (م) پر حالیات پر بحث کی 
اھ ۔ اس کے علاوہ آُس نۓ اخلاقیات اور فن تنقید پر متعدد مقالے لکھر هیں 
جو ۳ے ء می ںکتابی صورت میں شائع هوۓ (م) ۔ اس کے پہلےمقالےکا غنوان 
حافظه اور تخیل ہے ۔ مقاله تخیل کے دوسرے باب کی چوتھی فصل میں وہ 
رنگ ؛ صورت ؛ وضع قطع اور حرکت ( یا ادا کاڑی ) کے حسن کے متعلق 
مارے تصورات کے مبداء پر بح ثکرتا ے ؛ اور اس کی توجیە وہ جزوی طور 
پر رواج (بحیثیت تلازمی اصول) کے اثر و رسوخ کے اعتبار سے کرتا سے (ھ) ۔ 


قراین سے پتا چلنا بے کہ بیظی کی راۓ میں اعتدال خود انی ذات 
میں حسین ہے لیکن وہ اس بات پر بھی زور دیتا ے که حسن میں افادیت 
کا هونا ناگزیر عے (ہ) ۔ بیطی ھوکارتھ کے ۶' خط. حسٰن ؛؛ کی تصدیق تو 
کرتا ھے ء لیکن اس ہے انسان کو جو حظ حاصل ہوتا ےہ اس کی تشریج 
آس ۓ رواج اور تلازم کے اصولوں کے ذریعے کی تے ۔ ادا یا حرکٹ کا 


(ك) (1803 - 1735) ٥ظ‏ ٥ڑ‏ 

)٢(‏ دہ ۲۶ء طھ 

(م۳) 7۷۸ مہ <و::5 

(م) (1783) ا[ئ؛ٴ؛:۸7) ۵۱17 ٢۷۰ہ۷۲(‏ ,611061:01+:1041 
(ھ) 16:41.142 

)19ا 780 


"۸۲ 


تہار یچ حالیات جیمز بیطی 


حسن کلیتاً اس شۓے پر منحصر ہوتا ہے جس پر وہ دلالت کرتا ھے ۔ لیکن 
وہ ”اظہار؛“ کو اس بنا پر ”'حسن؟““ ہے متمیز کرتا ہے کہ آس کے نزدیک 
بہت سی چیزیں جو بڑی ھی مظہر ہوتی ھیں ء خوبصورت نہیں ھوتیں ۔ وہ 
ساتھ ھی یه بھی تسلم ”کرتا ھے کمہ بہت سی ایسی اشیاء بھی ھیں ء مثا5 
چشم انسانی جو اپنے حسن کے لیے اظہار ھی کی س‌ھون منت ھیں ۔ وضع قطع 
کی باقاعدگی خوبصورت ہوتی ہے ؛ کیونکە یه ھموار مزاج اور ان جذبات کے 
فقدان پں دلالگ کرتی ے جن سے وضع قطع ے قاعدہ بن جاتی تھے (ے) ۔ 


بیطی,مشاھدۂ حسن کے لیے جمالیاتی حس کو اگزیر سمجھتا تھے ؛ جنانپہ 
وہ لکھتا ہے :۶ حسن بغیر دیکھنے والے ملکات کے دیکھا :نہیں جا سکتا ٤٤‏ ٴ 
(۸) ۔ آس ۓ اس موضوع پر دوسری جگہ ”'توضیحات جلال؛' کے عنوان کے 
تحت بحث کی ہے ۔ 


16:1: 136  )ے(‎ 
76:4. 141 )۸( 


۳م" 


لن 


گوٹھولڈ ایفریم لیسنگ (و ہے -- :ہے ۱ع) )١(‏ جرمن ناقدء ڈرامه نویس 
اور غالم جمالیات ہے ۔ یە الائیه- کے ایک شہُر گمنز (م) میں ہ جنوری 
و ہے رع کو پیدا ھواء اورچّ ‏ فروری رےء کو اس ۓ برنزوک (م) 
میں وفات پائی ۔ 

اس کا باپ جوغن گوٹفریڈ لیسنگ (م) کمنز میں پہلے بادری تھا 
پھر لاٹ پادری بن گیا ۔ لیسنگ نے پہلے ایک لاطینی مدرسے میں تعلیم پائی ۔ 
پھر آسے ؛مے ١ء‏ میسن (۵) کے ایک سینٹ افرا () نامی مدرسے میں بھیج 
دیا گیا ء جہہاں اس نۓ کلاسیکیت اور ریاضی میں خصوصاً اتنی تیز ترق کی 
کە اس کے اساتذہ تک حبران رہ گۓ ۔ یہاں ہے فارغ التحصیل هو کر آس 
ےۓ ٦‏ ہے ١ء‏ میں دیتیات, کے طالب علم ی حیفیت سۓ لائپڑگ یونیورس٘ی میں 
داخله لے لیا ۔ لیکن جوھن فریڈرک کرائسٹ (ے) اور جوہن اگست ای میسٹی 
(ہ) کے لیکچر سن کر اس کی توجه دینیات سے ھٹ کر لسائیات (۹) ک 


(ر) ‏ (1728-1181) عمنەەص] صندعطحظ 14 ہ6۱۴ 

)٢(‏ ععمصص لا 

(۳) معلئ٭××ەص×ط 

(م) عمندە:آ ٥۹ء1٥٥6‏ صمعطہ[ڑ 

(ھ) دص عمدن/( 

(ہ) 2لم ٤‏ منە8 

(ے) (1700-17568) +ٴە زط0 طمنءلہ۶۶ 0ھ لشاحات 
(ہ) (1707-1781) نژزہ مہ5 ٤‏ وم صصعطاہ[ ماھر لسانیات 
)و( جوہەاہانطاط 


"۸۸۲۳ 


سے 


تاري حالیات ام 


طرف ھوگئی ۔ فلسفیانہ موضوعات پر مناظرے سن سن کر ] سے فاسفے سے بھی 
ایک گوئە: دلچبپی پیدا ہو کئی ۔ لیکن تھئیٹر کی کشش اس کے لیے علم 
کے ہر شعبے سے بڑھ کو ثابت ھوئی اور. وہ امن میں والہانہ طور پر حصه 
لیے لگا ۔ یه دیکھکر اس کے باپ ۓ ٢‏ سے واپس گھر لا لیا ٤‏ مگر لیسنگ 
ے واپس یونیورسٹی جاۓ "کے لیے باپ کو اس بات پر رضامند کر لیا کھ 
وہ وهاں جا کر تندھی' سے طہابتِ سیکھے گا ۔ آُس ے طب پر کچھ لیکچر 
بھی ستے ٤‏ لیکن تھئیٹر اور اس کی مالکە گیرواجن نیوبر (. ) میں اس کے 
لیے ے پناہکشش و جاذبیت تھی ۔ جچنانچہ وہ پھرکیرولین نیوبرک تھئیٹربکل 
کعپنی میں بڑے شوق و انماک سے عملىی دلچسپی لیتا رھ ۔ اس کے لیے اس 
ۓ ایک ڈرامسه بھی لکھا ۔ نجاۓ اس کے شوق کا سلسله کب تک جاری 
رھت کہ ہے ١ء‏ میں یەٹھٹیٹریکل کمپنی دفعتاً ٹوٹ گئی ء اورلیسنگ ء جس 
نۓ کمپنی کے بعض اداکاروں کی ضبانت دے رکھی تھی ء قرض خواہوں کے 
خوف سے لائپہزگ سے فرار هوۓ پر محبور هو گیا ۔ وہ پہلے وٹن برگ () 
پھر :برلن پہنچا ء ہہاں آآس ۓ تین برس گذارے ۔ اس عرصے میں اس ۓے 
صرف قلم کی کائی پر گذر اوقات کی ۔ اُس ۓ اس دوران میں جارلس رولن ک 
قدع تار (م) کی تین جلدوں کا ترحمة کیا ء کی ڈرامے لکو ڈالے اوز 
۰٠۵١ء‏ میں اپنے ایک دوست میلس )٣(‏ کی شرکت میں ایک رسالهە بھی 
نکالا ء حو ڈرامے پر تنقیذی مباحث کے لیے مخصوص تھا ؟ لیکن یه رسالہ حلد 
ھی بند ھوگیا ۔ ۵ے !رع میں وہ برلن کے ایک مشہور اور بلند پایه جریدے 
کا ادبی ناقد کیا بنا کہ شہہرت کے پروں پر آڑۓ لگا ۔ کچھ عرصے بعد آ٘س 
ۓ اس ملازمت کے ساتھساتھ اپنا بھی ایک رساله نکالا۔ ٭دے ١ء‏ میں اس کے 


(.) (1697-1760) اه( عمناہءه یورپ کی ایک مشہور ایکٹرس 
(رر) ععءط٤٤‏ ۷۷ 

)١٢(‏ ءصصەیٔ حۂ ءن:ہا: ڑا - عصنالہ٥‏ دملعوم0ن 

)۱٣(‏ عدذارا×+< 


"۸۵ 


تار حمالیات کن لغ یں 


مضامین کا مجموعہ شائع ھوا ۔ ۵۵ے ١ء‏ میں وہ لائپزگ جِلا گیا تاکهة 
یکسوی سے ڈراہنے لکھ سکےٗ ۔ ۵۸ے ١ء‏ میں وہ پھر بران پہنچا اور پہلے یق 
طرح آُس ے پھر اپنے تنقیدی مضامین کا سلسله شرؤع کر دیاا؛ جس سے اس 
کی شہرت کو جا ز جائڈ لگ کۓ:> 
٭ہے؛ع میں اس ے اپتے ماخول: اور "ام ہے اکتا کر تبدیلیٰ کی 
خاطر برسلان (م ) کا رخ کیا ؛ جہاق وہ ٹوٹن زن (م ؛) ناٹی ایک فوجی 
جرنیل کا سیکرٹری بن گیا ۔ وہ چار برس یہاں رها ٤‏ اور یہیں اہنے قار بازڑی کی 
لت پڑ کئی ۔ ہے رھ میں وہ' ملازمت چھوڑ پھر" بران پہنچا اور مال 
مشکلاٹ یں کزتار ہو کیا تا اش نات می اس ا ا اش ا 
لاکون ( ہ ) شائع ری ےہ ے!ء میں لیسنگ کو هیمٹرگ میں ایک 
قوسی تھیئٹر قانم کرنے کے لیے بلایا گیا ء لیکن ىیە تھیئٹر بھی ایک بھاری 
قرض آٹھا کر جلد بند هو گیا ۔ اسی اثٹا میں برنسوک کے شاعزادے 
لیو پولڈ (ے) ۓآ ہے ولفن بوٹل, ( ۱) میں لائبریرین کی آسامی ى پَیشکٹیٌ 
کی ء جسے اس ۓ فوراً قبول کر لیا اور بقیه ژندگی اسی ملازمت نی رها ۔ 
شہزادہ لیو پولڈ کوہ لیسنگ: سے بہت آنس تھا ٤‏ چنا چه وہ ا سے ےےے۱؛ع 
می اتل ی سیاعت ے لے ہے سا یا وا ال 0 وا 
ایوا کونگ (و ر) نامی ایک بیوہ خاتون سے شاد یکر ی ٭ جو دو برس کے 
اندر |ندر آ سے ھمیشه کے لیے داغ مفارقت دے گی ۔ آخر کار محنت: شاقہ 
اور گوناگوں پریشانیوں کی وجہ سے اس کی صحث جواب دے گئی ااور وة 


(م.+) ء72 

(ی )١‏ .۔دلءەع؛مءہہ'آ' 

(ہم) (1766) 0۸00ہ0:] 

(ے) ملەذ٭٭صد×ظ ٤ہ‏ 4(م٘ہع٢]‏ ءعصن×ط 
(ہ) ا٥٤غسطص:‌ظلہ‏ ۷۷ 

(ور) چنصمکا 7۷8 


"۸۲ 


تہاز یچ چمالیات و نے 


۵ فروزی :۵ے عء کو ہمیشہ کے لیے اس دئیا: ہے رخصت هو گیا -]س 
کی وفات پر کوئٹے نۓ کہا تھا '' امن کی وت سۓ بغمیں .اس ہے کمہیں 
زیادہ نقصان پہنچا لے ء جنٹا که :ہم خیال کرۓ ھیں؛؛(. ء) ۔ 


لیسنگ کا ذهٰن قدیم و جدید رجحانات کا گہوار تھا ۔ قکری اعتبار 
اض 69 تارئی آقاء مگں عملا وہ رومانوی معلؤم ھوتا نے ۔ اس کی 
سوچ بچار ایک فلسفی کی فکر تھی ؛ لیکن جب وہ عملی طور پر تنقید ے 
میدانِ میں قدم' رکهٹا ہے تو ایک پیشدور اقد کی حیثیت اختیارکر لیتا ے2 
وہ ایک ہاخرمر منخھا ہوا تاقد ء سلجھا ھوا ادیب اور فہم متلانیٴ حسن 
تھا ۔ 


دیرینە۔روایات .کو تنقید ی:کسوٹی پر پرکھے بغبر نن میں تہول کر 
لینے کو لیسنگ تخلیقی فعلیت کے لیے مضرت رساں سمجهشا ہے ٤‏ لیکن اس 
کے باوجود وہ روایاتی اصولوں کی اھمیت کا قائل سے اور ناقد کو نتکار 
کا:رھن| خیال کرتا ے ۔ ارسطو کی .شعریہات اس کے یزدیک شعری اور 
ڈرابائی تىقید پر ایک جامع اور ے :نظیر تصنیف ہے ء اوز اس تیقیدد کے ۔ 
'اصولوں.ی.ہہتزین عملی صورت ھہوم اور سوفوکلیز [۱ :) ک فی تلیقات میں 
سای ھے ۔ تنقید. کے موضوع پر::لیسنگ نۓ دو مشہور۔ تصنیفات چھوڑی 
هیں ایک ڈراسائی ,تنقیند (ہ ۲) سے دوسری کا موضوع شاعری و مصوری 
نے اور: اس کا نام لا کون ہے (+ن)۔ لاکوت: اس ی:مہتتل تَضّی نہیں 
ہے > بلکه ارسطو کی شعزیات ی طرح درسی ی۔ادداشتوں کا مجموعہ ے ۔ 
ای وجہ ہے اس میں۔ تصنیفی نظم و ضبط کی کمی پائی جات ہے ۔ 


(.م) (عصزہەە۔۔] ۰ھ) 61 +1110111+ط ےہ جہاء ن77 
(۱م) (496-406) 5ا مطمۃ8 یوناتی اليه نگار شاعر 
(٭+م) (1767) ءنو: ا18۸ د770 

]٥1٥آب٥۷٥۸ہ‎ )+( 


۷۸ 


تار یج حمالیات 


فن کی مقصلدیت و آزادی پر بحث کرۓ ھوئۓ لیسنگ یه بات ثابت 
کرۓ کی کوشش کرتا ے کہ فن کا مقصد مسرت آفرینی ھے ۔ لیکن 
مسرت بذات خود اصل نہیں بلکكه فروعی شئے ہے ء لہذا یه بات اپنی جگه 
معقول معلوم ھوتی ے کە ایک آئین‌ساز ک وکسی صورت میں بھی فن کو معض 
مسرت کی خاطر ایسی آزادی نہیں دینی چاھیے جس کی سائنس مستحق نے ء 
کیونکه سائنس کو صداقت یق تلاش ھویق سے جو روح انیائ بی انگ 
حاجت ہے ۔ یونانی فن اسی سبب سے حپن و کال میں اپنیع مدالی حیثیت 
رکھتا ہے کہ یونانی لوگ فن کی اس مقصدیت یعنی مسرت آفرینیٰ پر اعتقاد 
رکھتے تھے ء؛ اور اس کے حصول میں کوشاں رھتے تھے ۔ جنانچہ بھی وجهھ 
عے کہ وہ فقط حسین اشیاء کی نقا لی کیا کرۓ تھے اور وہ یه مقوله اصول 
کے طور پر پیش کیا کرۓ تھے کہ جب کوئی شخص تمھیں دیکھٹا عی 
گوارہ نہ کرے کا تو پھر تمھاری شبیه کشی بھلا کون کرے کا ۔ 

لاکون میں لیسنگ ۓ شاعری اور مصوری ینا ذرا وعیع تر مقہوم 
میں ادبیات اور فنون صورتگری کے تعلق اور اس تعلق کی نوعیت پر حث 
کی ے ۔ وہ فنون صورتگری میں قبح کے دخل کو ناجائز بتاتا ے ء لیکن 
شاعری میں اسے جائڑ پسمجھتا ھے ؛ اور :دلیل یه دیتا ۓے کے حسن فقط 
مصوری یا فنون صورتگری هی کا سطمعنظر ے ۔ شاعری یا اذبیات کا 
مقصود نظر نہس ہے ۔ اس کا مقصود نظر '' اظہار““ ے ۔ اب ظاھر ے کهھ 
قبح: بھی کبھی ہہت ژیادہ مظہر اور اس لیے شعر و اذب کا مقصود ھو سکتا 
ہے ۔ لیکن اس کے برعکس وہ حسن جس کی تخلیق مرئی صورت کی وضع قطم 
کیا کرتی ہے ء ھرگز ” اظہار؟“ کی تاب نہیں لا سکشا ۔ ورجل (مء) ک 
شاعری لاکون کی بھیانک موت کو فی طور پر بیان کر دینے میں جو 
کبالات دکھا سکتی ہے ء بت گر اگر آسی واقعہ کو سرئی صورت میں پیش 
کرنا چاھیے تو وہ ایسے کالات فی طور پر ھرگز نہیں دکھا سکتا ۔ 


)٣-(‏ ۔(. .ظ 19-]7) انوي۷ روسن شاعر 


۲۸۸ 


0 


نار بج چالیات ٠‏ لیسنگ 


یه بات وثوق سے نہیں کہہی جاسکتی که واقعات آسل کی اس دلیل کی 
تصدیق کرۓ ھیں یا نہیں ء لیکن یه ضرور بے که لیسنگ نۓ اس دلیل 
کے ایک اھم انجة ضوور اح کڑ لیا ے 


شاعری اور مصورئ کے اثرات میں جو فرق ےہ وہ اس وجہ سے ےکھ 
وہ جن اسالیب سے اپتے مضامین کو بیان کرتی ہیں آن میں فرق ہے ء اوز 
اس فرق کا پھر سبب :یڈ لے کہ ان کے وسائط (۵ء) میں بھی تفاوت ہے ۔ 
مصوری یا بتاگری تو اپنے ”'واسھلے““ کے باعث.اشیاء کی ھستی کے تجریدی 
محات کی جامد و ساکن شبیه کری ہے ۔ اس کے علی‌الرغم شاعری یقیناً اپنے 
6افط فی :مت تسس تی ہن افعال ی:ایک لن :و مٹواتز 
شبیه گری سے ۔ لیسنگ اس حگہ ایک پراۓ یونانی مقولے کا حواله دیتا ہے ٴ 
جو ساممنڈاز () کے نام سے منسوب سے : '' مصوزی ایک طرح کی گونگی 
شاعری ھے اور شاعری بولتی ھوئی مصوری “ ۔ اس مقولے میں بلاشبه فن 
کے ان دوتوں اصناف میں باھمی مشابہت کی اھمیت پر زور دیا گیا ےہ ۔ 
لیکن ان دونوں میں جو فرق سے وہ بھی کچھ کم اہم نہیں سے ۔ لہذا 
مصورقٰ کو وه سب کچھ کرے سے پرہیزٴ کرنا جاەیے جو شاعری 
کر سکتی تھے ۔ اسی طرح شاعری کو بھی وہ سب کچھ کرۓ کی طلب و جستجو 
نہیں کرنی جاعیے جو مصوری کر سکتی ہے ۔ جب یه کہا جاتا ےہ کهہ 
تصوی رکہانی سنانی ہے؟' توکیا یه واقعی شاعری کا مقابلہ کر سکتی ے؟ 
ھرگز نہیں ۔ اسی طرح شاعری بھی اپنےموضوغ کو ھرگز حقیقی رنگ و صورت 
می نہیں دکھا سکتی ۔ لہذا شاعری کی منظر نگاری کسی طرح بھی 
مصوری کے حدود میں نہیں آ سکتی ۔ شاعری اس شئۓے کی شبیەگری کرتی 
ے جو حرکت میں ہوتی سے ؛ لیکن اس کے برخلاف مصوری آس شئے کی 
نقل اتارق ہے جو ساکن و جاسد ہوتی سے ۔ مصور کیوں اس شۓ کی 


(ج٤)‏ فنْةء: 
(وم) 4٤8‏ دمس ر8 


"۸0۸۹ 


نار بج حالیات 
درم ہیں سعھتا ۔ جب وہ 'شاعریٗ "پر حدن كک؟تعاق تۓ آفتث 1 کڑاۓ لکنا 
عے تو آس کے پیش نظر ھمیشہ یه سوال ھوتا ے کہ جس|نی حسن کی الفاظ 
کے ذریعے کس طرح مؤثر انداز میں شبیه گی هو سکتی ےہ ؟ وہ اپنےنظرے 
کے مطابق اس کا جواب یه دیتا ھے کہ حسن کو یا تو اس کے اثرات کے 
ذریعے مستحضر کیا جا سکتا ہے یا پھر اِس کا استحضار :””جاذبیت؛؟ کے طور 
پر :کیا جا سکتا ے ۔ اور وہ جاذ بی ت کو بھی '' سن متحر ک؟) کے لفظ ہے 
تعبیر کرتا ہے ۔ .اپنے اسی تصور کی بل پر وہ قبح کو شاھزی:مپں: جائز 
سمخھتا دےے اور اس ای دلیل یه دیتا عے کھ زبان یعنی الفاظ نی 
تزکیە و تطہیر ی ایسی تائیز پائی جاتی ہے جس ہے قبح کے کراھیث‌انگیڑ 
اثرات دور ھوجاۓ ہیں اور وه مرغوب نظر بن جاتا ےے ۔ اس کے 
برعکس نصوری یا فنون صورتگری میں قبح کی کراہیت انگیزی ید ستور 
قام رھتی سے اسی لے فنون صورت کری ہیں قبح کو ناجائز سمجھا 
حاتااےعے 


ولکل مان کی تاریخ فن شائع هوۓ سے پہلے لیسنگ لاگون کے.پہلے 
حصے میں بلاشبهہ انار رات وت کے دائرے سے خارج سمجھتا 
لیکن یھ کنات 827 ہوئی تو اُس ۓ لاکون کے دوسرے حصے میں 
اپنے اس تصور حسن کی اصلاح کرۓ کی کوششض کی ۔ جنانثہ. اس ۓ 5 
”٭ اظہار؟؛“ کو حسن کے لیے جائز قرار دے دیا جو شدید نہ هو ۔ اس کے 
علاوہ جو نہ صرف حسن کے لیے موزون هو بلکھ. اس جھ۔ بیط تی اپر 
بوقلموی پیدا کر دے ۔ 


لیسنگ نۓ ونکل مان ک طرح مثا می حسن کے'تصورکو بھی فن صورت گری 
میں جگە دینے یکوشش کی ىے :؛ ۶ مصوری کا مقضد جسانی :شسن کا اظیہاز 
عے ؟ اس لیے جسم کا ارفع ترین حسن ؛ فن کا ارفع ترین مقصد ھوا ۔ لیکن 
یه ارفع ترین جس|نی حسن صرف انسان هی میں پایا جاتا ے اور وہ بھی اس 
کے مکمن اور مشا ی: نموۓ کی 'بندولت ۔ ‏ یہ مثا ى نمونۓ :ا کرجا ایک یکر 


نے 


ناز بج: حمالیات و لیسنگک 


تصویر کشی نہیں کر سکتا جو حرکت میں ہوتی ےہ ؟. اس سوال کا جواب 
وم یه دیتا ے کہ وہ شئۓے مرئی اور ارتقائی۔عمل, پر مشتمل ہوتی ہے ؛ 
اور اُس شئے کے ختاف اجزاء وقت کے دوران میں یکے بعد دیگرے وقوع پذیر 
ہوۓ رھتے ہیں ۔ لیسنگ خود ھی اس امس کی بھی توجیة کر دیتا ۓے 
که ساکن و جامد شئےکیوں'مصوری کے لیےموزون ے؟ وہ شئے ایک سرئی 
اور ساکن عمل* پر مشتمل وی ے اور اس کے اجزاہ ساکن طور پر عی 
مان (ے٢‏ ) میں آبھرۓ ھیں ۔ ایک بری منظر کی تصویر کشٍی'یا کسی 
شکل وضورت کی 'شبیه کری کرۓ میں جہاں تک ” واسطے ““ کا تعلق 
ہے شاعری یقیداً مصوری ہے کمتز ہے ۔ لیکن کسی متحرک عمل اور 
قلب انسانی کے کسی فعل کی تصویرکشی مین شاعری بلحاظ واسطهہ مصوزی 
نے یقیتاً اعلوٰل ہے ۔ ٹاھم یه بات بھی یا رکھنی چاهیے که شاغریٰ ان افعال 
کے ذریعے اجسام کی تبیہ گری کر سکتی ھے جو ان اجسام کے خصوصی 
اوصاف کو حرکت کے دوران میں ]آجاگر کرتۓ یں ۔ اسی طرح مصوری بھی 
ایک قعل کی ان اجسام کے ذریعے تصویرکشی کر سکتی ہے جُنھیں 
حالت سکون میں اس انداز سے رکھا گیا ہو کكکەٴ ان پر غرکت کا گان ھوتا 


ھو (ہء) ۔ 


حسن کے بارے میں لیسنگ سے سب سے بڑی فکری لغزش یه هو 
که وہ حسن کو فقط مادی یا جسانی ھی سمجھ بیٹھا ۔ جب آُ٘س 5ث 
دوک خسن کے امن طرح مادیک و جسانیت سے خصوض و عدود کر دیا تو 
پھر ٢‏ نے جمالیاتی مسائل :حل کرنۓ مین ھزار دشواریوں کا سامنا کرنا پڑا ء 
اور ے:لاعاله کئٔی مقاماث پر 'اجتہادی غلطیوں کا .سس تکب ھونا 'پڑا ۔ چنانچد 
اپنے انی محدود تصور حسن کی بنا پر ھی وہ حسن کو شعریٰ تخلیقات کے لیۓ 


(ے) ءعومہ 
(ہ) آجد >ہ٭د ہ00 140 :وصز(:ہ-:] 


كَ 
۲۹۱ 


ناریج حالیات السا 


درجے میں وحشی خلوق میں بھی پایا جاتا ھے ء لیکن یه نباتات یا فطرت 
کی ے جان اشیاء میں قطعی طور پر مفتود هوتا ۓے“ ( م) ۔ اپنے اس تصور 
سے وہ یه قیاس کرتا ےک بری منظر اور پھولوں کی نقش گری ۔کرۓ والے 
حقیقت میں فنکار نہیں ھوۓ کیونکہ وہ ایسی خوبصورت اشیاء کی ثقا لی کرۓے 
ہیں جن کا قطعاً کوئی معیار نہیں ے ۔ وہ صرف آنکھ اور ہاتھ سےکام کرۓ 
ہیں ؛ اور ان کی تخلیقی فعلیت میں عبقریت کا حصہ یا تو سرے سے“ہوتا ھی 
نہیں ء اور اگر هوتا بھی ےے تو براۓ نام ۔ اس کےباوجود لیسنگ بری منظر 
کے نقاش کو تاربخی واقعات کے نقاش پر ترجیح دیتا ہے ء کیولکهھ 
مؤخرالذکر حسن کو اپنا نصبالعین بناۓ کے بجاۓ کسی ھجوم کو عض 
یہ ظاہر کرۓ کے لیے تصویر میں دکھا دیتا ہے کە وہ اس قسم کے اظہار 
میں کتنی سہارت رکھتا ہے ۔ 


جسانی حسن کا مثا ی ممونه زیادہ تر تو صورت ھی کے مثا ی نمونوں میں 

پایا جاتا ھے ؛ لیکن اس کے علاوہ وہ گوشت کے نسیج اور اظہار دوام کے 

مثا ی نمونوں میں بھی موجود هوتا ے ۔ عض رنگ آمیزی اور عارضی اظہار 

کا کوئی مثا ی مہمونه نہیں ہوتا کیونکہ خود فطرت نۓ ان پ رکوئی ائمٹ سہر 
نریں لگائی ہویق ۔ 

یه بات بڑی عجیب سی معلوم ہوق ے کہ لیسنگ ایسا رنگین مزاج 

فنکار جو تھئیٹر کے رنگین ماحول پر جان دیتا تھا ء نظری طور پر رنگ ہے 

نفرت کرتا هو؛ اور ]ہے مصوی میں ناجائز خیال کرتا هو ۔ چٹانچە جب کبھی 

وہ نقاشوں کے ایسے قلمی خا کے دیکھ لیتا جن میں زندگی ء آزادی اور 

آب و تاب کو دکھایا هوتا اور جُن سے ان کک رنگ دار تصویریں حروم 


(۹) ذزذ× .18:4 


نام 


"نار ب حالبات نت 


ھوتیں تو وہ اپنے آپ ہے سوا لکرتاء ؛٭ کیا رت ای رہ سی 
بھی اتنے بڑے نقصان کی تلاق کر سکتی ے یا نہیں ؟ اور کیا اس بات ک 
تمٹا نہیں کرنی چاہیے ,کہ روغنی مصوریکبھی اب)جاد نہ ہوئی ھوق (.م) ۔ 


((,۳) 2290 .ر0 ۵6:11 مہ 77160 ۸ ا9مہ2 


1 


"۴ 


برک 


ایڈمنڈ بپرک )و ۷ے ہے۹ء۱ع) )( برطانوی مدبرء سیاہی انشاپرداز 
اور عالم جمالیات ہے 'یە سیاسی ادب کی ٹاریچ میں مشہور ترین شخصیتوں 
میں سے ایک ہے ۔ یہ ڈبان میں ۱۲ جنوری و ہےء کو پیدا هوا ء اور 
ےوے ,ع کو اس ۓ وفات پائی ۔ 


سے ١ء‏ میں اس ۓ ڈبان کے ٹرینی کالج میں داخله لیا ایت 0ھ 
تک وهاں تعلم حاصل کرتا رھا ۔ . دے ء میں وم دس برس کے لیے دیئیات 
کی تعلیم حاصل کرنۓ کے لیے لندن چلا گیا ۔ 

اس ۓ اپنی زندگی کی ابتداء نہایت معمولں حیثیت سے ک ۔ آسے ہر 
قدم پر مشکلات کا سامنا کرنا پڑا ء اور یہی مشکلات تھیں جٹھوں ‏ ۓ 
پھر اہے عظم الشان انسانہ بھی بنا دیا ١ایک‏ جگه وہ لکھتا ہے : ”' زندگی 
میں اپنی ترق کے هر قدم پر (کیونکە هر قدم پر مبری خالفت کی گئی ء اور 
جھے پیچھے دھکیلا گیا ہے ) اور هر روک پھاٹک پر جو راہ میں آیا 
جھے اپنا پروانۂ راەداری دکھ۔اۓ پر مجبور کر دیا گیا ۔ میرے ساتھ نه 
رواداری برق گئی اور نہ ھی میرا کوئی پاس کیا گیا“ (م) ۔ 

برک کی زندی کا یە عجیب واقعہ ےہ کہ وہ مذہبی تعلیم پاۓ کے 
بعد کلیسا کا خالف هو گیا ء اور بوهیمین سوسائٹی (م) کا رکن بن گیا جو 


(ر) (1129-1787) علطاسسظ 4 صدم73 
(م) (علاععظ ۰ ۰۰٠۶ھ)‏ بد نصص: ظط منةء×”مہاء زء75 
(۳) ؛ءلهہ83 صەندہء طہ7 


الکن 


,نار یچ حمالیات رتا 


اس وقت کلیسا کی سخت دشمن تھی ۔ اس ہۓ مذھبی ماحثٹوں اور مناظروں 
میں حصہ لیٹا شروع کر دیا اور اس طرح رفتہ رفتہ اُس نۓ فن خطابت میں 
ید طولول حاصل کر لیا ۔ اس کے ساتھ ساتھ وہ روپیہ کمانۓ کے لیے اشاعتی 
اداروں کے لیے مضامین بھی لکھنے لگا ۔ ہے ١ء‏ میں اس ۓ بولنگ بروک 
(م) پر اپٹا پہلا ”' طنزیه “' لکھ کر ؛ جس کا ام فطری معاشرے کا جواز 
(۵) ہے؛ نام پیدا کیا ۔ اُسی سال اسٗکی جمالیاتی تصنیف بھی شائع ہوگئی ء 
جس کا عنوانٌ مارے تصورات جفیل و خوبصورت ى اصل پر ایک فلسفیانه 
تحتیقات (ہ) ے ۔ اس میں اشک نہیں که اس کتاب کا اسلوب:بیان بھونڈا 
سے اور اس کا دائرۂ مضمون بھی محدود ہے ء لیکن ان نقائص کے باوجود 
ید آزادیٴ فکر و نظر اور بصیرت افروز اشاروں سے خالی نہیں ھے ۔ اس نۓ 
شائعم ہوۓ ھی جرمن علاۓ جمالیات کی توجە کو اپنی طرف منعطف کر لیا ۔ 
لیسنگ نۓ اس کتاب کا٣‏ ےے ١ء‏ میں جرمن زبان میں ترحمہ کیا اور اس پر 
حواشی بھی لکھ دے ۔ انگلستان میں یہ کتاب جمالیاتی حاقوں میں مقبول 
تو رھی مگر اس نۓ جالیاتی افکار و نظریات پر کوئی پائدار اثرات نہیں 
چھوڑے ۔ 


حسن کے متعلق برک کا بئیادی تصور حقیقت پسندانہ ھے ۔ چنانیپهہ 
وہ حسن ک مسرت انگیزی کی فطری صلاحیت سے متائر نظر آتا ےھ ٤‏ اور 
اسی لیے وہ قرآنْ حکم کی طرح حسن و مسرت کو ایک ھی شۓ کے دو نام 


(م) ءملاہعصطاوصنلەط 

(ح) جاہاہ5 ا١ء‏ ا1آ( آہ جو۷۷ہ 1 ۸۷۹۸ھ 

(و) "٥ہ‏ 10060 آہ ۸1۸[ت۸ع0۷ م٤‏ مث توش۸ہ0آ. آءءءثٹباجماوافزٰا0 ۸ 
طان× 4هَانةء ر(1156) ,اتەەظ ۸۸4 مسزاط٭5 
(1958) دصعتلطەظط 7۰ ٠.‏ رط :ہ:ہ[( 4ص صمأ. :ہ0 


"٢ٰ۵ 


نار جمالیات وک وا کی 


سمجھتا ے. ۔ ان لۓ اپنے اس جمالیاتی موقف کو صحیح ثابتٗ کرنۓ کے لیے 
خوب بحث کی ے اور ھت زور لگایا۔ ھے ۔ 


اس کے نزدیک حسن کی صفات جو سراسر حسمإق ھیں؛ یه ہیں : )إ) 
قد و قامت کی چھٹائی ء (ب) سطح کی ملانمت (ج) اجزاء کی ترکیب میں 
بوقلمونی ؛ (د) اجزاۓ ترکیبی میں کوئی زاویه داری نہ ہو ء اور تمام کے 
تمام خطوط ایک دوسرے میں گھلے ملے ھوں (ہ) ‏ لطافتِ ء جس سے 
ننانیش مترشح ھویى هو اوز (و) رنگ کا چک اور لطافت ۔ اس ے ٭طح 
کی ملائمت اور خاکے کی لطافت پر اتنا زور 'دیا ہے کە ٢‏ سے قریب قریب 
سبارے اجزاء پر فوقیت اور اھمیت دے دی ہے - آگے چل کر برک لکھتا 
ےہ که میں وہ معروضات سین نظر آاے ھیں جو ہارے اعصاب کے 
کجھاؤ کو کم کرۓ اور مارے اندر ایک قسم کا سکون و آرام پیدا 
کرۓ کی صلاحیت رکھتے ھوں ۔ برک کے تصوز 'حسن میں یقیتاً یہ ایک 
زبردست کمی ے کہ وہ حسن کو ٹیڑے 'ترچھے خطوط اور زاویوں میں 
0 دیکھ سکا (ے)۔ 


جہاں تک حسن کے مظاہر کا تعلق ہے برک کی فکر ان کا پورے 
طور پر احاطه نہ کر سکی ء اور اس کا نتیجهہ یه خوا کە وہ ”٭جلال“؛ کو 
حسن کے سظاھر میں شمار نہیں کرتا ء یلکھ:ایے حسن ہے علاو ہکوئی اور شئے 
سمجھتا ے ۔ اس مغالطے کی وجه سے آہے.ایک تضوری لغزش بھی کھاناا 
پڑی ۔ چنانچہ وہ حسن و جلال میں بھی کوئی امتیاز نہ کر' مکا اور دونوں 
کو ایک ھی شئۓ سمجھ بیٹھا ۔ اُس کے اس فکری مغالطے ۓ متاخرین کو 
بھی گمراہ کرۓ میں یقیتاً حصہ لیا ہے ۔ بہاں تک کە کائٹ ایسا زبرڈسٹت 


(ے) 'آرزهہ: دنعاہ ا٤‏ ملہ:) بوصحظ اءءئز:ماناط :علاسط 
ر(1756) انہر سمئظ ۱1ء ء اق ء۸ط؛ ہہ :ہ106 سص0ہ 
2-7 ور اننام 


"۸۵0 


ٹناں یج حمالیات . رک 


بای ںا ا خاد اور عسن کے بای تعلق اور اس کی نوعت جا 
پورے طور پر ادزاک ئە کر سکا ۔ اگرخٰھة جلال اور حسن کے متعلق برک 
کا یه تصور ناقص ھے ء لیکن پھر بھی آسٴ ۓ ان دونون کا جو موازنه کیا 
سے وہ اس مبحت کی بہ نسبت زیسادہٴ دلخنسپ سے جو اس کۓ ان دونوں پر 
علیحدہ علیحدہ کی ےہ ””جلیل اشیاء اپنے حجم کے لحاظ ہے بڑی ھوق ہیںء 
اوز حسین چیڑیں مقابلةٴ چھوٹی هوق ہیں ۔ حسن کو سلائم اور چمکدار هونا 
جاعیے ء لیکن لال ک وکھردرا اوں‌سادہ د حسن کو خط مستٹقم ظاھر کرنا 
چاھیے “لیکن ساتھٴ ھی ]سے اس سے غیر شغوزی طور پر احتراز بھی کرنا 
چاھیے ۔ اس کے آبزعکیں جلال کش حالتوں میں خط تتستقیم کاو کچاہتا ےا 
لیکن جب اس سے احترا زکرتا ھے تو بہت ھی زیادہ کرتاے ۔ حسن کو مم 


نہیں ھونا چاهیے ....., جلال کو مبہم اور اداس بھی ھونا جاعیے ۔ حسن 
کو ھلکا اور نازک هونا چہاعے ..ےں جلال کو ٹھوس اور جسم ھوٹا 
چاھنے (ہ) ۔ 


شاعری میں ””جلیل “' ی اھمیت پر برک ہے نہایت آزادی ہے بجث 
کی ے ۔ شاعری کا یہ مقصد نہیں کہ وہ حسین' بن جاۓ 4 کیونکنه حسن 
سے اعلول بھی ایک شئۓے ےہ جو شاعری میں پائی جاتی ٤ھ‏ ء اور وہ ۶ ِذبه؛' 
۔ چنا یہ وہ استفہام اقراری کے انداز میں پوچھتا عے : ” کیا جذبه 
سن سے زیادہ اعم نہیں ؟“' ؟ پھر وه اپنے اس دعوے کو دلائل سے ثابت 
کرۓ ی بھی کوٹششٹس کرتا ے ۔ هر جذے کی آزادانه فعلیت بذات خود 
لطفت۔انگیز ہویق ے ء اور جذبه ختنا:عظم هو گا لطف بھی اتنا ھی. زیادہ 
ھوکا ۔ وہ جذبات بھی جو دردناک یا خوفساک چیزوں سے تعلق رکھےٗ 
ھیں میثیت :جذبات لظف انگیز ھی ھوۓ ہیں ء بشرطیکه وہ ے غرض اور 
ے لوث بھی ھؤں ۔ شاعری میں درەنا ک یا خوقت اک چیڑیں۔ ھم پر وارد 
نہیں ھواکرتیں ء بلکہ ہم انھیں سوچتے :ہیں اور صرفت ان۔جذبات سے متائز هو 
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نارج خالینات ٦‏ رک 


جاۓ ہیں جو؛ٴن کے هھمراہ آیا کرۓ ہیں ۔ ان جذبات ہے پھر آزادانە طور 
پر لطف اٹھایا جا سکتاے ء اوران میں سے پھر وہ جذبات سب سے زیادہ مؤثر 
ثابت هوۓ ھیں جو ھلاکت و بربادی اور لاعدودیت و لامتضاہیت کے 
کنایات و تصورات کو اپنے ساتھ لیے هوۓ ھوۓ ہیں ۔ وہ شئے جو اپنے 
جذبات انگیز اثر سے ھمیں حیرت‌زدہ بٹاتی اور ھم پر غلبہ حاصل کر لیت 
بے وھی تو ےہ جسے ہم '' جلیل “' کہتے ہهیں ؛. اور یە اثر عام طور ہر 
ایسی شۓ پیدا کیا کرتی ہے جو ناقابل فہم بھی ھوتی ند ۔ یہ اثر یقیتاً 
خوف کا ھوتا سے ؟ اور خوف هر حال میں خواہ ظاھر طور پڑ هو يأٛ پوشیدہ 
طور پر ”' جلیل؟' کا خاصہ سے ۔ مزید برآں ؛ خوف ھمیشه اپٹے ساتھ ابہام ک 
سی کیفیت یا نوعیت لیے ھوتا ے ۔ ” جلیل ؟؛ جو کەشاعری کی حقیقی 
عظمٹ مے ؛ اس کا تعلق اس اہہام سے ھوتا ے جو شاعرانه تصور میں پایا 
جاتا سے ؟ اور یه تعلق اتنا کہرا ہوتا ے کہہ اس کے مقابلے میں معمولی 
تصور کا دوسرا نام واضح تصور ہے ۔ یہاں یه بات بھی یاد رکھنے کے قابل 
ھے کہ ۶ جلیل ؛“ کی یہی صفت ہے جو قبح کو لو ےر پر 
شاعری (یعنی فن) میں شامل کرقی سے (۹)۔ 

جمالیات میں جلیل و جمیل کا صحیح تصور قائحم کرۓ اور اس ااے 
میں مفکرین و ناقدین کے باھمی اختلافات کو دور کرۓ کی خاطر اس جگه 
قرآن حکم کے نظریۂ جمال و جلال کو مکرر پیش کر دیٹا زیادہ مناسب ھوکا۔ 
قرآن حکمم کا ارشاد ہے کہ جلال و جمال ؛ حسن ھی کے دو مظاہر ہیں ۔ 
للہذا:جلیل و حیل: دونوں قسم ,کی اشباہ :میں حسن کا پایا عابالازی ت2 
اور پہی وج ےے که دنیا میں ہر حسین شئۓ یا تو جلیل وگ یا جمیل ۔ 
چنانھہ جس حسین شۓ میں وجاھت و هیبت اور قہاری و جبروت کا نگ 
غالب ہوگا ؛ ]سے '”٭جلیل ؛“' کہا جاۓ گا ؛ اور اس کے برعکس جس حسین 
شئے میں لطافت و نزاکت اور تلطف و رافت کا رنگ زیادہ ھہوکا آسے 
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۲۱۸ 


تارے حالیات رگ 


”یل ۶؛٤‏ کسہیں گے ۔ مثا مرد ء خونظوار درندے ء شکاری پرندے ؛ بڑے 
بڑے سمندر ء پہاڑ ء آبشاریں ؛ آفتاب وغیرہ اشیاء ”۶ جلیل '““ کے زسرے میں 
آ جاق هینء اور عورت ٢‏ پالتو جائور ء سبزہ و گل ؛ جوئبار اور اس قبیل کی 
اشیاء کو ٭٭جیل ؛ کہا جاٹا ے ۔ اگر ہم عقلی اور وجداتی طور پر بھی 
اس سسئلے پر غور کریں تو یقیناً اسی نتیجے پر پہنچیں کے جو قرآن حکم 
ۓے بتایا ے ۔ اور میں تسلم کرنالپڑے گا کە لون جائینس ء برک اور 
کانٹ وغرہ علااۓٗ جمالیات کا یہ نظریه کہ ”' جلیل۶“' حسن ہے علیحدہ کوئی 
شئے ہہ غلط ہے ۔ 7 


پر ات اھ کو نشاط انگیز خیال کرتا ےے اور اپنے عہد کے اس 
مشہور مسئلے کو کہ ؛' ہم کیوں اس شئے کی نقالی سے حظ آٹھاۓ هیں 
جو دیکھنے میں فیالحقیقت پُر درد ہوتی ےہ ““ ؟ اپنے نقطۂ نظر ہے حل 
کرۓ کی کوشش کرتا ہے ۔ وہ اس بات ک پر زور تردید کرتا ہے کہ 
الهّه کے نظارے سے دیکھئے والے کو حقیقی دکھ پہنچتا ہے ء بلکه جیساکه 
تہ بتاتا ے وہ دیکھٹے والے کو صرف مسحور کر دیتا اور موہ لیتا ے ۔ 
اپنے اس دعوے ٴ کے ثبوث میں وہ ایک مال یه پیش کرتا ے کہ ' وہ 
تھٹیٹز جہاں دنیا کی بھترین الیہ بہترین اذاکاروں کے ذریعے دکھائی جا 
رھی ہو یف اعلان ہوۓ ھی خالی ہو جاۓ کا کە قریب ھی چوک میں 
کسی اعلوٰ سرکاری عہدے دا رکو اس کے جرم کی پاداش میں تلّه دار پر لٹکایا 
جا رھا نے '““(. :) ۔اس کے اس تصورکی توضیح یہ کہ حسن کے تظارے 
کا اثر ۔مارے قلب پر اپنی نوعیت کے اعتباز سے ایجابی ھوا کرتا ےہ ء اسی 
لیے وہ خوشگوار اور مسرتٹ انگچز ھوتا ہے ء اور اپنی اس تائیر سرور انگیزی 
هی کے سیب حسن کا نظارہ سغوب و منظور نظر ہو جانا ھے ۔ حسن ی 
مغوبیت و جاذبیت ھی توٴے جس کے سہب اس کی ھلاکت و بربادی کا 


668.06.) 


۹۹ 


تاریخ حالیات 9 


نظارہ بھی ھاری حالیاتی حس کو متائر کر دیتا ے ء مگر ایک سلبی انداز 
: میں کہ جس سے ایٔک تو فوراً مارے دل میں جذبه همدردی پا غم انسانیت 
آبل پڑتا ے ء دوسرے هاری حبلت نجس میں ,ایک اقابل برداشت جھیج 


پیدا هو جاتا ے ء اور ھم غم ائسانیت کی فراوانی کے باوجود اس مہیج ۴۰2 


تقافے پر الیہ کو دیکھنے یر مجہور ہو جاۓ: ھیں ۔ نشاط و سمرت ھی کے 
لیے نہیں بلکه همدردی اور بات میں اع نات کی تشفی کے لیے 
بھی ۔ 1 1 

یه مسثله کہ ”ئن فطرت سے برتر ہے' یا فطرت ‏ فن پر فوقیت 
رکھتی ے ۶'؟ اس عہد میں بہت اھمیت رکھتا تھا ۔ چنانچہ برک ۓ بھی 
اع مشئلے ”کو چھبڑا ے٢‏ لیکن ان بارے میں ای پک 
غیر جائبدار شخص کا سا ےہ ء جس کی وجه ہے وہ کسی قطعی نٹیجے پر 
پہنچتا نظر نہیں آتا ۔ بہر حال و اس بات کو تسلمم کرتا ھے کہ فن کو 
ویسے تو فظرت پر کوئی فوقیت حاصل نہیں ؛ لیکن فطرت کی نقالی ہے فننکار 
کو جو مسرت حاصل ہوٹی ہے ؛ اس میں فی فطرت سے آگے بڑھا ھوا ضرور 
معلوم ہوتا ہے ۔ یہاں یه بات بھی یاد رکھنے کے قابل ۔ے کہە ۲س ۓ 
شاعری اور مصور میں تکٹیک کے لحاظ سے فرق کرنۓ میں بہت زور صرف 
کیا ھے ؛ اور آخر میں اس نتیجے پر پہنچتا ہے کہ مصوری کی طرح شاعری 
ھرگز فن نقا یم نہیں ہے ()۔ 

برک ء افلاطونس کک طرح اس بات کو تسلمم کرۓ سے قطعاً انکاز کر 
دیتاا ے کہ حسن ء تثاسب و مؤزوئیت کا نام ے ے وہ کھہتا ےہ کة 
تناسب کا تعلق چونکہ محض کمیش سے ےہ اس لیے وہ قلب سے کلیتناً 
ے نیاز سے ۔ یعی جمالیاتی حس پر اس کا ذرا اثر :نہیں ہوٹتا ۔ اتض کی بات 
یہاں تک تو دنت ےہ کہ ہر تناسب سے حسن پیدا نہیں ھوتاء لیکن جب 


]8:1, 8+٥. اھ ۷ذ×‎ ×٣ )م١۱(‎ 


جدہ 
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تار حالیات برک 


وہ اپنے قیاسات کے زور میں تناسب کی اھمیت ہے مطلقاً انکار کر دیتا 
عے اور یه بات ثابت کرۓ ک اکام کوشش کرتا ے کہ حسن کا 
تناسب و موزویت ہے :ہرگز کوئی علاقہ یا واسطه نہیں هوتا تو وہ 
راہ راست سے بھٹک جاتا ہے ؛ اور خود ھی اپنے تصورات کی تردید کرۓ 
پر حبور هو جاتا ے ۔ آخرمیں وہ لاشعوری طور پر قرآن حکیم کے تتبع میں 
بوقلموی کو جسن کی ایک صفت تسل مکر لیتا ھے ۔ 

"ہرک اپتے اس تصور حسن کی مزید صراحت کرۓ ٭وئۓ لکھتا ھے : 

حشی سے عاد اجسام میں وہ صفات یا اوصافن دیں جن ک 
بدولت وہ محبت یا اس کے مثل کوئی جذبہ پیدا کرۓ ہیں از حق کا 
پیدا کردہ حذبہ ؛ جسے میں عحب تکہتا ھوں ؛ خواھش سے ختلف هوتا ےء 
کو کبھی کبھی خواھش بھی اس کے ساتھ کارفرما هو سکتی ے؛“ (م)۔ 
می کی متعلق :عنؤباً کہا جاتا ےے کە وہ اجزاء کے بعض تناسبات میں 
مضمر ھوتا ے ؟ لیکن اس مسئلے پر غورو فکر کرتۓ کے بعد میرے پاس 
شک کرۓ کی بڑی دلیل یہ ے کہ آیا حسن یا تداسب ہے متعلق کوئی 
تصور سے بھی یا نہیں ؟ تناسب کا تعلق قریباً کلیتا موزونیت ہے ہوتا ھے ء 
جیسے کہ هر حسن ترتیب کے تصور کا ھوتا عے ؟ اور اس لیے اعے عقل 
کی بخلوق سمجھشا چاہیے ‏ نہ کہ تخیل اور حسیات پر عمل کرتی. ہوئی 
علت‌العلل +...,. ققاسب اضاق کمیت کا میزان ے''“' (۱) ۔ 


ئم هر عضو جسانی کو جو تناسبات بھی چاھو عطا کر دو ؛ اور 
میں ذمه لیت ھوں کہ مصور نہایت اپمائداری سے ان سب کو ملحوظ رکھے 
گا ء لیکن پھر بھی اگر وہ چاے۔تو پھر بھی قبیح تصویر بنا سکتا خۓ ٤‏ اس 
کے برعکس وھی تناسب ہے اچھا خاصا انخحراف کرۓ هوۓ بھی ء اگر 


.)١(‏ نز لاہ .رہ 
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نازغ حالیات رک 


چاے تو بڑی ھی خوبصورت تصویر بٹا سکتا عے ۔ کیا یہ تناسہات سبھی 
خوبصورت نردوں میں بالکل ایک جسے هوۓ ھیں ؟ یا آیا صرف وھی 
تداسبات ھیں جو حسین عورتوں میں پاۓ جاۓ ہی ؟ ایک شخص بھی اس 
کا اثبات میں جواب نہیں دے گا ۔ تاھم سرد و زن دونوں ھی بلا شبہ حسن 
کے اھہل هیں؛ اوز عورت عظم ترین حسن کی ال ہوتی سے (م٠)‏ ۔ 

”٭یه کہا جاتا ے که انذادے کاەتصور ء یا کسی جُزو ے متعلق 
یه تصور که وہ اپنے مقام پر اتنا موزوں ے کە اپنے مقصد کو 9ئ 
کر لیتا ے ؛ حسن کا سہب سے یا بیشک خود ھی حسن“ ےہ میں معلہ”) 
'پھیپھڑے ؛ جگر اسی طرح دوسرے اجزاء ے مثل طریق ہے اپنے مقاصد 
کو پورا کرۓ کے لیے موزون مقام پر یں ء لیکن وہ حسن سے کوسوں 
دور ہیں ۔ مزید برآں ء بہت سی اشیاء بہت ھی خوبصورت ہوتی ہیں ء جن 
میں افادے کا کوئی تصور ڈھونڈھنا نامکن ے ..... وہ کون سا تصور افادہ 
سے جو پھول پیدا کرتا ہے ؟ (۵؛) ۔ 

اسی طرح کال بھی حسن کا ھرگز سبہب نہیں ھے ۔ چنانچہ یہ صفت 
جو صنف نازک میں بدوجہ اتم پائی جاتق سے قریب قریب ھمیشہ اپنے 
ساتھ کمزوری اور نقص کا تصور رکھتی ہے ۔ عورتوں کو اس کا بڑا احساس 
هونا ے ....... میں جائتا ھوں که یه بات ھر منه میں ے که ھمیں کال 
سے محہت رکھنی چاہیے'۔ یه میرے نزدیک کا ثبوت سے کہ کال ء محبت 
کا معروض نہیں ےہ ۔ کون وہ شخص ہے جس ے کبھی یه کہا ھو که 
ھمیں نازک اندام عورت ہے محبت نہیں کرنی چاھے؟“ ؟ () ۔ 


برک کا یه تصور حسن بڑا ھی اقص سے اور یه غلط فکر کی ایک 


اک ور 
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ھ٢‎ 


تہار یج پمالیات برک 


بین مثال ہے ۔ ہم قرآ حکیم کے باب میں دیکھ چکے ہیں کە کال ٤‏ حسن 
ی:ا تک اتا ک زیر اصفت رتھ نت 

جہاں تک جلال کا تعلق ےے برک کا تصور حقیشف کے زیادہ قرین 
معلوم ھوتا ے ۔ جناغیہ دہشت کو وہ جلال کی ایک بنیادی صفت قرار 
دیتا ےر : 

”فطرت کے جلال و عظمت ہے سبب جو جذبهہ پیدا هوتا ہے جب 
یه ا۔ہابِ بڑپی قوت کے ساتھ عم لٗ کرۓ ہیں تو وہ حیرت ھوق سے یا روح 
کی وہ حالت جس میں اس کے ممام سادہ جذبات کسی قدر خوف کے ساتھ دب 
جاۓ ھیں ۔ ایسی حالت میں قلب اپنے معروض ہے اس قدر معمور هو جاتا, 
ے کہ وہ کسی دوسرے معروض کی طرف التفات ھی نہیں کر سکتا کی 
0 نے 06مک ات بش ہوق ے وہ جلیل بھی 
ا ا حم مت ید سیت بعدکی ران ات می عو یا هو ؟؟؛ 
(ك)۔ 

. اس کے نزدیک جلال کی دوسری صفات یہ ہیں : 

اک ا ری نر اع ات اڑا و 
طول میں ہوتا ھے یا آونچائی میں یا گہرائی میں ھوتا ھے ۔ ان میں طول 
سب سے کم متاثر کرتا سے ۔ سیدان کی سو گز لمبائی ھرگز وہ اثر پیدا نہیں 
کرے گی جو ایک سو گز اونچا میٹار یا چٹان یا اتنا اونھا پہاڑ پیدا کرتا 
ہے ۔ میرا یہ بھی خیال ے کہ باندی ء کمہزائی ےکم عظم ہوتی ہے ۔ 
جس طرح بعد کا زیادہ سے زیادہ پھیلاؤ عظیم ہوتا ھے ء آسی طرح چھٹائی 
کی حد سے زیادہ کمی بھی کچھ نہ کجھ جلیل ہوتی ےہ پا و کیو نک 
تتسم اور جمع کو لامتتاھی ھونا چایے““ (۸) ۔ 


27 16:401 
(۱۸) ززذہ٭ +614] 


نارع 'حخایات 


جلال کی بٹیادی صفت کے متعلق وہ لکھتا ھے که : 


””حد ہے زیادہ دھشٹناک گئۓے بناۓ کے" لے اىہام غمونا ٹاگژیر نظر 
آیاا کرڑتا تھے اوج 


یه دھشت کا عثصر لامتناہیت کی پیداوار ھوتا ے ء اور اس سے 
طربناک خوف پیدا ھوتا ے ؛ جو برک کے نزڈیک جلال کا سب سے زیادہ 
حقیی معیار ےہ : 


ا لامتتناعیت ع رولت کی ایسے طربناک خوف سے بھر دیئے کا رجحان 
رکھتی ےے جو سب سے زیادہ اصلىی سے اور جلال کا سب سے زیادہ سچا 
معیار ۔ وہ اشیاء جو حقیقتاً اپنی ذات میں لا متناھی میں کبھی ہارے حواس 
کے معروضات نہیں بن سکتیں ۔ لیکن آنکھ چونکہ بہت سی چیزوں کی حدود 
کا اندازہ لگاۓ سے قاصر ہوق ہے ؛ لہذا وہ چیڑیں لا متناھی نظر آتی هیںء 
اور اس قسم کے اثرات مرتب کرتی ہیں جیسے وہ سچ مچ لامتناعی ھوں “ 
(.ںّ)۔ 

اپنے اس تصور کی وضاحت کرۓے ہوۓ لکھتا ھے : 

*ھروہ چیڑ جو کسی طرح بھی درد و خطرے کے تصورات پیدا کرۓ 
کے لیے موزون ہے ء یعنی جو شئۓے بھی کسی طرح خوفناک ہے یا خوفناک 
چیزوں سے آشنا ہے یا ایسے طریقے سے کام کرتی ہے جو خوف کی مثل آۓےہ 
تو وہ ' جلال ““ کا مبداء لے ؟ یعنی وہ ایسے '' شدید ترین ““ جذڈے کی 
تخلیق کرق سے جسے قلب محسوس کرۓ کی صلاحیت رکھتا ےہ ۔ میں ا سے 
” شدید ترین “' جذبه کہتا ہوں ؛ کیونکہ جھے تسلی تھے کہ درد کے 


تصورات ء خظ کے تصورات سے شدید تر هوے ہیں ۔ 


(۱۹) تلذ :.10:4.11 
(.م) نہ .78:4 


۵۳۲ 


بارخ ممالیاٹت رک 


جب خطرہ :یا درد بہت زیادہ دباؤؤ ڈالتے ھیںٴ تو وہ کروی مخوشی غطا 
کرۓ کے اقابل ھوۓ ہیں ؟ اور وہ بحض خوفناک هوتۓ ہیں ؟ لیکن کچھ 
فاصلوں پر اور کچھ تعدیلات کے ساتھ وہ طرب انگیز هو سکتے ہیں ء بلکە 
ہوۓ ہیں ؛ جیسا کہ تمارا آۓ دن کا منشاہدہ ے؟'(م) ۔ اور...”* مجھے 
اس بات کا یقین ہو چکا ے کە ہمیں دوسروں گی حقیقی مصیہتوں اور تکلیفوں 
ہے ایک طرح کی خوشی محسوس ہوتی ہے ؛ جسے کسی طرح معمولی اور 
کم بھی نہیں کە سکتے...... کیونکہ خوف ایک ایسا جذبہ تے جو ہمیشهہ 
خَوَشی پیدا”کرتا' ہے ء مگر اس وقت :جب یہ بہت زیادہ دذبناؤتہیں ڈالا 
کرتا؛ اور رحم ایک ایسا جذبہ ےہ جس کی معیت میں حظ ہوتا ے ء 
کیونکە یه محبت اور سماجی ھمدەردی ہے بیدار ھوتا ہے ؛؛ (ء) ۔ ' حقیقیٴٗ 
آفتوں میں بھی یہی صورت حیال در پیش آتی ہے ۔ نقلی مصیبتوں میں فرق 
صرف خظ کا ہوتا ےے جو,نقل کے اثرات سے نتیجة“ٴ ظاھر ھوتا ےہ کی 
جب منھھارے تماشائی جمع هو چکے هوں ء اور ٹھیک اس موقع پر جب ان کے 
دل کسی توقع کے ساتھ ایستادہ و منتظر ھوں ء یه خبر مشہور ہو جاۓ 
کهٴ ایک بپڑے رتبے کا سرکاری جرم س*اتھ کی چوک میں ختۂ دار پر لٹکایا 
جاۓ والا ے تو ایک ھی لحظطه میں تھئیٹر خاہلی ہو ج۔ائۓ گا اور اس کا 
الاہ فنون نقالی کی مقابلةٴ“ کمزوری کو ظاہر کر دے گا “۰ (مء) ۔ 

آخر میں وہ اپنے تصور جلال میں ”۶ عظمت ؟““ (م) کا بھی اضافه 
کرت ےب 

” عظمت بھی اسی طرح جلال کا منبع ے ۔ اه اشیاء کى بہت زیادہ 

(رم) لحاابہ ,رہ 
(٣م)‏ ٭ل٭×٭+6:1[ 


(۳) <×.6:1[ 
() ءعدہءنئمنصودہہ 


۵ٹ 


ناریج حالیات برک 


فراوانی جو اپنی ذأت میں شاندار یا گراں قدر هوں عظم ہوتی تے ۔ تاروں بھرا 
آسان جو اکش ہہاری نگاہ کے سامنے ھوتا ہے کبھی ہم میں عظمت و جلال 
کا تصور پیدا کرۓ میں نا کام نہیں رھا “' (ہء) 

برک کا تصور جلال قرآن حکم کے صور ہے اتنی زیادہ مماثلت رکھتا 
عے کہ آسی کی نقا ی معلوم هوتا ھے ؟؛ لیکن واقعه یہ ےے کە قرآن حکم 
کا تصور جُلال اس ہ ےکہیں زیادہ جامع ہے ۔ 


)٢۵(‏ نلتع ءا .رہ 


لیے 


ھائروئیمس فان ایلفن (وبرے ‏ -۱۸۰۲ع) [ر) ولندبزی عالم مالیاتء 
شاعر ء مدیر اور مصنف حے ۔ اس ے رائڈل کی مشہور کتاب () کا جرمن 
ہے ولندیزی میں آزاد ترجمه گیا ٤‏ آور ہرےے ١ء‏ میں آ سے حواشی و مقدمة 
کے ساتو شائم کر کے اچھی خاصی ضہرت حاصل کر ید ای کت 
انسانی خواہشات دو قسم کی هوق ہیں ؛؟ ایک وہ جو کسی شۓ کو 
قبضہ و تصرف میں لے لینے کے لیے کوٹشاں رھتی هیں ء اور دوسری وہ جنھیں 
کسی شئے کے عرفان یا نظارے کی لذت ھی سے تسکین ہو جاتی طھے ۔ 
اول ال کر نیکی کے لیے اور آخرالڈ کر خن کے لیے کوشش کرق ہے ۔ لهذا 
ھم ان ممام اشیاء کو خوبصورت کہہتے هیں ؛ جو مارے حواس (داخلی اور 
خارجی) ء تخیل اور جذبات کو ذاتی خود غرضی کے بغیر ء جاعے وہ ماری 
ملکیت بھی نه ہو ؛ حظوظ کرتیق ہیں ۔ اسی طرح ھم ات اشیاء کو قبیح 
کہتے ہیں جو ھمیں ناخوش کرتی ہیں ء چاعے ان کا مارے قبضه و تصرف 
میں آنۓ کا کوئی امكان بھی نە ہو ۔ آس ۓ ان تصورات حسن کی تصدیق 
کی نے : اولاً ؛؟ حسن ان اشیاء کی جنھیں ہم خوبصورت کمہتے ہیں ء کوئی 
فطری اور ناقابل انفصال صفت نہیں تھے : ثانیاً ء حسن ء کال ک طر ح کسی 
دیکھنے والے شخص کا لحاط کیے بغیر خود اشیاء کو فطری طور پر ودیعت 


نہیں ھوتا ؛؟ الثا ء حسن کی نوعیت اضاق سے ء اور اس کا ھارے ساتھ بس 


(ر) (17+6-1803) صءطصلۂ صدہ سس جدءەنتا 
(م) ۔٭ہ ۰1:س ءمەمماء3 ہەہ 7٦0٥٥‏ :1٥٤٥ء‏ نا .[۶۰ 
(1778) ۱م مه ااء ٥٥‏ !ء۷٦‏ 


۸ھ 


< تار یچ اخالیات ایلفرں 


یہی تعلق' ھوتا:ے کہ روہ .ھمیں عظوظ 'کرتا ہے ن 


جس شئے نۓ ہمیں_ حظ پہنچانا ھی اس کے لیے حسیاتی ھونا ضروری 
ے و دحاو ےکر ارام میں مزا حاعر 
آ سے ھمیں کا حد تک مشغول بھی رکھنا چایے ؛ اور ماری توجە کو اپنے اوپر 
س کوز بھی کر لینا چاہچۓ ؛ لیکن اس کی تخلیق مکوزحد سے زییادہ سادہ 
اور تفصہبلی نہیی ہونی چاہیے ۔ کہتر درجے کے خواس (ذائقه و شَامّہ) کے 
اثرات حض ححظ انگیز ہهوۓ ہیں ء لیکن باصرہ و سامعه کے ذریعے ان کى 
سادہ ترین صورتوں ( رنگ اور روپ ) میں حسن کے عناصر کو داخل کر 
لا جات ہے اوں پیر انهں عدسبن که کی پارا جانا ے ۔ اول الد کرمں'' 
جسن کی کمی ہوتی ے کیونکە وہ مکمل توازن و صحت دونوں ہے حروم 
ھوۓ ہیں جوحواس کے اپک خظ انگیز اثر کے ساتھ حسن کی تخلیق کرۓ 
ہیں ۔ حسن کے پہلو بە پہلو ؛ جس کے عناصر رنگ اور روپ ہوۓ ہیں ء 
صورت و حرکت کا حسنِ هھوتا ہے ۔ تآاھم همیں فطزت کے حقیقی حسن اور 
رقیع 'ترین حسن کے متعلق اپنے تصورات میں امتیاز کرنا لازمی ہے ۔ٴفطرت 
تہ صرف حسن پیدا کرق ھے بلک کال بھی عطاىکری نے ء اور یە دوٹوں 
عموباً ایک دوسرے کے الف ہوۓ ہیں۔ جنانیہ جب وہ ایسےٴھوں تو 
حسن کو کال کا مطیع ہو جانا چاعیے ۔ لہا بھی وج ے کہ فظرت کا 
حسن ”' مثزذا ی٤٢‏ تک نہیں پہنچ سکتا ء جس کی بہرحال وہ بنیاد ے ۔ یڑ 
اسی بنا پرفتی تخلیقات اس (یعنی حسن فطرت) پر فوقیت لےجاتی ھیں ۔ مارے 
فنکار خسن کو تنہا اپنا مطمح نظر سمجھتے یں اور جب وہ فطرت کی تقلید 
کرےۓ ہیں تو ھمیں حسن عطا کرۓ کےقابل هوجاتۓ :ھیں ؛ لیکن جب فطرت 
کچھ یڑ او ےگچھیکٹرنہار موا 

یقیتا ایسے شافکار تخلیق کرۓ چاہیے جو فطزتر حسن پر فوقیت لے جائیں ؛ 
و ترین حسن کے تصور تک رسائی حاصل کر لیں ۔ 


۴ :مات تی فائے مرن می سے الو کے انی 


۵۹ 


نار چج حمالیات ش با ایلقت گا "2 


د پرپونشر(م) ۓ ایلفن کو ایک خط لکھاء جس میں اس کے نظریات پر متعدد 
اعتراضبات کے گۓ تھے ۔ ایلفن ۓ جب ان اعتراضات کا جواب لکھا تو 
ان کے درہیان تحریری مناظرے کی صورت پیدا هو کی ۔ ھم دیکھ چکے ھیں 
که چارلس باطو کے نزدیک کل اچھا فن فطرت کی نقل ہوتا ھے ۔ جنانچہ ُس 
کی تائید میں د پرپونشر ۓ یہ ثابت کرنا چاھا کہ فطرت کے حسن کی وو 
نقں یا آزا-ثقا یکل فٹون لطیفہ کی بنیاد ھے ۔ اکا جواب ایلفن ۓ يہ ذیاً 
کە ھم اس نظرے کو ایک عمومی اور بفیادی اصل ھرگز شملیم یں کر 
سکتے؛ کیونکہ اس سے فن کی ہر صنف کے جمله فثکاروں کے لےاصول و ھدایت 
.کا استخراج نساممکن عے ۔ اس کے علاوہ فطرت کا حسن اتذا مہم اور مذعم 
سے کہ نے عالیاق استدلال کے لے بنیاد' نہیں ایا جا کا اس ار 
کو چاے کتنے ھی وسیع مفہوم میں استعال کیا جاۓ پھر بھی یه اتنا 
حدود غے کہ اس کا اطلاق شاعری پر نہیں ھو سکتا - : 

د پرپونشر نۓ اس کا جواب یه دیا کە باطو ی تعمم (م) کو فن کا 
بنیادی اصول تسلم کر لیتے سے هر اصلی بداعت یا اصل احساس کو مستثنیل 
نہیں کیا کرے ؟ اور تو اور خود شاعر بھی جو ہمیں اپنے تخیلات و احساسات 
دے رھا ھوتا ے ء فطرت کی ثقا ی یا تقلید کر را هوتا ے ؟ وجہ یہ ے 
7ت اپنے خیالات و احساسات کا دوسروں کے خیالات و احساكات کے ساتھ 
لگا تار تِقابل کرنا, ھوتا ھے ۔ کل فنی تخلیقات کی بنیاد فطرت .کے عمیق مطالعے 
پر استوار ھوق ہے اور آج تک کوئی ایسی شۓے تخلیق نہیں ی کی جو فطرت 
میں پہلے سے پائی لہ جاتی هو۔ اس کے برعکس ایلفن اس بات پر زور دیتا 
ہے کە شاعر جب اپنے جذباتِ کو شعر میں بیان کرتا ہے تو وہ فطرت کی 
نقال می یا تقلید نہیں کر رها ھوتا ؛ بلکە اس وقتِ تو خود فطرت کام کر رھی 
هوق ہے ۔ د پرپونشر اس نظرے پر کہ فتکار کو کال کا لحاظ کے بغیر 


(+) ععطعدہ”×ءص .2 ۷۷۰ 
(م) ‏ صمطھ2نلهدہج 


۵٢۰ 


نثّار یج حالیات ایلفیںس 


حسن کی قلاش کرنی چاہیے ء یہ اعتراض کرتا ے کہ اس صورت میں تو 
ایک قسم کا قبیح اور غلط ذوق بلا روک ٹوک ترق کرتا چلا جاۓ کا ۔ 
ایلفریں اس کے جواب میں لکھتا ےک یه بات بلاشبہ درست کے ء لیکن 
اس کے لیے ھم فتکار کو مورد الژام نہیں ٹھیرا سکتے ؟ گو ایک شہری ک 
حیثیت سے وہ اُس آزادی کو جو آ سے محیثیت فتکار حاصل ہے ہمیشہ استعمال 


س'‌9یَٰ0۰۰ 


(م) 154-55 وج 5٤:1.‏ ,اذ سوءظ ٣١‏ گہ برا(وءہان(7 7۸6 :خطونمکا 


ھ٦‎ 


ظ 


کت 


گوٹفریڈ فان عرڈر (ممے؛-۱۸۰۳ع) 60 جرسن شاعن) فاقد :اوز 
عالم جمالیات ے ۔ وہ جم اگست ممۓ ۱ء کو الاليه کے ایک ٭قصبے 
موھرنن (م) میں پیدا ھوا اور ور میں ہك دسمبر .ہہ رع کو فوت ھوا ۔ 

وہ ایک غریب مدرس کا بیٹا تھا ء اس لیے اس کی ابتدائی زندگی انتہائی 
عنثرت می گد ری ۔ مصائب و تفکرات ساۓکی طرح اس کے ساتھ لگے رعے ‏ 
اور اسی شئے نۓ اس میں زندگ اورکائنات پر غور و فک رکرۓ کی عادت پیدا 
کر دی اور اس کے چڈبات و احساسات کو لطیف و تازک بنا دیا ۔ علم کا 
شوق اس کی گھٹی میں پڑا ھوا تھا ء جس کے حصول کے لیے اس ۓ بڑی 
جانفشانی سے کام لیا ۔ بیکاری اور مفلوکالحا ی کی زندگی اس کے لیے تقریباً 
ناقابل برداشت هوحی تھی کہ اس کے دوستوں ۓ آڑے وقت میں اس کی 
مدد کی اور ]سے فریڈرک کالج میں ملازمت مل گئی ۔ وہ پہلے ٹیوٹر مقرر 
عوا ؛ بعد میں ]سے معلم بنا دیا گیا ۔ اس اثنا میں اس کی شٹاسائی کانٹ نے 
ہو کئی ء جس نۓ اس کو اپنی جماعت میں بیٹھنے اور مفت لیکچر سننے کی 
اجازت دے دی ۔ ھرڈر اپنے شوق فراواں اور سعیٴ مسلسل کی بدولت کئی 
ایک علوم ؛ مثلا سائنس ء دینیات ء فلسفه ‏ لسانیات ؛ تاریج ء سیاسیات اور 
جمالیات ہے واقفیت حاصل کرۓ میں کامیاب:ھو گیا ۔ 


ہم ہے ١ء‏ میں اس کا تقرر ریگا (م) کے کیتھیڈرل اسکول میں نائب مدرس 


(ں) (1744-1803) ۰ء :1 دہ٣ ۰٥‏ :ہ6 صصوطہ[ڑ 
)٣(‏ دہ وصصطا3/۸( 
(أ) ون 


۲ھ 


3: 


پر حابات جہ 


اور 'واعظ کی حیثیت سے هو گیا ۔ وہے,ء میں وہ پیرس چلا گیا 
اور ھولسٹین ۔ اؤلڈن برگ (م) کے شہزادنے کا سفری اتالیق .بن گیا ء لیکن 
جب وہ دونوں سٹراس یرگ ۔(۵) پھنچجے تو ھرڈر. کو: آنکھوں کی تکلیف: 
ہو گئی اور وہ شہزادے کے ساتھ آگے نہ جا منکا ۔ اس جگە اس کی شناسائی 
کوئٹے سے غو کئی ھرڈر رت سا کال سرع ہت کوک 
کی سفارش بج آ نے کے گر )١(‏ میں درباری واعظ ء نگران:اور جلس اساقفة 
کا کیولسلر‌بنا دیا گیا ۔ ہۓےھ میں وہ ومر میں نگران اعلیٰ :اور لس 
اساقفہ کا کونسلز بن گیا ۔ .۸٠ء‏ میں ] سے اساقفہ کی بجلس اعلول کا:صدر 
چن لیا گیا ۔ یہ عمہدہ صرف طبقۂ امراء کے لیے مخصوص ‏ تھا اوز ھرڈر سے 
پہلے کسی ایسے شخص کو نہیں ملا تھا جو طبقة امراء سے نه هو ۔ بعد 
میں بیوریا کے ریکٹر ۓ] سے ۶ توبل ““ بنا دیا ۔ 

عزڈارء' بنام گارٹن“کا' مقبخ. اوو:اسٰ کا زبردست' منداخ بے اؤر :ا سۓ 
ري2 زتاق ٥4‏ ىا لقع عن باف کرتا۔ ھز ات اوس چرنکنەا وخدت. اقیایٰ کیا 
قافل اکھا ان لیے ھی تسلسل نل کی یل تفریق: کاو غاط سمجھتا: تھاء 
اور اسی بنا پر ا سے کائٹ کی خالفت کرنا پڑی ۔ الیته ئے شیلنگ :کی 
ابتدائی سطبوعات بہت م‌غوب تھیںر؛ مگز '' هیگلیہت ٠“‏ (ے) کو اس بنا پر 
که اس ۓ دھریت مترشح ہے فا پسند کرتا تھا ۔ اگرجھ اس کی تصنیفات 
کے مجموعے میں قلسفیانہ تحریرات گی پابچ, چلدیں ہیں ء مگر روہ قلسقے سۓ 
زیادہ اديی حیثیت رکھتی می ری ۸۰ع متتہ گیں۔ نبط؟ کائٹ کی 
تنقید قوت تصدیق کے خلاف کولیگوتَ (۸) نامک ایک کتاب لکھ ڈا ی:: 


(۸م) ۔ چحعدطہہ 014 - صا ؛ئاہ 

(ھ) چعنحاہ٤ہ::8‏ 

(ہ) وحسطااءدھ 

(ے) حصەنصەناہءعہ1] ھیگل کا نظام فلسَذہ 
(ہ) (1800) ۰۰هوناہ 


۴ھ 
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جس میں اس نۓ کائٹ کے نظریات: پر تحث کرۓ .کے علاوہ, اپنے:ھ۔الیاقق: 
تضورات کو بھی بڑی آخوبی و صفاٹی سے بیان کیا- ہے ۔د آَسٰ ے اس بات 
کو ثابت کزننٹ تی'کوشس یہ کع عنمرت' وصداقٹر اوز سن :ایی ایک 
ھی غمل کے مدارح ھیں۔ ۶ مثاٌ حسیاقٹی مسرت یا حظ ء صداقت:و ٹیک کا 
باھمی تعامل- ے ٤‏ جس حد تک حواس. اس کا إدوااکن ,کر سکتے ھیں ۔ 
دکھ اور خوشی کا احساس ضداقت و ٹیکی :کے احساس*کے سوا کچھ نہیں ھے ٤)‏ 
(و]۔ ھرڈر کے نزدیک حسن کا تضور اتناٴدمندلاء گنجلک اور دقی ے 
کہ شروع ھی میں اس کی ۔تعریف نہیں هو .سکتی ۔ خسن کی تعریف تک 
پہنچنے کے لیے ھمیں مختلف مدارج سے گذرنا لازمی ے ۔.اپنے اسی. تصور ک 
بنا پر وہ اس بات کی پر زور سفارٹن کرتا -عے کە فن کے نظرے کو تین 
علیحدہ علیحدہ حصوں یا نظریون میں تقس م کر دیٹا چاھیے ؛ اور هر ایک کو 
اس کی اپنی بنیاد :پر استوار کرنا چاھیے ٤‏ مثلا باصوٰہ ء جامعه اور لامسہ کے 
نظریوں میں ء یا۔دوسرے لفظوں میں مصوری ء موسیقی اور سنگ تراشی کے 
نظریوں میں ء یعنی جمالیاتی بضریات (۰) ء جمالیاتی سمعیات (ر) اور حالیاق 
ماش( 1-76 جع 
جمالیات کے متعلق اس ۓ ایک بہت پتے کی بات کہی ہے ؛ ٭٭جالیات 

جو تفسای. اور موضوعی لحاظ سے خاصیٰ جامع ومائع ہو چکی بے ء اس شئے کے 
اعتبار ہے پھر بھی ادھوزی ےہ جس کا تعلق معروض اور جمالیاتی حس نے عےے 
اور جس کے بغیر حسن کا کوئی نظریه بھی اتتا مکعل اور جامع نہیں هو سکتا 
کەہ اس کا اطلاق تمام فنؤن لطیفهہ پر کیا جا سکے؛؛ (م ) ۔ ھہرڈر ۓ 

(و) 34-55 .مم ,ہمعاہ؟1 

(١۰ر)‏ ہدہتاہ0 لد ۷ء ط٤:عھ‏ 

 )((‏ هەناددہءذے لہ ناءعطادہءھ 

(۱۳) سروملامنصرطط ٥نا‏ عط۱مھ 

(+۱) 258 ۰< رہ اہ ۸۶:٤:‏ :وحن 


0 


ھ٣۳‎ 


نار ي٭ حالیات ھرڈر 


جمالیات کی تکمیل کے لیے جس شئۓے کی ضرورت کو حسوس کیا وہ اصل 
میں وھی شش ےے جسے صدیوں پہلے قرآن حکمم پیش کر چکا ہے اور ہے 
ھم نر نظریة وحدت جال“ ے ام سے یاد کرۓے ھی ۔ 


ھرڈر کے نزدیک فن کے لیے حالیاتی ء افادی اور حقیقی قدروں کا حامل 

ھونا ضروري ٴےے اور اب اسی تصور کی بنا پر آُس ۓ حسن ‏ صداقت اور 

افادیق کو٭فن کے بنیادی شرائلط قرار دے ہیں. ۔ دوسرے لفظوں میں هر 

فنی تُلیق کے لیے ضروری ے کہ وہ حسین هو ء حقیقت کی آئینه دار هو اور 

اخلاق قداروں کی حامل هو د فنون لطیفه اور ادب دوئؤں۔علم آموز هیں ۔ 

ان کا ایک زےہ مثاڈ جمداسٹک ء رقص وغبرہ جسم کو تعلم دیتا ے٤‏ 

۔ دوسرا زےە مثلا (شاعری) ذھانت ء یل اور عقل کو تحریک دیتا بے ؟ اور 
چوتھا زسےە ( ادب ) انسلفی جذبات و احساسات کو منضبط کرتا ھے (م) ۔ 


الیاتی ذوق :اور جالیای حس میں ھرڈر ڈیگزعلاۓ :چنالیات تی طرح 
کوئی استیناز نة کر سنکا ؛ لیکن يہ بات آس نے درست کمہی : ہے کہ 
ذوق ء روح کا خلقی ملگہ نہیں ےہ ء بلکە غاری' تمصتلق کا خوضورص دنہ 
پر ایک عادتاً اطلاق ےآ۔ یه غقل کی اکعناى ہولت ے ۔ شاعر نہ صرف 
اپنے عالم تخیل میں شاعر جوتا ےے ء بلکه اپنے عالم تعقل میں بھی وہ 
شاعر ھی ہوتا ےہ ۔ فلسفے کی جب تشریج کی جاتی ھے اور اس کا اطلاق 
امور انسانی پر کیا جاتا ےے تو وہ اس وقت نە صرف اپنے آپ میں فن ھوتا 
ہے ء بلک وہ حسن کی ماں بھی ھوتا ے ۔ صرف اس کے ذریعے ھی خطابت 
اور شاعری علمەی ء مفید اور او کا معنوں میں مسرت انگیز هو سکتی ہے 
(۱۵)۔ 


(۱) 4 .ط٢‏ ۔صمملجم5 :<×0٭[× ہآ 
(۸م) 253-5۹ ۰< رآا٭ ا۸0 ؛:ەوءن 


۵ھ 


پرائس 


یو ویڈیل پرائ (ڑے ے١‏ ۔ ۱۸۲۹ع) )١(‏ برکانوی عالم حالیات ے ۔ 
مو رھ میں ئن کی ایک کتاب حسین و جلیل کے مقابلے مي نظر آفروز 
پر مقاله ( ) شائع ہوئی ‏ جو کئی بار طبع ہوئی ۔ ریپٹن (م) ۓ اس پر 
سختٴ اعتراضا تکیے ؛ جن کے جواب میں پرائس ۓ ەوے ,ء میں '”بری منظر 
کے اصول مصوری کا بری منظری باغبانی پر اظلاق؟' کے عنوانِ ہے ایک مقاله 


لکھ کر] ہے تکملە کے طور ہر اپ یکتاب کی نبٔی طبع کے ساتھ شامل کر دیا۔: 


پھر ۸۰۱١ھ‏ میں پیٹے ائٹ (م) کے جواب میں“ پرائس ے نظر افروز اور 
حسین کی امتیازی خصوصیات پر مکالمہ (۵) کے نام سے ایک کتاب لکھ 
ڈای ۔ ہمہ ء میں پرائس کی ان تصانی فکو سر ٹامسن ڈک لاؤڈر (ہ)ے 
دوبارہ مہ کیا اور '' مبداء ذوق پر مقاله تمنہیدی “۶ مض 
گں۔ دیا :ت 


نظر افروز“ کی پرائس ۓ یه تعریف کی ےہ :“ ہر وہ شئۓے جس کی 
مصوری میں اچھے اثر کے ساتھ شبنە گری کی جا سکتی ے ؛' (باب م) ۔ اس 


0٣٤ل‎ ٣تنمم‎ ))( 

(ك) اط5 ۸۰/ از ۲۷۰۱ ہ٥‏ ؛ه ق ا 6 ۸ہ س0 
(1794) امہ اضسەءظ ء٤ ١11‏ 

(۳) حص ام .7ر 

(م) غطونسط ءصبروەط 

(ھ) (1801) ۶ ہوہا1014 

(ہ)  ٥‏ ۵آ ملاەءنطا ٭ە صەمط٢'‏ عنڈ 


ھ٦‎ 


177-0 


نار خالبیات 


کے ند کانظر افروز یق الواقعہ خسن و جلیل دونوں نے مثبْایخ و :خداگاند 
ہے ء؛ اورفن مصوری ہے آزاد ہے ۔ وہ ”'نظر افروز حسن۶“ٴ ی اصطلا ح کو 
اس بٹا پر غلط سمجھ کر اس پر سخت اعتراض کرتا ھے کہ یه دونوں الفاظ 
سط الف یشاد سارہ ہنات ع سااو می اذا و متر مرک 
بن کر ایک حگہ استعل نہیں ہو سکتے ۔ وہ گاپن کی تقلید میں اس بات پر 
زی دیتاے که ضرا اور ثاگنہانی انحراف ء ے قاعدگی کےساتھ نظرافروزی 
کے بڑے "ھی مؤئر اباب هق ۔ وقتٴ ایک خوبصورت شئے کو نظر افروز 
شئے میں تبدیل کر دیتا ے ۔ نظر افروزیٰ کا مقام حسن و جلال کے ماہین 
ھوتا ھے ( باب ب) ء اور اسی بنا پر اس کا ان دونوں سے تعلق ان کے اپنے 
باھمی تعلق کی به تسبت زیادہ ھوتا ۓے ۔ تاھم نظر افروزی ان دونؤں ہے 
بالکل متبابن ہوتی سے ۔ 
عَسئ والظارائروزیٰ کا موازلة کرھ+ عرئ؛ چرائیت کھداا +ف سیت 
” حسن اور نظر افروزی متضاد صفات پر مبنی ھوۓ ھی ؛ ایک ملائممت ہر 
اور دؤسرا ناغمواری پر ۔ ایک تسلسل ‏ تدریجی پر اور دوسرا انحراف نا گہانی 
پر ۔ ایک شباب و تازق کے تصورات پر اور دوسراکہولت و اضتحلال کے 
تصورات پر ( باب م ) ۔ حسین شۓے معتدل "ھوق ےہ ٤‏ لیکن اعتدال 
نظر افروژ شئے کے لیے مضرت رساں ھوتا غے ۔ نظرافروز بالکل اسی طرح جلیل 
سے بھی متبابن ہے ۔ جلیل کا سبب حجم کی بہتات ھے ء اس کا نر افروز 
کے ساتھ کوئی تعلق نہیں هوتا ۔ پیچیدگ و بوقلموتی جو نظرافروز کو 
مختص و متا زکرق ہے متساوی طور پر عظمترین اور خوش ترنن منظر میں بھی 
پائی جا سکتی تے ۔ ابدیت و لا حدودیت جلال کا ایک ہب تے ؛ لیکن 
نظرافروزی کا اخصار واضح شکل اور حدود پر هوتا ھے ۔ تواقق عموباً جلال 
کا سبہب ہوتا ہے ؟ نظرافروزی کو تۂوع کی حاجت ہوق ہے ۔ علاوہ ازس جلال 
میں درشتگی پائی جاتی ےہ اور نظرافروزی میں دلاویزی ۔ لیکن ایسا شاذو نادر 
ھی ھوتا ہے کہ یە دو صقات ( حسن و نظرافروزی ) قطعی طور پر آمیزش 
سے پاک ھوں,, فطرت ۓ انھیں آپس میں ایک دوسری کے ساتھ خلط ملط 


ھ٤‎ 


ناریچٴ حالیات رف 


کر رکھا.ے “ (باب ج)۔ ” نظر افرؤزی ء جلیل و حمین کے مابین خلا 
کو ہر کرق ے “ ( باب ہ) ۔ ملانمت ء حسن کی بنیاد:تو ہے ء لیکن 
نا عمواری یا کوردرا پن' اض کی آزائشی کرٹ : اور زیور ےے ء اور بھی ھے 
جو آ سے ے لطفی ہے محفوظ رکھتی ےہ ۔ ملاامت کی دل کشی یه ے :کہ 
7- آرام قاما می 5 تضو تا کری شا اور ناعمواری کی دلکشٹی یہ ے 
کے ا سے ما رای رق یوقاوق کا تصور ارتا کے 

اس کے بعد پرائن تدویر و تظلیل ء زلگ میں خورفو رت 9 نظرآفروز 
کے 'درمیان 'فرق ء اور اپنے نویں' باب میں ” بدصورقٴ“' (ے) پر بحٹا کرتا 
ے ۔ بدصورتی اور قبح ( ہ ) کا آپس میں وھی رشتہ ھے جو نظرافروزی اور 
حسن کا سے اس ہنۓ اس کتاب کی آخری فصل میں باغات ی تصؤیر کشی 
خصوصاً شجری تصویرکشی پر بڑی دلچسپ بحث کی لے ؟؛ :لیکن ریپٹن نۓ 
جولائی موے ٠ء‏ میں ؛ اپنے ایک مطبوعه خط میں پرائسٗ کی شجری تصوی رکشی 
کے اصول پر اس قدر اعتراضات کے که _پرائس گھبرا آٹھ۔ا ۔ چنانپنەہ 
آ ہے لا عحاليه جواب میں ایک .رساله لکھتا پڑا ء جس کا تام ایچ ۔ٍ رك 
صاحب کے .نام خط (,۹:) سے ۔آ٘س. نۓ ,ان عنوافات :هر بھی تین مقالے,لکھے 
هیں : (.)) مصنوعی انی ء (ب) آرائش نزد خانه و(ج) فن تعمیر و عارات ۔ 
پینےنائٹ ہے جب۔اپنی نظم ”ا بری منظر“'(.١)‏ دوسری بار طبع ی:تو اس کے 
حاشیه پر یل ثابت کرۓ کی کوششس کی عے کہ پرائس نۓ خوبصورت و نظرافروز 
کے درسیانِ جو امتیاز روا رکھا ہے وہ محض قیاسی ہے ۔ اس اعتراض کے 
جواب میں پرائس ۓ نظرافروز و خوبصورت کے امتمازی اوصاف ہر معاله () 


(ے) ۔۴ زع ٥1ل[‏ 

(ہ). ٥ہ‏ صزاوں 1 

(4) ۔(17984 راہ() ,ونظ ماج0 :1 ].61860٥1:۰‏ ھ 
)٠١(‏ 2115646 776 


)١۱(‏ ٭و::۱۰۳۷٥::71‏ 1۸۰ آہ :٥۶٤ء۱‏ +۲۸) و اازل ٤۸١‏ ہ ءبومائط 
)1801١(‏ اب 186و 


۸ھ 


نار یج ٭حالیات ہرائس 


کے نام ہے ایک کاب لکھی ء جس کے دیبہاچے کا عنوان “۶ حسن پر 
تمہیدی مکالہ “ ھے ء اور اس میں پرائس ۓ رینلڈز اور برک کے حالیاتق 
تصورات کا بڑی دقت پظر کے ساتھ تنقیدی جائزہ لیا ے ۔ پرائس اس جگه 
ڈیوفرزناۓ () پر لکھے ھوۓ رینلڈز کے حاشے (عدد ج) ہے استشہاد 
کرۓ ہوۓ لکھتا ےہ :” ایک لہرے خط کی سفارش اس لیے کی جاتی ےہ 
کرک تک َو تلاظطرت ےر - اس کے بھی بپدائیں مو کا 
پبری *یدا پیاری سیسدےہ اور ہوۓ گول خطوط پیدا کرق ہے ء لیکن 
صحت و نشو و ما کی حالت میں خاکے لہردارء آڑے ترچھے اور سانپ کی 
طرح بل کھاۓ ھوں گے “۔ پرائس کی راۓ میں رفیع ترپن حسن یقیناً آس 
اصول سے هھم آھنگ هونا چاھیے جو ”مم کزی صورت “ کا اصول سے ؟ اور 
صفات ؛ جو حسین کی تشکیل کرتی ہیں ؛ کل اشیاء میں آس وقت پائی جاتق 
ہیں یا موجود ہوتی ہیں" ء جب فطرت پورے طور پر حالت کال میں ھوق 
ہے )لیکن اس سے گذر نہیں گئی ہوی ۔ 

پرائس کے ساتھ ھی ہم ازمنهُ وسطیٰ ہے گذر کر دور جدید میں داخل 
ہهوے ہیں جس پر اس کتاب ے دوسرے حعے میں بحث کی جاۓ گی ۔ 
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